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Presentacion

La Secretaria de Educacion Publica, comprometida con la comunidad de
telesecundaria —autoridades, docentes, alumnos, padres de familia—, se dio a
la tarea de fortalecer el modelo de ensefianza-aprendizaje de esta modalidad
educativa. Este modelo fortalecido ofrece materiales que apoyan de manera
significativa la comprension y dominio de los contenidos de los planes de
estudio vigentes. '

La serie de Apuntes Bimodales de Telesecundaria esta desarrollada para que
maestros y alumnos compartan un mismo material a partir del trabajo de
proyectos, estudios de caso o resolucién de situaciones problematicas. Con
este objetivo se han desarrollado secuencias de aprendizaje que despiertan el
interés de los alumnos por la materia, promueven la interaccién en el aula y
propician la colaboracion y la participacion reflexiva, ademas de que emplean
una evaluacion que orienta las decisiones tanto del docente como del alumno y
establecen estrategias claras de vinculacién con la comunidad.

Estos materiales, que la SEP pone ahora en manos de alumnos y maestros,
expone de manera objetiva los temas, conceptos, actitudes y procedimientos
necesarios para un mayor y mejor entendimiento de cada una de las materias
que comprende la serie.

El empleo de estos Apuntes Bimodales y las sugerencias que brinde la
comunidad de telesecundaria daran la pauta para el enriquecimiento y mejora
de cada una de las ediciones de esta obra que busca contribuir a una
educacion equitativa y de calidad en el pais.

SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA



Bloque 1

Cantando con acompanamiento



Secuencia
de aprendizaje

Profundizacion en la practica del canto

Propésito -

Profundizar en la practica del canto, integrando el acompafamiento instrumental a las
interpretaciones vocales.

Desarrollar la percepcién auditiva, la concentracion y la atencion, mediante la practica del

canto.
Temas -

1. Profundizacién en la practica del canto.

1.1 Ejercitacion de la técnica vocal.
1.2 La escala cromatica. .

1.3 Audicién del repertorio vocal en cuatro modalidades: a) con -acompafiamiento
armonico, b) melodia a dos voces, ¢) melodia a canon, d) melodia con
acompanamiento arménico y ostinato ritmico.

1.4 Interpretacion del repertorio vocal con acompafiamiento instrumental.

Contenidc_

1.1 Ejercitacion de la técnica vocal

La técnica vocal es un conjunto de ejercicios para entrenar la voz que incluyen la relajacién,
la respiracion y la vocalizacion. Este entrenamiento gradualmente nos ayudara a conocer, a
controlar y a dominar nuestra voz de tal forma que desarroliemos todas sus posibilidades
técnicas y expresivas. La técnica vocal debe incluirse como una practica cotidiana antes de
cantar; incluso aunque no vayamos a cantar, dedicarle unos pocos minutos nos ayudaré a
mantener nuestra voz en Optimas condiciones y lista para que responda a nuestras
musicales y expresivas. En este aspecto, el entrenamiento vocal es similar al entrenamiento
deportivo: la constancia es la base para obtener los mejores resultados.
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Anteriormente, hemos visto algunos ejercicios de relajacion, respiracion y vocalizaciéon. Estos.

sigugn sjepdq utiles pues, como dijimos, el objetivo de la técnica vocal no es sélo el conocer
un ejercicio sino el repetirlo, practicarlo constantemente. '

A continuaci6n te recomendamos una nueva serie de ejercicios. En el salén de clase, todo el
grupo.puede realizar tanto los ejercicios de relajacion como los de respiracion y vocalizacién.
También puedes realizarlos en casa. Recuerda que puedes seguir usando los ejercicios
anteriores, que ya conoces, y también los que se proponen en los materiales sugeridos.

Ejercicios de relajacion

La relajacion es indispensable para obtener la voz deseada. En todas las actividades que
realizamos, tendemos a tensarnos por diferentes razones que van desde la falta de
confianza en nosotros mismos hasta la presion ejercida por una calificacion o por un publico
que nos esta escuchando. Contraer nuestro cuerpo es una reaccion natural ante una
situacion insegura pero nos aleja de obtener los resultados deseados. Una posicién comoda
y correcta, tanto de todo nuestro cuerpo como de las partes que intervienen en la formacion
de la voz, nos permite aprovechar al maximo todas sus posibilidades.

Contraer y relajar. Colocarse de pie. Para iniciar estos ejercicios la posicién correcta es con
el cuerpo derecho, los pies juntos, la cabeza recta, las manos y brazos sueltos a ambos
lados del cuerpo. Enfocar la atencion en los dedos de ambos pies, contraerlos, apretarlos
con mucha fuerza mientras contamos hasta ocho y luego soltarlos. Ahora la atencién se
dirige a las pantorrillas: apretarlas, tensar los musculos por ocho segundos y luego soltar,
relajar repentinamente. Continuar con los muslos: tensar con la mayor fuerza posible
concentrando toda la tension en los muslos (cuidando que la cara y el resto del cuerpo se
mantengan relajados) y después de ocho tiempos soltar, sentir la relajacion. Ahora vamos
con el abdomen: hundirlo, meter el estémago como si quisiéramos que el ombligo tocara
nuestra espalda; contar ocho tiempos y relajar. Hacemos el mismo ejercicio con los dedos de
las manos: apretamos con fuerza, cerrando el pufio, procurando que la tensién se concentre
sélo en las manos, que brazos y hombros se mantengan relajados; soltar los dedos y
moverlos ligeramente. Tensar ahora los brazos, contraer los biceps, haciendo una fuerza
interna, mantener la tension por ocho tiempos y relajar, soltar los brazos para que caigan
libremente a los lados del cuerpo. Ahora la atencion va sobre cuello y hombros: levantar
ambos hombros, tocando el cuello, y tensar por ocho tiempos; soltar y dejar caer los
hombros sin esfuerzo. Por ultimo, haremos tension sobre los musculos de la cara, apretando
los ojos, cerrandolos con fuerza, al mismo tiempo que apretamos la boca haciéndola lo mas
pequena posible; después de ocho tiempos, relajar, abrir los ojos, soltar los labios y
concentrarse en sentir la flacidez delos musculos.

Al tensar una parte del cuerpo debe tenerse cuidado de no tensar ninguna otra, concentrarse
en una sola parte que esta acumulando todas nuestras fuerzas, aislarla del resto del cuerpo
y al mismo tiempo, relajar las otras partes. Los hombros y el cuello, en particular, suelen
te_nsarse involuntariamente por lo que hay que prestar atencion a que estén relajados
mientras se practican los diferentes ejercicios en los que no estan invelucrados.

Se pueden realizar variantes a estos ejercicios de contraer y relajar, como iniciar en sentido
contrario: en lugar de comenzar por la parte mas baja del cuerpo e ir subiendo, iniciar por la
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cara e ir bajando hasta llegar a los pies. Otra variante es realizar los ejercicios en una
posicién que no sea de pie: acostado boca arriba o sentado, sobre una silla o en el piso con

las piernas cruzadas.

Ejercicios de respiracion

El aire, a través de nuestro aparato fonador, se transforma en sonido. Sin aire, no podemos
cantar ni hablar, por lo que la respiracion es la base de la técnica vocal.

La respiracion se realiza en tres tiempos: 1) inspiracion. Tomar aire, inhalar por la nariz de
manera amplia, profunda y silenciosa; 2) suspension. Imperceptible instante de bloqueo o
suspension del aire que ocurre entre la inspiracion y la espiracion; 3) espiracion. Soltar el
aire, lenta emision del aire de manera controlada, dominada y décil.

Para sentir la respiracion, basta con colocar una mano sobre el abdomen y seguir el
movimiento de dilatacién y contraccién que ocurre con la inspiracion y la espiracion.

1. Inspirar profundamente: tomar aire por la nariz, las fosas nasales se abren, las
costillas se separan y el diafragma desciende. Contar seis tiempos (seis latidos del
corazén) mientras se inspira; suspender durante tres latidos, manteniendo el aire
dentro, sintiendo la expansién del pecho; espirar, soltar el aire suavemente durante
otros tres latidos. Si, al principio, resulta demasiado dificil inspirar por seis tiempos,
comenzar por tres e ir aumentando el tiempo paulatinamente.

2. Inspirar profundamente; cerrar los labios, como para silbar y soltar el aire controlada y

continuamente sobre la palma de la mano. El aire debera ser frio y compacto.

Inspirar profundamente. Soltar el aire continuamente, sin interrupcion, diciendo: “sss”.

Inspirar profundamente. Soltar el aire diciendo las silabas da, de, di, do, du, sin

interrumpir. ’

5. Mismo ejercicio que el anterior pero con las silabas ma, me, mi, mo, mu.

S

Ejercicios de vocalizacion

La vocalizacién implica que modulemos la voz de acuerdo con una serie de sonidos que
cambian de altura. La vocalizacion se aprende por imitacion, escuchando los sonidos e
imitandolos para entonarlos, por lo que se requiere que se realicen acompafiados al piano, o
bien con una cinta como la que ofrece el método Cantemos Juntos (SEP, 1996.)

1. Vocalizar con la letra m. inspirar una sola vez, mantener los hombros bajos y los labios
suavemente cerrados y entonar (al espirar) tres notas ascendente y descendentemente,

partiendo de do:

do re mi re do
m m m m m

Continuar la misma secuencia iniciando de cada nota de la escala de Do Mayor:
re mi fa mi re mi fa sol fa mi

m m m m m m m m m m..
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2. Vocalizar de la misma manera que en el ejercicio anterior pero ahora con las silabas mj,
me, ma, mo, mu:

do re mi re do re m fa mi re
mi me ma mo mu mi me ma mo mu

3. Vocalizar las silabas ta, te, ti, to, tu, en cinco grados de la escala, ascendentemente, con
una sola respiracion. Respirar y entonar descendentemente:

do re mi fa sol sol fa mi re do
ta te i to tu ta te ti to Tu

4. Realizar el mismo ejercicio pero con las silabas /3, /e, /i, lo Iu.

5. Adoptar con la boca la posicion de un bostezo grande, con la boca abierta y levantando el
velo del paladar. Entonar la vocal a con cada nota de la escala ascendente, inspirar
profundamente y tratar de hacer toda la serie con una sola respiracion:

do re mi fa sol la si do
a4 a a a a a a a

Repetir la misma serie pero de manera descendente.

6. Vocalizar de la misma manera que en el ejercicio anterior, haciendo la escala ascendente
y.descendente pero ahora con cada una de las vocales. Ensayar el mismo ejercicio en otras
escalas mayores, por ejemplo, re mayor:

re mi fa# sol tla si do# re
Uuu U u u u u u

7. chalizar con cada nota de la escala mayor ascendente, haciendo el sonido “m” y
cambiando a “n” en la misma nota. Respirar en cada nota.

8. Vocalizar ahora no por grados conjuntos (es decir, por notas que estén contiguas), sino
por saltos de terceras, es decir, del grado 1 al 3, del 3 al 5, etcétera. Empezar por el do, de
tal manera que la primera vocalizacién sera entonando las notas do-mi-sol y luego
descer]diendo sol-mi-do. La siguiente vocalizacion sera empezando de re: re-fa-la, la-fa-re;
después comenzar en mi, etcétera. Entonar estas series de notas usando la vocal “0”,

hacic.endp’ una respiracion entre cada tres notas, por ejemplo: re-fa-la, respiracion, /a-fa-re,
respiracion.

Actividad en equipos. Disenar un ejercicio de vocalizacién

Cpm_binando to.dos. Iog glementos que ya conoces para practicar la vocalizacién, puedes
disefiar tu propio ejercicio. Realizalo con un equipo (de cuatro o cinco personas) para que

. después puedan compartir su ejercicio con los otros equipos.
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Primero elige la escala en la que quieres trabajar, podra ser cualquier escala mayor. Elige
una letra, silaba, o una combinacién de silabas. Elige ahora la serie de notas que se va a
entonar: pueden ser notas conjuntas, notas con saltos, notas que ascienden o descienden,
series de tres notas, de dos, de cinco, ti eliges el motivo que quieras. No debera ser muy
largo, pues el modelo o serie que elijas se va a repetir empezando en cada nota de la escala.

Escribe tu serie de notas y debajo de cada una anota el sonido (silaba o letra) con que se
entonara, por ejemplo:

re mi fa# sol la sol fa# mi re
fa la la la fa la la la fa

A un lado, escribe la respiracién que se debe seguir: una sola respiracion para toda la serie,
una respiracion para cada nota, una respiracion para el ascenso y una para el descenso,
etcétera.

Ahora practica el ejercicio con tu equipo y, si hay algo que no resulta comodo para la voz,
cambialo.

Cuando ya esta listo el ejercicio, intercambialo con los otros equipos para que cada quien
practique todos.

1.2 La escala cromatica

Para entender la escala cromética es necesario que recordemos qué es una escala. Una
escala es una sucesion ascendente o descendente de sonidos que guardan una relacién
entre si. Esa relacion entre los sonidos o notas se llama intervalo y la medimos con tonos y
semitonos. El tono es la mayor distancia que existe entre dos notas conjuntas. El semitono
es la distancia menor que existe entre dos notas conjuntas. Recuerda que entre notas
conjuntas (como do-re, re-mi, mi-fa) hay una distancia mayor (tono) cuando entre ambas
cabe otra nota; si entre ambas notas conjuntas no hay lugar para otro sonido, entonces la
distancia es menor y se llama semitono. Las escalas pueden ser diatdnicas o cromaticas:

La escala diatonica es la que ordena los sonidos en las siguientes notas: do, re, mi, fa, sol,
la, si, do. La escala diatonica puede ser mayor o menor. Recuerda que la escala mayor es la
que guarda la siguiente relacién entre sus notas:

do re mi fa sol la si do
T T st T T T st (T=tono, st = semitone)

Esta, por ejemplo, se llamara escala de do mayor, pues empieza por la nota do. La escala
menor tiene una relacion diferente de tonos y semitonos. Hay tres variantes de escala menor,
cada una con su propia secuencia: escala menor natural, escala menor melédica, escala
menor arménica. La mas utilizada en la musica de nuestro entorno es la escala menor
armoénica. Esta es su formacion:

la si do re mi fa sol# la
T st T T st T 12 st
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Esta se llama escala de /a menor, pues empieza en la nota /a. Si aislamos la formula de las
notas, la relacién de tonos y semitonos nos queda asf:
tono, semitono, tono, tono, semitono, tono y medio, semitono

Siguiendo esta secue_ncia de tonos y semitonos, podemos formar escalas menores
empezando de cu.alq.mer nota de la escala, de la misma manera como podemos formar
escalas mayores siguiendo la secuencia de la escala mayor.

Lg escala cromdtica es la que agrupa todos los sonidos que hay entre una nota (por
ejemplo do) y su octava (el siguiente do) y los ordena por semitonos. A diferencia de las
escalas diatonicas, donde se ordena a los sonidos a través de tonos y semitonos, la escala
crométlca los ordena Unicamente por semitonos, por lo que esta conformada por doce
sonidos (do, do#, re, re#, mi, fa, fa#, sol, sol#, la, la#, si), en vez de los siete sonidos que
forman la escala diatonica (do, re, mi, fa, sol, a, si) Esto es facil de comprender si vemos un
teclado: si comenzamos en do y hacemos sonar todas las notas, blancas y negras, en orden
ascendente hasta llegar al otro do, tendremos la escala cromatica :

Do do# re re# mi fa sol sol# la la# si do

do re mi fa sol la si do re mi fa sol la si

do# re# fa# sol# la# do# re# fa# sol# la#

Note!: en los .ldlomas de origen anglo-sajén, como son el inglés o el aleman,.la nomenclatura
musical es diferente, los nombres que reciben las notas son letras, de la "A”" a la “G”, en lugar

“denlos nombrei fio, l;e:"rr:i, "fa..." que usamos nosotros. La letra “A” corresponde a la nota
1a”, por lo que “B” es “si", “C” es “do”, “D" es “re”, etcétera:

la si do re mi fa sol la si do..
A B C D E F G A B (.

Es' conveniente que conozcas también esta notacién ya que es muy comun en los libros de
musica popular, como Rock, Jazz y Pop. Para aprendértela, sélo recuerda que en esta nueva
nomenclatura la primera nota es “la”, por lo que “la” ser4 “A”: a partir de “A" sigues asignando
letras en orden hasta que vuelvas a llegar a la siguiente “A", o sea al siguiente “la”.
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En el pentagrama, la escala cromatica se escribe asi:

h
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Observa co6mo en sentido ascendente usamos sostenidos (#) para nombrar a las notas
negras, y en sentido descendente usamos bemoles (b) para nombrarlas.

Recordemos que el sostenido es el signo que altera (modifica) a la nota ascendiéndola un
semitono (ascender es ir hacia lo agudo). El bemol es el signo de alteracion que desciende a
la nota un semitono. Por lo tanto, cada nota negra puede tener dos nombres: el “do #” es la
misma nota que el “re b".

Actividad grupal. Identificar notas en el teclado

Con tiza o gis, traza un gran teclado sobre el piso del patio o la calle. El teclado debera ser
igual al que te mostramos en la ilustracion anterior, que incluye todas las teclas blancas y
negras de do al siguiente do, pero de un tamafio que te permita pararte de pie sobre cada
tecla.

Forma con tus compafieros una fila lateral al teclado, para que todos lo puedan ver. Di el
nombre de una nota perteneciente a la escala cromatica, por ejemplo mi bemol (mib). El
compaiiero que esta a tu derecha debera pararse inmediatamente sobre esa nota. Si lo hizo
correctamente (debié pararse en el segunda tecla negra, empezando de izquierda a
derecha), ahora él dice otra nota para que el siguiente compariero la ubique. Sigan
nombrando notas hasta que todos hayan pasado. '

¢Qué pasa si decimos mi sostenido (mi#)? Pues tendremos que pararnos sobre la tecla
blanca de fa, pues recuerda que el sostenido asciende a la nota que Io lleva en un semitono,
asi que del mi subimos un semitono y llegamos al fa. Asi podemos encontrar varios ejemplos
donde el signo de alteracion no necesariamente nos lleva a una tecla negra. Estas notas (mi
sostenido, fa bemol, si sostenido, do bemol) no se incluyen en la escala cromatica pues su
sonido ya esta presente, aunque con otro nombre (fa, mi, do, si, respectivamente).

Actividad individual. Entonar la escala cromética
Pide a un compariero o a tu maestro que te acomparie con un instrumento melédico (como
teclado, piano, marimba o flauta dulce). Escucha la escala cromatica varias veces. Entonala

ascendentemente comenzando por el do, respira cada cuatro notas. Haz lo mismo en
sentido descendente, comenzando por el do agudo y tomando aire cada cuatro notas.
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Improvisa una melodia entonando sonidos cromaticos del do al mi: do, do#, re, re#, mi.

1.3 Audicién‘ del repertor.io vocal en cuatro modalidades: a) canto melédico con
acompanamiento arménico, b) melodia a dos voces; c) melodia a canon; d)
melodia con acompanamiento armoénico y ostinato ritmico

Cpmo en los grados anteriores, el repertorio vocal-instrumental puede integrarse a partir de
piezas conouda; a las que se aplican estas modalidades o arreglos. Pero también se
recomienda .amphar el repertorio, haciendo una seleccion de ejemplos musicales partiendo
de la comunidad, para luego ampliar la busqueda hacia la regioén o estado, hacia todo México
y finalmente hacia otros paises. En el cuadro de “materiales sugeridos” encontraras

propuestas de libros, discos, sities de Internet y programas de TV de donde puedes
seleccionar los ejemplos musicales.

a) Cantq melddico con acompafiamiento arménico. Acompafiamiento arménico significa un
acompanarmento a base de acordes, es decir, a base de dos o mas sonidos simultaneos. En
esta modahdad puede. incluirse cualquier cancién queesté acompafiada por un instrumento
armonico, como la guitarra o el piano. Casi cualquier cancion que escuchamos en el radio

pertenec_e a esta modalidad, pues rara vez escuchamos un canto melédico solo, sin
acompanamiento.

b) Melodia a.dos voces. Es una cancion formada por dos melodias. Ambas melodias
pueder} estar interpretadas por voces o bien una melodia puede ser cantada y la otra tocada
en un instrumento melédico. También puede ser que las dos melodias estén interpretadas
por mst_rum_entos. como por ejemplo dos flautas. A diferencia de la melodia con
acompanamiento, en la melodia a dos voces se pueden distinguir claramente dos melodias,
se pued? captar cada una de ellas por separado y cada una tiene sentido. En la melodia con
acompanamlento, el acompanamiento es una serie de sonidos ylo acordes que no
cpqshtuyen una melodia; si interpretamos el acompafiamiento aisladamente, no podemos
distinguir una melodia, dificilmente sabremos a que cancion corresponde. '

¢) Melodia a canon. El canon es una forma musical en la que una melodia es imitada por una

0 mas voces a ciertos intervalos de tiempo-y altura. Una melodia comienza y, pasado cierto -

nuT%(o qe' tl.empo:'s. otra voz empieza esa misma melodia, en la misma nota que comenz6 la
melodia inicial o bien, en alguna otra nota pero imitando exactamente a la melodia original.

!EI canon puede ser a dgs, tres, cuatro o mas voces, dependiendo de cuantas partes
intervengan en cantar la misma melodia.

d) Mel'odia con acompafiamiento arménico y ostinato ritmico. A la primera modalidad (canto
melodng:o con _acompaﬁamiento armonico) agregamos un ostinato ritmico. Recordemos que
un os_tlnato ritmico es un motivo o frase ritmica que se repite continuamente. A esta
modahdgd pertenece cualquier cancién que esté acompaiiada por uno o més instrumentos y
que el ritmo pueda identificarse como ostinato, es decir, repetitivo.

Actividad en equipos. Escuchar una misma cancién en diversas versiones

Entre todo el grupo elegiran una cancién tradicional que sea muy conocida, que se transmita
en la radio y de la que hayan grabaciones. Algunos ejemplos son: “La bamba”, “El rey", “De

18

colores”, “Cielito lindo”, “La llorona”, “Por los caminos del sur”, “México lindo y querido”,
“La cucaracha”. Estas son canciones que han sido grabadas por un gran nimero de
cantantes diferentes.

Una vez que han escogido la cancién, el grupo se dividira en tres equipos. A cada equipo le
corresponde conseguir una grabacion diferente de la cancion elegida, interpretada por un
cantante o conjunto musical diferente, de tal forma que lleven al aula tres versiones de la
misma cancion. '

Escuchenlas con atencién, analizando sus semejanzas y diferencias. Algunos de los
aspectos para considerar en la comparacion pueden ser los siguientes:

El tempo, 0 sea, la velocidad general a la que esta interpretada la cancion.

La voz, el tipo de voz o voces que la cantan.

La instrumentacién, qué instrumentos la acomparian.

La forma o estructura, el nimero de partes o secciones, cuantas veces se repiten en
cada version.

e Eltexto, es decir, las variantes en la letra de la canci6n.

¢ Qué version te gusta mas? ¢ Coincides con tus comparieros? Comenta tu opinion.
1.4 Interpretacion del repertorio vocal con acompafiamiento instrumental

Trabajar el repertorio vocal agregando acompanamiento instrumental significa pasar a una
etapa mas profunda en la interpretacién musical. Ya hemos visto las infinitas posibilidades
que tiene la musica vocal, la manera como las notas y los tiempos se combinan para dar
lugar a melodias y ritmos que no se acaban, formando canciones Unicas que ni una vida
entera alcanza para conocerlas en su totalidad. Ahora, si a esto agregamos instrumentos,
sobra decir que las posibilidades expresivas se muitiplican. Es como tefiir de diferentes
colores cada una de esas miles de canciones.

Para el acompafiamiento instrumental podemos usar cualquier insttumento con el que
contemos. Puede ser flauta dulce, guitarra, panderos, claves, sonajas o maracas, guiros,
marimbas o xiléfonos, tambores de todos tipos o tamafos. Cada comunidad o region
geografica tiene una valiosa serie de instrumentos caracteristicos que pueden integrarse al
trabajo musical del aula. También deben incorporarse los instrumentos que se hayan
fabricado en clase.

Las canciones que se elegiran para ser acompafiadas pueden seleccionarse de la misma
manera como se trabajo el repertorio para la audicion (tema 1.3). Es importante aqui
recordar que en los afios anteriores se ha venido trabajando en la recopilacién de canciones
de diversos tipos y de diversos origenes geogréficos; esta recopilacion puede servir como
base para el repertorio que se interpretara.

La forma mas simple de acompafiamiento instrumental es llevar el pulso de la cancion. Este
se puede hacer con todo el grupo tocando el mismo instrumento, un golpe por cada tiempo,
o dividiendo al grupo en dos, tres o cuatro equipos, dependiendo del nimero y tipo de
instrumentos que se tengan. Todos los equipos tocan su instrumento al mismo tiempo
siguiendo el pulso de la cancion; o bien se van siguiendo, un equipo después de otro por un

"lapso de tiempo preestablecido (por ejemplo, cada ocho tiempos acompafia un equipo

diferente).
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Otra forma de llevar el pulso es utilizar un instrumento para el tiempo 1, y un instrumento
diferente para los otros tiempos; por ejemplo, en un compas de cuatro cuartos:

1 2 3 4 1 2 3 4
T p p P T p p p

T = tambor
p = pandero

El equipo que tiene tambores s6lo toca en el tiempo 1, mientras que el equipo con panderos
toca en los tiempos 2, 3 y 4.

Dependiendo del tipo de cancién y del compas en el que esté, el acompaiiamiento
instrumental puede tomar formas ritmicas muy variadas (Recuerda los diferentes compases
que has trabajado en los textos anteriores, como en “Ritmo, cuerpo y movimiento” de primer
grado, o “El ritmo de la musica” de segundo grado, entre otros). A continuacion proponemos
-algunos ritmos que se pueden aplicar a distintas canciones, sélo cuida que el ritmo que elijas
este en el mismo compas que la cancién que vas a acompafiar (es decir, si la cancién que

elegiste estd en compas de3/4, el ritmo que escojas para acompaiiarla debera ser también
de 3/4).

Cada uno de los ritmos que se proponen consta de una serie de figuras ritmicas arriba de la
linea horizontal y otra serie por debajo; cada una de estas series puede ser interpretada por
instrumentos diferentes, es decir, un instrumento (pandero, por ejemplo) hace la serie de
arriba mientras otro instrumento (tambor) hace la serie de abajo, simultaneamente:

4 instrumento 1 (pandero)
4 Instrumento 2 (tambor)

Una forma més simple de utilizar estos ritmos es tocar una sola de las series, ya sea la
superior o la inferior. Pero se recomienda intentar el ritmo completo como se presenta.
Pueden practicarse primero las series por separado y luego integrarlas. |
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Ritmos para acompafamiento instrumental:
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Actividad individual-grupal. Ampliar el repertorio

Busca en tu comunidad una cancién para cada una de las modalidades trabajadas en este
tema: a) con acompafiamiento arménico, b) melodia a dos voces, c) melodia a canon, d)
melodia con acompafiamiento arménico y ostinato ritmico.

Elabora una tabla con lo que hayas encontrado.

Con Melodfa con
Modalidad acompanamiento | Melodia a dos | Melodfa a canon | acompanamiento
armoénico voces arménico y
ostinato ritmico
Nombre de la
cancion

rers

Tipo de compas
(2/4, 3/4, 4/4, 6/8)

Lugar donde la
escuchaste

Quién o quiénes
la interpretan

¢ Tiene partitura?

Relnete con tus compaieros y. elaboren una nueva tabla en ‘conjunto, incluyendo la
informacion de todos.

Actividad grupal. Interpretacién con acompaiiamiento instrumental

De la tabla anterior que realizaste con tus compafieros, el grupo elige una cancién que esté
en compas de cuatro tiempos. Luego, el grupo se divide en cuatro equipos a los que
llamaremos A, B, C y D. Cada equipo interpretara con instrumentos el ritmo que se indica a

continuacion.

Primero cada grupo practicara su ritmo. Después interpretaran en conjunto todos los
equipos, cada uno con el ritmo que se e asigné.

Finalmente cantaran la cancion al mismo tiempo que hacen el acompafiamiento ritmico.
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A)

B)

©

D)
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Actividad en grupo. Notacién musical de una cancion con acompanamiento
instrumental

De las canciones que interpretaron con diferentes ritmos e instrumentos en el tema 1.4,
seleccionen, entre todo el grupo, cual fue la que mas les gustd y con qué acompafiamiento
se hizo. Para elegirla deben ponerse de acuerdo todos, dando argumentos para fundamentar
la eleccién de una u otra cancién. .

Una vez que han elegido la cancién, anoten su nombre, el ritmo que se interpretd y el
instrumento (o instrumentos) utilizado.

Esta cancion pasara a formar parte de la carpeta de canciones de tu aula, como un arreglo

original de tu grupo, que posteriormente podra ser usado como ejemplo musical para otras
aulas.

Actividades
sugeridas

1.1 Ejercitacion de la técnica vocal. = Ejercicios de relajacion, respiracion y
vocalizacién.
1.2 La escala cromatica. = Disefiar un ejercicio de vocalizacion.

= Entonar la escala cromatica.

1.3 Audicion del repertorio vocal en cuatro | = Audicién de repertorio.
modalidades: a) con acompafamiento
arménico, b) melodia a dos voces, ¢) melodia [ = Escuchar una misma cancién en
a canon, .d) melodia con acompafiamiento diversas versiones.

armonico y ostinato ritmico.

1.4 Interpretacién del repertorio vocal con|=  Ampliar el repertorio de interpretacion
acompafamiento instrumental. vocal.
. = Interpretacién con acompafiamiento
. instrumental
= Notacién musical de una cancién con
acompanamiento instrumental.
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Desarrollo de actividades sugeridas

Es importante recordar que a lo largo de los distintos temas abordados en la materia de
musica, hemos estado trabajando en la recopilacién y elaboracion de un repertorio de
canciones. Con distintas actividades se ha fomentado la creacién de un repertorio a partir de
las canciones que se cantan en la comunidad, que se escuchan en los medios de
comunicacion, que interpretan los grupos populares, en fin, a partir del panorama musical
que nos rodea. Reiteramos aqui la necesidad de archivar en una carpeta el resultado de
estos trabajos de investigacion y clasificacion. Al final del ciclo escolar, esta carpeta tendra
un inmenso valor no sélo personal, para quienes trabajaron en su elaboracién, sino para el
acervo cultural de todo nuestro pais. -

A esta carpeta le llamaremos cancionero y debera, como minimo, incluir los siguientes datos:

e Titulo def cancionero

» Nombre de la escuela, grado y grupo

* Nombre de los alumnos y maestro

° Nombre_ del alumno al que pertenece (ya que se recomienda que cada alumno tenga
su propia carpeta) .

o Direccién de la localidad (de la escuela)

e Fecha

Una posible forma de organizar las actividades sugeridas, es:

Clase 1. Practicar la técnica vocal. Conocer los ejercicios que se sugieren pero no es
necgsgrjo practicarlos todos el mismo dia. Elegir una serie de ejercicios que incluya
relajacion, respiracion y vocalizacion y practicarla por un lapso de diez a quince minutos.
Cantar una o dps canciones después de calentar (debe entenderse que la técnica vocal es
para crear mejores condiciones para el canto). Disefiar un ejercicio de vocalizacion y
practicarlo frente al grupo.

Clase 2. Conocer la teoria de la escala cromatica, repasando las escalas vistas

antenqrmente (escala mayor y escala menor). Vocalizar la escala cromatica. Improvisar
melodias sobre los tonos de la escala cromatica.

Clase 3. Seleccionar con anticipacion los ejemplos musicales que se escucharan en esta
clase.' Pueden seleccionarse del repertorio personal (cancionero) o del cuadro de materiales
sugeridos. Escuchar las obras y vincularlas con la descripcién de cada modalidad. Dar las
pautas para que se inicie la investigacion sobre una cancion en diferentes versiones y, si ya
se cuenta con el material, escucharlas comentando las diferencias,

Clase 4. Conocer el acervo de instrumentos musicales con el que se cuenta. No todos los
instrumentos deben pertenecer al aula, pueden ser instrumentos que sean prestados para
esta actividad especifica. Acompariar distintas canciones (seleccionadas previamente)
ensayando los ritmos que se proponen y diferentes combinaciones instrumentales. '
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Autoevaluacion i

Responde las siguientes preguntas:

* (En qué consiste la técnica vocal y por qué es importante?

o ;Qué es una escala cromatica?

e Explica estas modalidades de canto: a) canto melddico con acompafamiento
arménico, b) melodia a dos voces; c) melodia a canon; d) melodia con

acompaiiamiento armonico y ostinato ritmico.

Identifica auditivamente estas formas de cantar en musica de diferentes géneros y estilos.
Elige una musica escuchada fuera del aula y agrégale un acompafamiento instrumental.

Materiales de apoyo .

Ugerenciasideltiso

1.1 Ejercitacion de la
técnica vocal.

1.2 La escala cromatica.

1.3 Audicién del repertorio
vocal en cuatro
modalidades: a) con
acompafamiento arménico,
b) melodia a dos voces, c)
melodia a canon, d)
melodia con
acompafiamiento arménico
y ostinato ritmico.

1.4 Interpretacion del
repertorio vocal con
acompanamiento
instrumental.

SEP, Cantemos juntos, libro y
audiocintas.
Mansion, M., E/ estudio del canto.

Un instrumento musical (teclado,
flauta o guitarra)

- Gainza, Violeta H. de, £/ cantar
tiene sentido. Llibros 3 y 4.

-SEP (1996). Disfruta y aprende:
musica para la escuela primaria.
-Mendoza, Vicente T., La cancicn
mexicana.

-Muiioz Bolafios, Jorge, La musica
que llego para quedarse.
-Programas musicales de
television de Canal 11, Canal 22y ¢
Canal 23.

-Cualquier CD que contenga
musica mexicana, trios rancheros,
sones, boleros, etcétera.

Variedad de instrumentos
musicales, tanto de la region como
fabricados en clase.

Profundizacion de la
técnica del canto. Apoyo
para la vocalizacién.

Para escuchar la escala
cromatica y poder
entonarla afinadamente.

Para la seleccion del
repertorio vocal, tanto para
la audicién de ejemplos
musicales como para la
interpretacion en diversas
modalidades de canto.

 Para interpretar el

repertorio con
acompainamiento

instrumental.
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Alteracion. Alterar significa cambiar o modificar. En el sentido musical (el aquf usado), una
alteracion es cuando modificamos una nota, ascendiéndola o descendiéndola, al agregarle
un signo. Estos signos pueden ser el sostenido (#), el bemol (b) o el becuadro (h).

Bemol. Es la alteracion de un sonido o nota cuando descendemos (hacia los graves) un
semitono. Se representa por el simbolo b.

Biceps. Usamos este término para referirnos a los musculos de los brazos.
Cancionero. Libro o documento que contiene una recopilacién de canciones.
Canon. Melodia que se repite a distintos intervalos de tiempo y de altura.
Escala. Sucesion de sonidos que guardan una relacién entre si.

Escala cromatica. Escala de doce sonidos que los ordena por semitonos.

Escala diaténica. Escala de siete sonidos (mas la repeticién del primero) que ordena las
notas do, re, mi, fa, sol, la, si, do.

Espirar. Exhalar, soltar el aire del cuerpo.

Inspirar. Inhalar, tomar aire hacia adentro del cuerpo.

Instrumento melédico. Llamamos instrumento melédico a cualquier instrumento que puede
hacer una melodia, es decir, que puede emitir notas o sonidos de distintas alturas.
Instrumentos no-melédicos son, por ejemplo, maracas o tambores pues emiten un solo tono,

no pueden producir sonidos de diferentes alturas.

Interpretacién. Aqui se entiende por interpretacion la ejecucion, es decir, el acto de
representar la musica, ya sea cantando o con instrumentos.

Intervalo. Es la relacion entre dos notas.

Motivo. Por motivo entendemos una combinacién breve de notas; un motivo melédico sera
una combinacién breve de notas de distintas alturas. Varios motivos forman una-melodia.

Ostinato. Palabra proveniente del italiano que significa obstinado, repetitivo. Ostinato ritmico
se refiere a un motivo ritmico que se repite constantemente. Ostinato melédico es un motivo
melddico que se repite constantemente.

Semitono. Es la distancia corta o pequefia que hay entre dos notas conjuntas.

Sostenido. Es la alteracion de un sonido o nota ascendiéndola (hacia los agudos) un
semitono.
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Técnica vocal. Conjunto de ejercicios destinados al entrenamiento de la voz.

Tono. Es la distancia larga o grande que hay entre dos notas conjuntas.
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Secuencia
de aprendizaje

El quehacer de los cantantes

Propésito .

Conocer y valorar el quehacer de los vocalistas o cantantes.

Temas .

2. El quehacer de los cantantes tanto en su aspecto individual como pertenecientes a un
grupo o conjunto musical.

2.1 Clasificacion de las voces y de las diferentes agrupaciones vocales.
2.2 Investigacion sobre un musico de la comunidad.
2.3 Investigacién sobre un cantante o grupo de musica popular, conocido a nivel

nacional o internacional.
Contenidg )

2.1 Clasificacion de las voces y de las diferentes agrupaciones vocales

Por agrupacién vocal nos referimos a cualquier conjunto musical que incluya a la voz. Es un
término amplio que usamos para designar cualquier combinacién de voces e instrumentos,
ya sea una sola voz y varios instrumentos, un instrumento y una voz, un instrumento y varias
voces, varios instrumentos y varias voces, o bien Unicamente voces, sin acompafiamiento

instrumental.

El cantante es un musico cuyo instrumento es su propia voz. La voz de cada uno de nosotros
nos identifica y distingue de los demas; es Unica, tan Gnica como nuestro propio rostro.
Nuestra voz es aire en movimiento controlado en su tono o altura por las vibraciones
originadas en las cuerdas vocales, en su intensidad por la cantidad de aire expelido, en su
duracion por el tiempo que se emite el aire y en su timbre por las caracteristicas particulares
de cada persona. Sin embargo, a pesar de todas las diferencias entre una voz y otra, en
musica las voces se agrupan de acuerdo a ciertas caracteristicas comunes, relacionadas con
su timbre o tesitura.

La primera distincion se hace entre voces claras y voces oscuras. Las voces claras
comprenden las voces femeninas y las infantiles; las voces oscuras comprenden las voces

masculinas adultas.
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Voces claras: 1. infantiles
2. femeninas: la voz femenina puede ser grave, media o aguda:

¢ Soprano: es la voz aguda, también tiene otras
subdivisiones de acuerdo con su volumen o
caracter:
o Ligero, cuando es &gil y de poco cuerpo
o Coloratura, medianamente voluminosa
o Dramético, cuando tiene gran volumen
o Absoluto, cuando es excepcional
e Mezzosoprano: voz mediana, intermedia entre lo
agudo y lo grave.
o Contralto: voz grave, dentro de las voces claras.

Voces oscuras: 1. masculinas: también pueden ser agudas, medias y graves:
o Tenor: voz aguda, también tiene subdivisiones

de acuerdo a su caracter y volumen:
o Ligero, cuando es &gil y de poco cuerpo
o Coloratura, medianamente voluminosa
o Dramatico, cuando tiene gran volumen
o Heroico, cuando es excepcional
e Baritono: voz mediana, puede ser lirico o
dramatico.
o Bajo: es la voz grave, que puede ser:
o Cantante, cuando tiene agudos faciles
o Profundo, cuando es muy baja y pesada.

Esta clasificacion de las voces es muy comun y es utilizada sobre todo en la musica culta.
Sin embargo, dada la gran variedad de tesituras y caracteristicas particulares que presenta la
voz humana, podemos encontrar clasificaciones méas detalladas, que subdividen a las voces
agudas, medias y graves en mas rubros, precisando diferencias mas sutiles.

Las agrupaciones vocales se definen o nombran de acuerdo con el nimero de partes (es
decir, de voces) que la conforman:

Numero de partes  nombre que recibe

una voz aria, solo

2 voces dao

3 voces terceto o trio

4 voces cuarteto

5 voces quinteto

6,7,8 voces sexteto, septeto, octeto,
10 o mas voces coro

En el caso de una sola voz, es mas comun utilizar el término “solo” para referirnos al tipo de
agrupacion vocal, y el término “aria” para el tipo de forma musical, esto es, “aria” es una obra
musical compuesta para una sola voz, con o sin acompaiiamiento instrumental.
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El nombre que recibe la agrupacién de voces es independiente del instrumento o
instrumentos que acompaiien a la voz, depende del numero de partes (0 voces) que la
conforman. Cuando la voz o las voces se encuentran solas, sin acompaﬁamlgnto
instrumental, el canto se llama a capella. Cuando estan acompafiadas, a veces se especifica
el instrumento o conjunto instrumental que las acomparia (por ejemplo, coro y orquesta, trio,
voz y piano, etc.), pero esto no es indispensable, es a criterio del compositor.

Actividad grupal. Memoria de melodias

En la actividad posterior a ésta, te pediremos que describas las voces de tus compafieros.
Para hacerlo, necesitas primero volver a escucharlas. Aqui te sugerimos un juego para que
cada quien cante un poco. Ademas de practicar el canto, ejercitaras tu memoria, ampliaras tu
repertorio de canciones y te divertiras. Llamaremos a este juego “memoria de melodias”:

Siéntate comodo, formando un circulo cor tus compafieros. Canta la primera frase de una
cancién que conozcas (si la primera frase es muy larga, puedes cantar solo un par de
compases). En cuanto termines, el compariero sentado a tu derecha cantara la misma frase
que tG y agregara otra frase mas, no de la misma cancién, sino la primera frase de una
cancion diferente. El tercer compafiero cantara tu frase, la del segundo participante, ¥y

agregara la propia. Asi continian hasta que todos han participado. Entonces todos cantan en -

conjunto la nueva “cancién”, entonando, en orden, todas las frases melddicas que se
cantaron.

Si el grupo es muy grande, este juego puede trabajarse dividiendo al grupo en dos equipos.

. Actividad grupal. Describir las voces del grupo

¢Qué tan grave es grave? ;Qué es agudo? ¢Cdémo sé si una voz tiene mucho o poco
volumen? Como habras observado en la clasificacion de las voces, cuando tratamos de
describir algo tan inmaterial como el sonido, recurrimos a adjetivos de todos tipos, incluso a
los que se aplican a cosas palpables, como el volumen o el peso.

Trata de describir, con la ayuda de tu grupo, las voces de cada uno de tus comparieros
(incluyendo la tuya), de acuerdo a los rubros que te sugerimos en el siguiente cuadro.
Encontraras opiniones diferentes entre tus compaiieros, lo que para uno puede sugerir un
color amarillo, para otro puede sugerir el azul; lo que para uno puede recordar una figura
redonda, para otro puede ser triangular o incisivo. El objetivo de esta actividad es discutir
esas distintas apreciaciones, escuchar la opinion de cada uno, fundamentarla y, finaimente,
ponerse de acuerdo en cual de los adjetivos es el mas apropiado y anotarlo.
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Anota tu descripcién en una tabla como ésta y también propén
caracteristica que te gustaria destacar):

Clasificacion de las voces del grupo

un nuevo rubro (otra

Nombre del Color Dimension Figura Peso Textura Rubro
alumno (rojo, (grande, (redonda, (ligera, (lisa, nuevo
‘ amarillo, pequena, cuadrada, pesada...) rugosa,
negro, azul mediana, triangular, metélica,
claro ...) minima...) lineal, pastosa...)
irreqular ...)

2.2 Investigacion sobre un musico de la comunidad

Todos cantamos; cantamos en las fiestas y celebraciones, cantamos a los bebés para
arrullarlos, cantamos solos cuando caminamos o realizamos una labor, cantamos para
animar a un equipo deportivo, cantamos cuando nos sentimos contentos y a veces cuando
estamos tristes. Pero hay quiénes han hecho del canto una forma de vida. ;Cémo
empezaron? ;Por qué decidieron dedicarse a la musica? ;Qué tipo de preparacion
siguieron? ¢ Qué beneficios o dificultades encuentran en su profesion?

Para responder estas preguntas, la mejor manera es entrevistar a alguien de tu comunidad
que se dedique a la creacién o produccion de musica vocal. Entrevistar personalmente a un
musico te ayudard a conocer diversas formas de incluir a la masica en nuestras vidas.
Tambien te llevara a formar lazos mas estrechos con las personas que forjan tu comunidad.

Los musicos (ya sea que compongan las canciones, las interpreten, o ambas cosas) son
pilares de la comunidad, pues transmiten y reflejan sus valores. A través de su musica,
expresan el sentir colectivo, recuperan y mantienen vivas las tradiciones.

Te recomendamos el siguiente formato de entrevista para que conozcas a un cantante de tu
comunidad.

Actividad en equipos. Entrevista con un cantante

Forma un equipo de cuatro a seis integrantes con tus comparieros. El primer paso es decidir
a quién se va a entrevistar; para esto vamos a partir de lo méas cercano: ¢ hay alguien en tu
familia o en la familia de tus compafieros que sea cantante? Si la respuesta es si, esa
persona es la indicada para entrevistar. Si ningun familiar se dedica al canto, presta atencion
a los msicos que acompaiian las distintas celebraciones de tu comunidad e investiga quién

_esta dispuesto a concederte una entrevista.

La entrevista se llevara a cabo respondiendo a las preguntas del siguiente formato.
Asegurate de leerlas con tus comparieros antes de la reunién con el musico, para que las
comprendas y agregues o cambies lo que consideres necesario.
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Nombre de los entrewstadores
Fecha
Lugar

Persona entrevistada
Profesion

Preguntas:

¢ Cuando decidiste dedicarte a la musica?
¢ Por qué lo decidiste, cual fue la razén principal?
¢ Queé tipo de estudios o preparacion realizaste para dedicarte a la musica?
¢ Como defines tu profesion, como la llamas?
¢ Es la musica tu ocupacion de tiempo completo o tienes también otro trabajo?
¢Cudl es la actividad principal de tu profesion musical (ensefar, presentarse en
_ publico, componer, grabar, etcétera)?
7. ;Cuantas horas dedicas al dia o a la semana a esa actividad?
8. ¢En donde trabajas?
9. ¢Cuanto tiempo dedicas al estudio, a la practica individual?
10. ; Con qué otras personas trabajas, perteneces a un grupo?
11. (Como se organizan para ensayar y para trabajar?
12. ¢ Recibes remuneracion por este trabajo?
13. ¢ Qué tipo de musica cantas?
14. ; Quién la elige?
15. ¢ Qué tipo de voz tienes?
16. ; Qué haces para cuidar tu voz y entrenaria?
17. Cuando estas solo, ¢ qué tipo de musica escuchas?
18. ¢ Tienes alguna cancién favorita?
19. ¢ Cuales son los principales problemas que encuentras en tu trabajo musical?
20. ¢ Cuales son las principales ventajas o beneficios?
21. Si pudieras cambiar, algo en la forma como te involucras con Ia musica, ¢qué harias?
22. Comentarios.

- R NFREN I

Pasa en limpio las preguntas y respuestas y llévalas al aula para exponerlas a tus
comparieros. También escucharas las entrevistas que los otros equipos reallzaron Comenta
y analiza los hallazgos de la entrevista.

2.3 Investigacion sobre un cantante o grupo de musica popular, conocido a
nivel nacional o internacional

La musica puede ser clasificada en tres grandes géneros: musica folclorica, musica popular y
musica culta.

La musica folclérica es aquella asociada a una regién particular, que manifiesta las
tradiciones, costumbres y creencias de una cultura especifica. La transmision oral es el
medio mas comun por el que se difunde. Los instrumentos que utiliza surgen también de la
misma region.
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La musica culta se basa en un estilo formal, sujeto a diferentes reglas. Es musica que se
escribe con una notacién especifica y se interpreta de acuerdo a esa notacién. En ocasiones
se utiliza erréneamente el término “musica clasica” para referirse a la masica culta; sin
embargo, “musica clasica” se refiere solo a la musica culta perteneciente al periodo clasico,
excluyendo a los demdas periodos (barroco, romantico, impresionista, etcétera). Los
principales instrumentos que utiliza son los pertenecientes a la orquesta sinfonica.

La musica popular es primordialmente cantada y su letra surge de los temas generales que
conciernen al publico: amor, amistad, pérdida, dolor u otras emociones. Su ritmo es
generalmente bailable, las melodias son sencillas y la estructura formal se basa en la
repeticion y la simetria. Aunque utiliza variedad de instrumentos, destacan la guitarra
eléctrica, el bajo, la bateria, el sintetizador o teclado. Su principal forma de transmision es a
través de los medios de comunicacion (como radio, TV, Internet) o de la comercializacion de
discos y casetes.

La musica popular hace eco con facilidad en una poblacion mayoritaria y trasciende las
fronteras geograficas. ;Qué hace que ciertas canciones atraigan a tanta gente, y mas ain, a
gente de diferentes lugares, diferentes culturas y diferentes gustos? :

Para conocer méas acerca de la musica popular, te sugerimos que investigues sobre alguno
de tus cantantes o agrupaciones preferidas.

Actividad en equipos. Investigacién sobre un cantante o grupo popular; dramatizacién

En el aula, platica con tus comparfieros y maestros sobre los grupos musicales o cantantes
populares que conocen, que no provengan de tu comunidad o regién. Por ejemplo: Elvis
Presley, The Beatles, The Rolling Stones, Elton John, Stevie Wonder, Donna Summer,
Michael Jackson, Madonna, Café Tacuba, Presuntos Implicados, Botellita de Jerez, Mecano,
por citar algunos. ¢A cuales conoces? ¢ Como llegd su musica hasta ti? ¢ Te gustan?

El grupo se dividira en equipos y a cada uno le tocara investigar un grupo o cantante
diferente. Tu investigacion debera contener, como minimo, la siguiente informacion:

Nombre del cantante o grupo

Qué instrumentos o voces lo conforman, de dénde es originario

Cuando se formé

En qué época (en qué afos) fue su mayor auge

Cuales son sus canciones mas famosas

En dénde se presentan (o presentaron) con mayor frecuencia a dar conciertos

Para presentar al grupo la informacion obtenida, realizaras una dramatizacién frente a tu
grupo: ta seras el cantante o uno de los integrantes del conjunto musical que investigaste.
Los comparieros de tu equipo pretenderdn que son reporteros y te haran preguntas acerca
de tu carrera musical.

Después tocard el turno a los otros equipos, realizaran una representacion de lo que
investigaron y asi tendras la oportunidad de conocer varios grupos populares.
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Actividad individual-grupal. Las diez mas solicitadas

Pregunta a diez personas diferentes cuéles son sus tres canciones favoritas. An6talas en
una tabla como ésta:

Las diez mds solicitadas

Nombre y edad Cancién Cancién Cancion
de la persona | favorita nimero | favorita numero | favorita numero
encuestada. 1. 2. 3.

En las canciones favoritas, anota el nombre de la cancion, el grupo o cantante que la
interpreta y el lugar o medio en el que la escucha. Reunete con tus compafieros y analiza
sus resultados: ¢hay algunas canciones que se repiten, que aparecen varias veces 0 en

varias listas? Realiza una grafica con los datos que obtuvieron entre todos: escribe los
nombres de las canciones en el eje horizontal; en el eje vertical anota los numeros y marca el

numero de personas que eligié cada cancion.

Comenta los resultados.

Actividades
sugeridas

2.1 Clasificacion de las voces y de las| = Memoria de melodias.
diferentes agrupaciones vocales. * Describir las voces del grupo.

2.2 Investigacion sobre un musico de la

comunidad.
* Entrevista con un cantante.
2.3 Investigacion sobre un cantante o grupo
de musica popular, conocido a nivel nacional
o internacional. = Dramatizacion sobre un cantante o

grupo popular.

= Las diez més solicitadas.
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Desarrollo de actividades sugeridas

Clase 1. Realizar la lectura sobre la clasificacién de las voces y discutir en grupo sobre la
peculiaridad de cada voz y la dificultad de catalogar los diferentes timbres o tesituras. Hacer
unos minutos de técnica vocal (cinco minutos) y jugar “memoria de melodias”. Realizar la
actividad de describir las voces de los comparieros del grupo, reflexionando sobre los
distintos adjetivos que utilizamos para describir a la voz. El juego “memoria de melodias” es
una actividad que desarrolla muchas habilidades, la memoria, la atencién a los demas, la
concentracion, la técnica vocal (cada alumno va cantando solo, por lo que hace un gran
esfuerzo para cantar afinado), se recuerdan las canciones del repertorio y resulta muy
divertida. Se recomienda tenerla presente para realizarla en cualquier otro momento, que no
sea esta clase la tnica vez que se lleve a cabo.

Clase 2. Tomar conciencia sobre los musicos de la comunidad y el papel que desempefian, a
partir de una discusioén en equipos o con el grupo en su conjunto. Realizar una entrevista
personal con un cantante de la comunidad y compartir los resultados con el grupo. De ser
posible, invitar a algin cantante a que se presente frente al aula, de modo que todo el grupo
pueda hacerle preguntas sobre su actividad en relacion con el canto.

Clase 3. Hablar de los distintos grupos o cantantes conocidos para el grupo y reflexionar
sobre cémo han llegado a nosotros y por qué se han vuelto tan populares. Realizar una
investigacion sobre un cantante o grupo, apoyandose en los materiales sugeridos. El
maestro presentara los rubros principales que debe contener y escuchara las sugerencias de
los alumnos.

Clase 4. Se presentaran los resultados de la investigacion, en forma de dramatizacion frente
al grupo. Un alumno representa al cantante y el resto del equipo representa reporteros que lo
entrevistan.

Autoevaluacion [}

Responde las siguientes preguntas:

¢ Qué adjetivos consideras apropiados para describir las distintas voces?

2 ¢Qué formas diferentes de dedicarse a la musica hay en tu comunidad (compositor,
cantante en un grupo, maestro de musica, musico de fiestas, etcétera)?

3 ;Cudl es tu cancion popular favorita? ; Qué es lo que mas te atrae de ella?

-
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Materiales de apoyo .

2.1 Clasificacion de las
voces y de las diferentes
agrupaciones vocales.

2.2 Investigacién sobre un
musico de la comunidad.

2.3 Investigacion sobre un
cantante o grupo de musica
popular, conocido a nivel
nacional o internacional

INateraliSugendo!

Cancionero del grupo.
Lapiz y papel.

Lapiz y papel.

-Programas musicales de

television de Canal 11, Canal 22 y

Canal 23.
-Estaciones de radio.
-Internet: paginas personales

de los distintos cantantes o grupos.

La gran mayoria de grupos

tiene su propia pagina de Internet.

-Cualquier CD que contenga
masica popular.

35,0 &

@y@abm@ defiso;

Sugerencias de canciones
para jugar “memoria de
melodias”.

Elaboracion de un cuadro
con la descripcion de las
voces.

Anotar la entrevista con el
musico.
Obtener informacién acerca

de los grupos de musica
popular.

Bibliografia [Jj

Glosario

Agrupacion vocal. Es cualquier conjunto o grupo musical que incluya la voz.

Altura. Por altura entendemos aqui la altura del sonido, es decir su tono, lo grave o agudo.

Solo. En la musica culta, “solo” significa un instrumento interpretando solo (ej: “solo” para
violin), en musica popular podemos llamar “solo” a una voz que canta sola, aunque tenga un

instrumento que la acompanie.

Técnica vocal. Conjunto de ejercicios destinados al entrenamiento de la voz.

Tesitura. El timbre de la voz.

Timbre. Cualidad del sonido que nos permite distinguir una fuente sonora de otra.

Aria. Composicién musical para una sola voz, con o sin acompafiamiento instrumental.

Duo. Conjunto musical (agrupacién musical) para dos voces, también llamadas partes.
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Dubovoy, Karen, Haciendo musica. Gufa del maestro, libro para el nirio y CD, México, Trillas,

2005. .
Gainza, Violeta H. de, El cantar tiene sentido. Libros 3 y 4, Buenos Aires, Ricordi Americana,
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SEP, 1996. Cantemos juntos, México. )
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Bloque 2

Practicas instrumentales



Secuencia
de aprendizaje

La practica instrumental '

Propésitm

Profundizar en la practica instrumental, individualmente y como integrante de una agrupacion

instrumental. '
Temas

1. La practica instrumental.

1.1 Interpretacién instrumental individual.
1.2 Formacion de agrupaciones instrumentales y/o vocales-instrumentales.
1.3 Presentacién en publico.

Contenido n

1.1 Interpretacion instrumental individual

La practica de la musica presenta grandes beneficios para nuestro desarrollo individual.
Actualmente, se han utilizado métodos cientificos para comprobar las distintas habilidades
que desarrolla: la coordinacion motriz, es decir, la coordinacion de nuestros movimientos,
tanto de nuestros movimientos finos (la agilidad de los dedos y manos, de la boca, etcétera)
como de los gruesos (brazos y piernas, desplazarnos o caminar con gracia y ligereza); la
memoria, no sélo la memoria musical, sino que aumenta nuestra capacidad de retencion en
general; favorece el uso del pensamiento racional, légico; promueve el florecimiento de
nuestra sensibilidad, de encausar nuestras respuestas emocionales, en fin, dado que la
interpretacion musical implica tanto el trabajo intelectual como el emotivo, las habilidades que
desarrolla son muchas.
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Sin embargo, las bondades de la musica no se limitan al desarrollo de habilidades; la musica
se disfruta, nos hace sentir, nos mueve, exalta nuestras emociones individuales y también
las colectivas, al coordinar los sentimientos de un grupo. A través de la musica nos
expresamos, Nos comunicamos y relacionamos arménicamente con los demas.

Desde tiempos antiguos, como en la Grecia de los filosofos Sécrates y Platén, a la musica se
le consideraba como “la armonizacién de los opuestos”, “el balance entre las cosas de la
naturaleza®, “la fuerza que rige las leyes del universo” o “la base del equilibrio en la
naturaleza humana”. Adn sin los hallazgos cientificos de los que ahora gozamos, la plenitud
que la musica aporta a nuestra vida ha sido reconocida siempre.

Podemos ser oyentes, escuchar musica, disfrutarla y dejarnos transformar por ella. Pero si la
practicamos, si somos intérpretes, podremos adentrarnos en todos sus secretos e incluirla
como una parte fundamental de nuestra vida cotidiana. Por interpretacion entendemos la
ejecucion, el acto de representar la musica, ya sea cantando o con instrumentos.

Lg mﬂsicg es un arte que, para que se mantenga vivo, necesita ser interpretado. El intérprete
sigue las intenciones del compositor ya sea a través de la notacién musical: o a través de la
imitaci()p, en el caso de la musica que se aprende por transmision oral. El intérprete es fiel al
compositor, pero en su recreacion de la obra musical necesariamente imprime su propia
personalidad, de ahi el nombre “intérprete”. Cuanto agrega de su propia personalidad es
una cuestion delicada: apegarse absolutamente a las notas escritas o a la versién conocida,
repitiendo en forma idéntica, es tan malo como desviarse demasiado de ellas. Lo que le
queda al intérprete para poder caer en el justo medio, en el equilibrio, es el conocimiento de
la obra y del compositor, comprender sus caracteristicas y su contexto.

La flauta dulce es un instrumento excelente para adentrarse en la interpretacion musical, ya
que su sonido es agradable y versatil (se puede usar para cualquier tipo de musica y
cpmbina bien con cualquier otro instrumento), es un instrumento melédico (emite tonos
d_|ferentes. puede hacer melodias) y es facil de transportar. Si ya la tocas, utilizala para las
_slguientes recomendaciones y actividades. Si no cuentas con una flauta, cualquier otro
instrumento es valido: teclado, acordedn, guitarra, marimba, trompeta, instrumentos de
percusién u otros instrumentos que existan en tu comunidad. Cada instrumento musical tiene
caracteristicas diferentes, distintas posibilidades sonoras y distintas maneras de tocarse.
Caga uno posee su propia técnica, pero hay ciertos elementos generales que pueden
aplicarse a la interpretacion de cualquier instrumento. A continuacion presentamos los
fundamentos que deben estar presentes para que te desarrolles como intérprete, amplies tu
repertorio, mejores tu técnica, aumentes tu expresividad y cultives el buen gusto musical.

a) Co'n§tancia. Antes que nada debes ser constante. La practica hace al maestro. Si bien en
la musica es muy comun distinguir entre quien tiene talento y quien carece de él, la
experiencia de grandes musicos pedagogos (Dalcroze, Susuki, Kodaly, César Tort) ha
demostrado que esta apreciacion es un principio erréneo y que la practica constante supera
al talento innato. Los habitos tienen un efecto poderoso: al principio necesitamos de todo
nuestro‘esfuerzo consciente para dedicarnos, pero al cabo de un corto tiempo, el habito toma
su propia fuerza, y es el mismo habito el que nos llama a continuar y nos hace sentir una
ausencia cuando no lo ejercitamos. Debemos crear un habito de estudio, de practica
instrumental. Un tiempo razonable es entre media y una hora diaria, tomando en cuenta que
es mucho mas efectivo de esta manera, dosificado, que tres horas seguidas un dia a la
semana.
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b) Notacion musical. Aunque puedas interpretar piezas musicales por imitacion, por haber
escuchado a alguien mas, sélo la notacién musical te permitira avanzar, llegar a mayores
grados de profundidad y dificultad. El dominio de la notacién musical permitira interpretar
obras que nunca hayas escuchado antes, obras que provengan de cualquier region o parte
del mundo. La notacién musical es, en este sentido, un lenguaje universal que se habla en
casi todos los rincones del mundo y que te abrira las puertas a sus culturas. Ya hemos
abordado los principios de la notacién ritmica y melddica en secuencias anteriores, pero
existen varios métodos de solfeo (esto es, de lectura de ritmos y notas) que te ayudaran a
alcanzar mayor fluidez, constltalos en el cuadro de materiales de apoyo. Cualquiera de ellos
(o si tienes acceso a alguno diferente) es igual de (til. Basta que dediques cinco minutos al
dia, leyendo, es decir, solfeando progresivamente las lecciones, para que aprecies increibles
resultados. ;

c) Andlisis de la obra. Para desarrollar tu gusto musical y ser un intérprete consciente es
importante que conozcas a fondo la obra que vas a interpretar. Para analizarla debes
conocer su contexto: cuando surgié, en qué circunstancias se toca, qué instrumentos la
interpretan, como llega a ti, en qué género o estilo musical se ubica; asi como el contexto del
compositor: cuando y dénde nacid, si pertenece a un estilo en particular, algunos datos
personales de relevancia, etcétera. Si bien no siempre se cuenta con toda esta informacion,
cualquier dato que puedas recabar te ayudara a comprender mejor la obra que vas a
interpretar. Otra parte del analisis de la obra es el andlisis propiamente musical: como es su
estructura (cuantas partes la conforman, cuando y como se repiten), como es su ritmo, su
tempo, su compas, identificar la melodia o melodias, el acompafiamiento, para cuantas
partes (voces o instrumentos) esta escrita, etcétera. Todo esto te ayudara a adentrarte en la
obra, a familiarizarte con ella aun antes de interpretarla.

d) Técnica. La técnica comprende la postura del cuerpo, la posicién de los brazos, manos y
dedos, la respiracion, asi como el conjunto de ejercicios disefiados para alcanzar agilidad y
precision, ya sea en los dedos, la boca, las manos y/o los brazos, dependiendo del
instrumento. Hay dos maneras principalmente basicas de abordar el estudio de la técnica
instrumental: 1) a partir de métodos o textos de técnica, donde se abordan distintos ejercicios
por grado de dificultad, y 2) a partir del repertorio mismo que se esta trabajando, donde se
aislan segmentos de la obra y se estudian por separado. Ambas maneras son utiles y
necesarias para perfeccionar la interpretacion instrumental. Decimos que tenemos dominio
de la técnica de una cierta pieza cuando la podemos interpretar a tiempo (a la velocidad a la
que va) sin errores ni tropiezos, cuando tocamos todas las notas con su ritmo, cuando
logramos fluidez y precision. Como parte del dominio técnico podemos incluir la
memorizacion. Esto no es un requisito indispensable, pero memorizar una obra nos ayudara
a alcanzar el grado deseado de fluidez y precision, ademas de que nos permitira interpretarla
en cualquier momento. Para memorizar una ohra te recomendamos proceder por frases,
repetir cada frase por separado hasta memorizarla y después unir las distintas frases.

e) Expresividad. Una vez que el aspecto técnico de una obra musical esta dominado,
podemos fijarnos en el aspecto expresivo. Si la técnica es el “qué” (qué notas tocamos y con
qué ritmo), la expresividad es el “como”. Podemos imprimir distintas inflexiones a los sonidos
de una pieza, podemos hacerlos mas suaves o mas fuertes; mas ligados, como si la melodia
fuera el agua de un rio, o mas entrecortados, como si se tratara de gotas de lluvia; podemos
soltar todo nuestro aliento en un solo sonido (en el caso de la flauta u otros instrumentos que
producen su sonido con aire), o dosificarlo lentamente. Dentro del caracter de la pieza,
podemos elegir un tempo mas calmado o un tempo mas agil o rapido. Elegir todos estos
aspectos y ejecutarlos conscientemente es lo que te hace un intérprete, es lo que distinguira
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tu ejecucion de la de alguien mas. Por supuesto, no modificamos los sonidos que estan
escritos, las notas y sus ritmos no cambian, lo que aportamos nosotros es la inflexion, el
cémo las ejecutamos. Es similar a cuando leemos un texto en voz alta: somos fieles al texto,
no modificamos palabras ni acentos ni puntuacion o fraseo, pero cada uno de nosotros lo
recitara de manera distinta, con una expresividad diferente. Como dijimos anteriormente,
para saber qué tanto puedes aportar, es necesario que conozcas la obra. Si, por ejemplo, se
trata de una balada, un tempo demasiado rapido o una intensidad constantemente fuerte, se
sentiran fuera de lugar.

Para trabajar la expresividad te sugerimos que primero exageres todas tus inflexiones: si en
una melodia quieres empezar muy suave e ir aumentando gradualmente la fuerza e
intensidad, exagéralo, inicia con un sonido muy suave, casi inaudible, y aumenta poco a
poco hasta que llegues a un fortisimo, a un sonido muy fuerte. Después, repite el mismo
pasaje pero moderando tus inflexiones, sin llegar a los extremos. Este ejercicio te ayudara a
controlar tu sonido y a escuchar las distintas sonoridades que puedes lograr, para que tu
decidas cuél es la que mas refleja tus intenciones musicales y las del compositor.

e) Repenorio.. El repertorio debera seleccionarse con anterioridad. Se debera contar con al
men.os.las cinco primeras piezas que se trabajaran, para que se pueda trazar una
continuidad, para que se pueda apreciar un progreso y una direccién. En este sentido, la
seleccion estara en funcion de las metas establecidas. Para formar un repertorio interesante
y divertido te sugerimos que incluyas obras de distintos géneros y estilos: una o dos obras
propias de tu comunidad (las puedes encontrar en la recopilacion de canciones que has
hecho anteriormente), una obra de tu region o pais, una pieza popular y una pieza clasica
(perteneciente a la musica culta). Para seleccionar estas obras te recomendamos algunos
zi.?osltdz Internet en el cuadro de materiales de apoyo. Comienza por las obras de menor
ificultad.

f) Metas..g,CuéI es tu objetivo al tocar? Puede que tengas la intencién de formar un grupo y
dar conciertos, o quiza sélo quieres tocar frente a amigos o familiares. A lo mejor quieres
tqcar td solo, para ti, para disfrutarlo aunque nadie te escuche. Cualquiera que sea tu meta,
si la tienes clara sera mas facil alcanzarla. Selecciona tu repertorio de acuerdo con esa meta,
ya sea que quieras tocar para ti o frente a un publico, debes proceder por grado de dificultad,
comenzar por lo mas facil y ponerte un objetivo de una obra (o varias) de mayor dificultad a
las que.quieras llegar. Establece una rutina de practica instrumental, diaria o cada tercer dia,
dependiendo de tu objetivo, pero recordando que la constancia y la regularidad son la base
del éxito.
Actividad individual. Estudiar una obra musical '
Elige una obra para interpretarla individualmente. Como ya dijimos, te recomendamos que ya
?engas en mente un total de cinco obras que quieras interpretar. Tu meta sera lograr
lqterpretar gstas cinco obras de tu repertorio individual en un tiempo preestablecido (por
ejemplo, seis meses). Ordénalas por grado de dificultad (de menor a mayor), toma la primera
ogra y estudiala como se te indica. Mas adelante, seguiras los mismos pasos para las otras
obras. ’
En sintesis, estos son los pasos que deberas seguir para estudiar una obra musical:

1) Seleccionar la obra, de acuerdo a las metas que te hayas trazado.

2) Analizar la obra: -investigar sobre su contexto.

-conocer sus caracteristicas musicales.

3) Solfear la partitura. Leer las notas con su ritmo, en voz alta, sin el instrumento.

4) Practicar cinco minutos de técnica de tu instrumento.

5) Tocar lentamente la pieza. Repetir.
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6) Identificar los pasajes dificiles y estudiarlos por separado. Tocarlos varias veces,
aumentando gradualmente la velocidad.

7) Tocar nuevamente la obra completa. Repetir y aumentar la velocidad.

8) Memorizarla. Recuerda que esto es una sugerencia pero no un requisito.

9) Cuando se ha alcanzado el dominio técnico, incluir la expresividad.

10) Interpretar la obra completa.

Los primeros cuatro pasos los haras una sola vez, cuando por primera ocasién abordas la
pieza u obra. El quinto paso lo haras también en esa primera ocasion, pero lo repetiras
continuamente cuando estudies, incluso cuando ya dominas la pieza es muy util volver a
tocarla en tiempo lento. En una segunda sesion de estudio haras los pasos 5, 6 y 7. Estos
tres pasos los volveras a hacer en varias sesiones mas, al menos tres sesiones mas de
estudio o hasta que consideres que hayas alcanzado la velocidad deseada. En una sexta
sesion realizaras los pasos 8, 9 y 10. Estos los seguiras haciendo en varias sesiones mas,
las que tl consideres necesarias. Una vez que te sabes la obra completa, interprétala frente
a alguien para que practiques y para que escuches sus comentarios.

Actividad individual-grupal. Conociendo y formando habitos

¢ Qué habitos tienes? ;Cémo es tu rutina diaria?¢Hay algo que realices todos los dias, sin
importar qué dia de la semana es, o qué clima hace? Repasa mentalmente tu vida diaria y
busca un habito que tengas. Completa las siguientes preguntas:

o (En qué consiste el habito? (describelo, por ejemplo, lavarse los dientes diario a las
7:45a.m.)

£ Como se form6? (alguien te lo inculcd, surgié poco a poco, etcétera)

¢ Desde hace cuanto lo practicas?

¢ Cual es su funcion (para qué te sirve)?
¢Como te sientes al realizarlo?

¢Has fallado alguna vez? (¢ has dejado de realizarlo por alguna razén?)
¢ Qué sientes cuando no lo practicas?

.

Comenta y compara tus respuestas con las de tus comparieros. Entre todos, decidan cémo
creen que deba formarse un habito de practica musical y anoten sus respuestas siguiendo el
formato que proponemos a continuacion:

¢En qué consiste la actividad? (por ejemplo, practica instrumental de flauta)
¢ Qué dias se practica?

¢Aqué hora?

¢ Por cuanto tiempo?

¢Donde se practica este habito?

o ;Quiénes participan? (una sola persona o varias, quién o quiénes)

¢ Qué beneficios te trae la practica de este habito?

Actividad individual. Un diario de practica instrumental

Realiza un diario, es decir, un reporte periodico de tu practica instrumental. Este no es un
plan, sino un reporte, practica tu instrumento libremente por dos o tres semanas (es
conveniente que practiques por lo menos dos o tres veces por semana) y anota cada vez
que lo hayas hecho.
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Toma un cugderno pequefio y anota cada vez que practiques tu instrumento, de acuerdo con
la siguiente informacién: J

Fecha

Hora y tiempo de estudio (cuando iniciaste y a qué hora terminaste)

Qué practicaste (enlista la obra u obras que tocaste)

Qué técnica o preparacion realizaste (solfeo, ejercicios de técnica)

Qué es lo que mas disfrutaste tocar

Qué deseas mejorar )

Ya que escribiste tu diario por dos semanas, ahora has el proceso inverso, es decir, ahora no
sera un recuento de lo que ya hiciste, sino un plan de lo que deseas hacer. Disefia tu rutina
de practica para dos semanas, anotando la misma informacién que se te pidio antes: qué
-dlag vas a tocar, a qué hora, qué pieza (obra musical), qué ejercicios de solfeo y técnica,
etcétera. Ten'en mente un objetivo (la pieza o piezas que quieres dominar al final de las tres
semar)as) y divide tu trabajo gradualmente. En cada dia, agrega un apartado donde anotes si
cumpliste 0 no con el plan establecido para ese dia. Al final de las dos semanas, haz una
autoevaluacion de tu plan, ¢era realista? ¢te funciond? ¢lo modificarias? ¢lo cumpliste?

1.2 Formacion de agrupaciones instrumentales y/o vocales-instrumentales -

Interpr'etar musica en conjunto es una actividad sumamente gratificante y placentera.
Ademas de los beneficios que obtenemos al interpretar un instrumento de manera individual,
al tocar en cqnjpnto sincronizamos nuestras emociones con las de los demas, coordinamos
nuestros movimientos y nuestro ritmo, escuchamos y somos escuchados, pertenecemos, nos
expresamos y nos comunicamos. La sensacion de gozo al pertenecer a un conjunto musical
es semejante a la de pertenecer a un equipo deportivo, sélo que en fa musica nuestro equipo
nunca es perdedor, siempre tendremos la sensacion de pertenecer al equipo ganador.

Los instrumentos se pueden combinar entre ellos de muchas formas y si, ademas,
agregamos la voz, la posibilidad de conjuntos diferentes que podemos formar es inmensa.

La formacion dg grupos dentro de tu aula dependera de los instrumentos con que cuenten. Si
conoces a algglgn de tu comunidad que interprete un instrumento, seria maravilloso que lo
invitaras a participar, aunque fuera en la presentacién de una sola obra musical.

Para formar agrupaciones en el aula clasificaremos a los instrumentos en tres tipos. Esta no
es una clasificacion tradicional ni incluye a todos los instrumentos de Ia orquesta, es sélo una
manera de distinguir a los instrumentos mas comunes del aula, para formar grupos con ellos.
1. /nst(umento melddico. Es cualquier instrumento que pueda tocar una melodia, .es
deC|r: que pueda emitir sonidos de diferentes alturas. Para fines practicos,
gonsnderaremos a la voz como un instrumento melédico. Ejemplos: flauta dulce, otros
tipos de flautas (de barro, de carrizo), trompeta, piano, marimba, guitarra, acordeon,

voz. '
2. Instrumento ritmico. Es cualquier instrumento que no produce sonidos de diferentes
alturas, que produce un solo tono, y que con ese tono puede emitir diferentes ritmos.
.Los instrumentos de percusion (que se golpean o agitan para producir su sonido) son
!nstrumentos ritmicos, mas adelante estudiaremos esta clasificacion. Ejemplos de
instrumentos ritmicos: Tambores, panderos, claves, campanas, guiros, maracas,
tanto ya existentes como fabricados en el aula. Todos los instrumentos son ritmicos,
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pues los sonidos que emiten tienen una duracion y eso constituye un ritmo; todas las
melodias tienen ritmo. Pero aqui, por instrumento ritmico nos referimos a
instrumentos que Unicamente producen ritmos, que no pueden producir melodias
pues no pueden emitir sonidos de distintas alturas.

3. Instrumento armonico. Es cualquier instrumento capaz de producir acordes, es decir,
capaz de producir sonidos simultaneos. Todos los instrumentos armoénicos son
también melodicos (puesto que, si pueden producir varios sonidos simultaneos,
pueden producir también uno a la vez) pero no viceversa, hay instrumentos melédicos
que solo pueden emitir un sonido a la vez. Ejemplos de instrumentos armonicos:
piano, teclado, marimba, guitarra, acordeén. Nota: Toma en cuenta que varios
instrumentos melddicos juntos pueden funcionar como un instrumento armonico, si
cada uno emite sonidos diferentes; por ejemplo, si tienes una voz y dos flautas, la voz
lleva la melodia y cada flauta emite diferentes sonidos ‘armonizando” a la melod/a, es
decir, acompandndola con sonidos que forman un acorde. :

Para formar un conjunto, procura que haya'al menos un instrumento melédico y uno o varios
instrumentos ritmicos. Si, ademas, puedes contar con un instrumento arménico la sonoridad
de tu agrupacion sera mas plena, pero no es indispensable. Entre dos y cuatro integrantes
es una agrupacién conveniente, que te permitira trabajar cuidadosamente todos los aspectos

de la interpretacion de la obra.

_Estas son algunas agrupaciones posibles:

Flauta y flauta. .

Dos flautas e instrumento ritmico (percusion).
Flauta y voz.

Flauta, voz e instrumento ritmico (percusion).
Voz y piano.

Voz, piano e instrumento ritmico (percusion).
Voz y guitarra.

Dos guitarras.

Dos guitarras e instrumento ritmico (percusion).
Voz y varios instrumentos ritmicos.

Como verss, las posibilidades son muchas, depende de tu salén de clases, de cuantos
integrantes quieras en tu agrupacion y con qué instrumentos cuenten. Para elegir la obra
puedes basarte en los materiales de apoyo que sugerimos.” Algunas obras estan escritas
para e} nimero de instrumentos o voces que necesitas, pero si estan escritas para un
numero diferente de instrumentos, puedes adaptarlas a tu conjunto especifico.

Para practicar en conjunto, debes estudiar primero tu parte, de manera individual, siguiendo
todos los pasos como lo hiciste en el tema anterior. Cada integrante de tu grupo debera
trabajar su parte en la misma forma. Algunos de tus comparieros requeriran menos (o mas)
estudio que otros, dependiendo de la dificultad de la parte instrumental que les toca, pero
todos deben alcanzar el dominio técnico de su parte antes de interpretar la obra en conjunto.

Una vez que se relinen, tocan la obra en conjunto, cada uno cuidando que su parte esté
correctamente ejecutada. El aspecto de la expresividad es el que ahora trabajaran juntos,
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experimentaran diferentes inflexiones, intensidades, tempos, pausas, decidiendo el caracter
que le daran a la obra.

Actividad por equipos. Repertorio instrumental

Forma un equipo de cuatro a seis integrantes. Investiga con ellos en diferentes sitic;s de
Internet u‘ot(os lugares donde puedas tener acceso a partituras, como una biblioteca musical
o con algin instrumentista de tu comunidad. Busca cinco obras: dos que sean caracteristicas
de tu comumdad,.una de cualquier parte del pais, una popular (de algun grupo actual de
moda) y una clasica (de un compositor de musica culta, como Mozart, Bach Beethoven).
Elal?ora una t_abla como la siguientg para registrar la informaciéon que ,se te p')ide. Lo ideal
zz;aqcuc;n:sg:;re :s partituras, pero si no es posible, incluye en la tabla la mayor informacion

incluye obras que representen esa festividad. Define el lugar donde se llevara a cabo, ya que
esto también puede influir en el tipo de repertorio que elijas. Incluye participaciones tanto
individuales como de grupos, cuidando que la extension total de la presentacion no sea
demasiado larga, de una hora a una hora y media es un tiempo razonable. Elabora
programas de mano, donde incluyas la siguiente informacion:

Nombres de los intérpretes | Dato relevante de la obra
(de los que tocan esa obra) | (puede ser de dénde
proviene, de qué lugar, de
que época, a qué estilo
pertenece, etcétera.)

Nombre de la obra

Nombre de la obra

Autor

Origen (fecha
aproximada y
lugar)

Género musical
(tradicional o
folclérica, popular,
culta)

De dénde se
obtuvo la partitura
(o especificar que
no se cuenta con

ella)

Retnete con los otros equipos y compartan la informacién, de tal forma que cada equipo

cuente con la tabla de todos. Esto es, si son cuatro equipos en el grupo, al compartir sus -

tablas cada equipo tendra informacion de veinte obras musicales.
Este repertorio te servira para interpretar piezas tanto en forma individual como grupal.

Archiva con cuidado esta informaciQn, incliyela dentro de tu cancionero y guérdéla en tu
ﬁgﬁ:. ?gcuerda qqt'a esta informacion (la recopilacién de canciones y piezas musicales) es
ntisima no solo para tu trabajo personal, sino como imoni i i
) ( ! un testimonio del patrimonio
musical de tu comunidad y tu pais. P

1.3 Presentaci6n en publico

Presentarse en ppblico es la culminacién de la interpretacion musical. De esta manera
cqmpletamog el ciclo musical que va del compositor, al intérprete, al oyente. Interpretar en
publico no solo te sirve para practicar y desarrollarte como instrumentista o cantante, sino
que contribuyes a que la musica se mantenga viva al hacerla llegar a un auditorio. ’

Actividad grupal. Presentacion en publico
Una vez que hayas trabajado un repertorio individual y un repertorio en conjunto, organizate

con tus cgmpaﬁgros para hacer una presentacién en publico. Define un repertorio para la
presentacion, si ésta es con algiin motivo especifico (una fiesta nacional o local, por ejemplo)
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Ensaya el concierto al menos dos veces, tal y como se vaya a presentar en publico, con
todas las obras, en el orden que apareceran y con todos los participantes.

Actividades
sugeridas

eTsetes

Estudiar una obra musical.
Conociendo y formando habitos.
Un diario de practica instrumental.

1.1 Interpretacién instrumental individual.

1.2 Formacion de agrupaciones Formacion de las agrupaciones.
instrumentales y/o vocales-instrumentales. Seleccion del repertorio instrumental.
Ensayos individuales y de las agrupaciones.

1.3 Presentacion en publico. Presentaciones frente al grupo.

Seleccion del repertorio.

Organizacion de la presentacion.

Elaboracién de programas de mano.

Ensayos individuales, de las agrupaciones
musicales y ensayos generales del concierto.
Presentacién frente a un publico.

" Desarrollo de actividades

Clase 1. Comprender el papel del intérprete. Conocer los principales elementos que se
requieren para la practica instrumental. Hablar de ellos y analizarlos. Revisar en conjunto
(con todo el grupo) la actividad “Estudiar una obra musical’. Asegurarse de que todos
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comprendan cada paso, ya que esta es una actividad que cada alumno practicara fuera del
aula, en su hogar. Insistir en la importancia de la regularidad con que debera realizarse esta

actividad. Periodicamente, el maestro puede citar a cada alumno por separado para
asegurarse de que esta estudiando correctamente.

Clase 2. Escuchar en el aula a algunos alumnos que hayan practicado individualmente su
instrumento durante la semana. Hablar sobre los habitos. Realizar la actividad “Conociendo y
formando habitos”. Explicar la actividad “Un diario de practica instrumental”, asegurarse de
que los alumnos la comprenden ya que la realizaran fuera del aula.

Clase 3. Hablar sobre las distintas agrupaciones instrumentales que se pueden formar en el
aula. Distinguir entre los instrumentos melddicos, ritmicos y armonicos. Colaborar con los
alqmnos para separarlos en distintas agrupaciones, algunos alumnos podran pertenecer a
mas de una agrupacion. Aunque posteriormente puedan formar combinaciones distintas, es

importgmte establecer al principio grupos fijos para que se pueda trabajar un repertorio.
Seleccionar el repertorio para cada agrupacion. .

Clase 4. Definir un programa (un repertorio) para una presentacion en publico. Definir la

fecha y el lugar. Programar las practicas individuales y grupales y definir las fechas de dos
ensayos generales.

Autoevaluacion i

Responde las siguientes preguntas:
1 ¢Cdmo quieres incluir a la masica dentro de tu vida?

1.2 Formacién de
agrupaciones instrumentales
ylo vocales-instrumentales.

1.3 Presentacion en publico.

-Pozzoli, Solfeo hablado y
cantado, México, Ricordi, 1978.
Repertorio musical: .
http://faluta_dulce.com.ar
www.xtec.es/rtee/europa/mapa.
www.8notes.com
www.juntadeandalucia.es/averro
es/recursos_informaticos
google.com.mx buscar:

ensayo de flauta

Gainza, Violeta H. de, E/ cantar
tiene  sentido, libros 3 y 4,
Buenos Aires, Ricordi
Americana, 1998.

Mismos sitios que los sugeridos
para el tema 1.1

Hojas de papel y colores.

Partituras de distintos
instrumentos para formar un
repertorio.

Para formar un repertorio de
obras para la interpretacon
instrumental.

Elaboracion de los programas
de mano.

Glosario .

2 g,Cérpo.puedes ser un buen intérprete?
3 (,ng diferencias encuentras entre tocar solo o con un conjunto? ¢qué disfrutas mas?
4 ¢Que beneficios obtienes al interpretar frente a un publico?
Materiales de apoyo~.
m Materfallstigegdol Bligerenelaside]iso)
.1.1' Ipterpretacién instrumental | Métodos de solfeo: Adquirir dominio de la notacion
individual. -Lazzari, Aldo, Solfeos | musical.
cantados, Milano, Ricordi, 1970.
-Gentilucci, O., Solfeo de los
solfeos, Buenos Aires, Ricordi
Americana, 1978.
-Cordero, Roque, Curso de
solfeo, México, G. Ricordi, 1979.
-Baqueiro Foster, G., Curso de
solfeo, México, Ricordi, 1975.
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Acorde. Un acorde es la produccion simultanea de dos o mas sonidos.

Agrupacion. Por agrupacion nos referimos a una agrupacion musical, ya sea de
instrumentos, de voces o de voces con instrumentos. Se usa como sinénimo de “conjunto” y

de “grupo”.

Altura. Por altura entendemos aqui la altura del sonido, es decir a su tono, a lo grave o

agudo.

Caracter. En musica, por caracter nos referimos a la "personalidad” de una obra musical, al
conjunto de caracteristicas que le dan un rasgo distintivo.

Inflexién. Elevacion o cambio de tono que se hace con la voz; acentuacién de la voz.

Instrumento arménico. Es cualquier instrumento capaz de producir acordes, es decir, capaz

de producir sonidos simultaneos.

Instrumento melddico. Es cualquier instrumento que pueda tocar una melodia, es decir,
que pueda emitir sonidos de diferentes alturas. Para fines practicos, consideraremos a la voz
como un instrumento melédico. -

Instrumento ritmico. Es cualquier instrumento que no produce sonidos de diferentes
alturas, que produce un solo tono, y que con ese tono puede emitir diferentes ritmos.
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Partitura. La partitura es la representacion grafica de una obra musical. Es la notacién
musical de una pieza especifica. ”

Pieza. Por.pieza nos referimos a una pieza musical, es decir, una obra musical. Usamos los
términos pieza 'y obra como sindnimos.

Programa. En un concierto o recital el programa es el contenido, es aquello de lo que'va a

tratar, es el repertorio (las obras musicales) que se va a interpretar y/o las intervenciones
habladas que vaya a haber.

Programa de mano. Es el programa escrito sobre papeles que se reparten de mano en
mano.

Solfeo. [Es ‘Ia parte de la musica que se encarga del estudio de las notas y sus ritmos.
Solfgar significa leer una partitura, una notacién musical, decir los nombres de las notas en
los tiempos que corresponden.

Tempo. Es la velocidad general de una obra.

Bibliografia .

Copland, Aaron, COmo. escuchar la musica, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1978.

Dubovoy, Karen, Haciendo musica, (guia del maestro, libro para el nifo y CD), México,
Trillas, 2005.

Gainza, Vio;eta H. de, E/ cantar tiene sentido, libros 3 y 4, Buenos Aires, Ricordi Americana,

998.

Gainza, Violeta H. de, La improvisacion musical, Buenos Aires, Melos de Ricordi Americana,
2007.

Garretson, Robert. L., La musica en la educacion infantil, México, Editorial Diana, 1980.

SEP, Artes. Musica. Educacion bdsica. Secundaria. Programas de Estudio 2006.
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Secuencia ¢
de aprendizaje [

El quehacer de los instrumentistas

Prop()sitm

Conocer y valorar el quehacer de instrumentistas y las agrupaciones instrumentales de la
comunidad, localidad o region.

Temas

2. El quehacer de los instrumentistas.

2.1 Clasificacion de los instrumentos.
2.2 Agrupaciones instrumentales.
2.3 El quehacer del instrumentista.

Contenido .

2.1 Clasificacion de los instrumenios

Como hemos visto anteriormente, el sonido es el resultado de las vibraciones en el ambiente
que llegan hasta nuestros oidos. Qué causa estas vibraciones es una historia fascinante que
nos remite a la historia misma de la evolucién humana. Sabemos que el hombre siempre ha
producido sonidos que espontaneamente acompafian sus emociones. Aun hoy en dia,

" aplaudimos, silbamos, golpeamos el pie contra el suelo, como respuesta a una incontable
* variedad de sentimientos y causas. Sin embargo, la necesidad del hombre por producir

sonido no se ha detenido en una reaccion natural o automatica; diversos testimonios de las
poblaciones antiguas nos muestran objetos sonoros, objetos que fueron fabricados con el
Gnico fin de producir sonido. EI hombre ha creado intencionalmente, con conciencia y
voluntad, objetos sonoros para acompafiar su expresion, mismos que, con el paso del
tiempo, se han transformado en instrumentos musicales de elevado grado de sofisticacion y
complejidad.

Probablemente fue el azar el responsable de que el hombre notara el sonido que produce
una cuerda tensada sobre un arco, pero el utilizar ese sonido, transformarlo tenaz y
cuidadosamente con el paso de los siglos hasta llegar a la perfeccién técnica y estética de
un violin actual, nos habla del valor que tiene la musica para el hombre. Los instrumentos
musicales son prueba de la necesidad que tiene el hombre para expresarse a través del
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sonido, de la importancia que tiene la musica como parte esencial de la naturaleza humana.
A lo largo de la historia, el hombre ha fabricado tantos instrumentos que, para conocerlos,
resulta util clasificarlos. Al clasificarlos, los agrupamos de acuerdo a ciertas caracteristicas
comunes.

Existen varias formas de clasificar los instrumentos. Vimos anteriormente (Bloque 4 de
primer grado) la clasificacién de Sachs y Hornbostel, que agrupa a los instrumentos de
acuerdo con la manera como generan su sonido. Recordemos las categorias que estos
autores distinguen:

- Idiéfonos: Aquellos en los que lo que vibra es la totalidad del instrumento, y no sélo
una parte de él.

- Memt_)ranofonqs: Aquellos en los que lo que vibra es una membrana elastica sujetada
con cierta tension.

- Aerof’onos: Aquellos en los que lo que vibra es una columna de aire.

- Cordofonos: Aquellos en los que el cuerpo vibrante es una cuerda.

- Electrofgnos: A_quellos en los que la vibracion es producida por medios electrénicos, Y
transmitida al aire por medio de un parlante.

Esta es una clasiﬁ.cacién muy precisa que, a la vez, tiene la ventaja de ser muy amplia, ya
que permlte organizar todo tipo de instrumentos, incluyendo instrumentos folcléricos, tipicos
o exclusivos de una region especifica.

Existe también otra clasificacion que esta basada en los instrumentos de la orquesta
sinfonica. Esta tradicional clasificacion agrupa a los instrumentos en tres grandes familias, de
acugrdo con los materiales con que estan construidos y con la manera como producen su
sonido: cuerdas, alientos y percusiones. El criterio principal para esta clasificacion es el como
se genera el sonido: si las vibraciones que producen el sonido son activadas al tirar o frotar
una cuerda (instrumentos de cuerdas); si las vibraciones son activadas por el movimiento de
columnas de aire (instrumentos de aliento); o si las vibraciones son el resultado de un golpe,
ya sea sobre una superficie elastica o dura (instrumentos de percusion). Aunque la voz
humana podria pertenecer a la familia de alientos, se le asigna una categoria propia.
Algunos instrumentos parecen escapar a esta clasificacién. Por ejemplo, el piano tiene
cuerdas que producen el sonido, ¢pertenece entonces a la familia de las cuerdas? (0
pertenece a la familia de las percusiones, puesto que las cuerdas son activadas (es decir,
puestas a vibrar) por martinetes que golpean la cuerda? Sin embargo, esta clasificacion

funciona y ha funcionado por muchos afios, pues las sonoridades que agrupa simple y

sencillamente “suenan bien” juntas.
Veamos con mas detenimiento esta clasificacion:

Querdas. La familia de las cuerdas esta formada por instrumentos que producen su sonido al
tirar o frotar sus cuerdas. El violin, la viola, el violonchelo y el contrabajo son instrumentos
con caracteristicas similares: su cuerpo es de madera, tienen cuatro cuerdas y se frotan con
un arco; lo que varia es su tamario, siendo el violin el mas pequefio, por lo que puede emitir
los sonidos mas agudos, y el contrabajo el mas grande, por lo que produce los sonidos mas
graves. La guitarra también se clasifica como instrumento de cuerdas, junto con la gran
variedad de instrumentos semejantes que tienen un cuerpo hueco de madera y cuerdas que
se tocan con los dedos y no con un arco, como son la mandolina, el laud o la citara. También
9! arpa es un instrumento de cuerda. Para mayor precision, se distinguen tres tipos de
Instrumentos de cuerdas: frotada (violin, viola, violonchelo y contrabajo), pulsada (guitarra y
arpa) y percutida (piano). : '
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Alientos. Los instrumentos de aliento (o viento) son instrumentos donde el sonido se genera
a partir de una columna de aire puesta en movimiento. La familia de alientos se divide en dos
grupos o secciones: alientos madera (0 simplemente “maderas”) y alientos metal (o
“metales”). Esta distincion atiende principalmente a la calidad del sonido que emiten y, en
segundo término, al material de que estan hechos.

Alientos madera. Los alientos madera son instrumentos de aliento principalmente hechos
de madera. Aunque en la actualidad algunos instrumentos se fabrican de otros materiales
(como la flauta transversal), se clasifica dentro de las maderas pues el instrumento
originalmente era de madera y, a pesar de ser de metal, conserva un sonido mate,
semejante a los otros miembros de esta familia. A las maderas pertenecen la flauta
transversal, el piccolo (una flauta mas pequefa), el oboe, el clarinete y el fagot. También
pertenecen a esta familia otros instrumentos que son variantes de los ya citados, como el
corno inglés, el saxofon o el contrafagot, que son mas grandes que sus originales (el oboe, el
clarinete bajo y el fagot respectivamente) y por tanto producen un sonido mas grave. En la
flauta y el piccolo (o flautin), el aire se aplica con la boca directamente sobre un orificio en
bisel; en el oboe y el fagot el aire se sopla a una lengiieta (también llamada cafia) doble,
mientras que en el clarinete la lengiieta es sencilla.

Alientos metal. Los alientos metal son instrumentos de aliento que actualmente se fabrican -
de metal. Como vimos en los alientos madera, el material de que estan hechos es una guia
para su clasificacion, pero lo mas importante es la sonoridad que producen, siendo
caracteristico de los instrumentos de metal el producir un sonido brillante. Estos son
instrumentos que disponen de una embocadura sobre la cual se apoyan directamente los
labios. Al soplar, se pone en movimiento la ¢olumna de aire produciendo el sonido. Los
principales instrumentos que forman esta familia son: corno (o trompa), trompeta, trombén y

tuba.

Percusiones. Los instrumentos de percusion producen su sonido al ser golpeados o
sacudidos por el misico ejecutante. Este grupo estd formado por una extensa familia de
instrumentos, que no siempre estan todos presentes, la seleccién depende de la obra que
se interprete, Esta familia esta integrada principalmente, por: timbales, xiléfono, platillos,
gong, campanas tubulares, triangulo, tambor, bombo y pandero.

2.2 Agrupaciones instrumentales

La orquesta sinfonica es la mayor de todas las agrupaciones instrumentales. El término
orquesta proviene de la antigua Grecia, de las representaciones escénicas de las tragedias.
La orquesta era el nombre que se daba al espacio circular donde se situaba el coro.
Posteriormente se llamo orquesta a instrumentos que tocaran conjuntamente. La palabra
“sinfonica” viene de sinfonia, que significa “sonidos juntos”. La orquesta sinfénica ordena a
los instrumentos por secciones, de acuerdo a la clasificacién por familias presentada
anteriormente:
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Lo orquesta sinténica

Secclones
Cuerda Viento Percusién
Cuerda Cverda  Cuerda Viento Viento Percusion Percusién
frotada pulsad p Hd d melal afinada
viofin guitama  piono clorinete frompeta timbales maracas
viola aorpa flouto frovesera  trompa xilofono cloves
violonchelo oboe frombdn de voras metaléfono caja china
contrabojo comoingkés *  tuboc morimba castanuelas
saxofon pandereta
fagot bombo

cojo

La orquesta sinfénica se constituyd como tal a principios del siglo XVII donde se fijé su
conformacién en cuatro secciones basicas: cuerda, madera, metal y percusion. Desde
entonces ha tenido transformaciones, principalmente hacia ampliarse, hacia aumentar el
numero de integrantes, pero conservando su estructura fundamental. EI niamero y variedad
de instrumentos que ocupa cada seccion depende del compositor, de lo que él haya
marcado para su obra musical. Como ejemplo, tenemos al compositor aleman Gustav
Mahler, quien requiere para su Sinfonia N°2 (1890-1894) una de las mayores y mas variadas
orquestas sinfonicas: ademas de los 60 instrumentos de cuerdas, Mahler incluye 4 flautas, 4
oboes, 5 clarinetes, 4 fagots, 10 cornos, 6 trompetas, 4 trombones, tuba, 6 timbales, platillos,
triangulos, panderos, glockenspiel, 6rgano, 2 arpas y un gran coro.

La orquesta sinfénica (como todos los conjuntos instrumentales) esta a disposicion del
compositor y no viceversa, lo que manda es la creacion musical y la conformacién de la
orquesta se adapta a esa creacion, salvo algunos casos donde al compositor se le pide por
encargo la creacion de una obra para cierto conjunto instrumental especifico.
Tradicionalmente, la orquesta sinfonica esta formada por:

Cuerdas Maderas Metales Percusiones
18 violines primeros 2 flautas 4 cornos timbales El piano, el arpa o la
14 violines 2 oboes 3 trombones campanas guitarra, se incluyen
segundos (esta 1 corno inglés 3 trompetas platillos cuando el compo-
distincion entre 2 clarinetes 1 tuba tambor sitor lo especifica.
“primeros” y 1 clarinete bajo bombo Generalmente se
“segundos” es solo 2 fagots triangulo incluyen como
para las partes 1 contrafagot instrumentos
musicales que éste es el grupo en solistas.
interpretan, pero los el que mas variantes
instrumentos son hay
idénticos)
12 violas

10 violonchelos
4 contrabajos
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Esta es una de las formas comunes en que se distribuyen los instrumentos en la orquesta
sinfénica.
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Los instrumentos que conforman la orquesta sinfonica pueden agruparse en diversos
conjuntos mas pequefios, entre los que destacan:

Cuarteto de cuerdas. Agrupacién que, si bien tiene sus origenes en el periodo Barroco
(finales S. xvil- principios S. Xvill), sigue teniendo auge; conserva su actualidad dada la gran
variedad de géneros y estilos musicales que puede interpretar. A mediados del S. xvii, los
compositores clasicos Mozart y Haydn le dan gran importancia al componer magnificas obras
para esta combinacion de instrumentos, que consta de: dos violines, viola y violonchelo. En
la actualidad, el cuarteto de cuerdas es un conjunto de instrumentos que interpreta tanto
musica culta como tradicional o folclérica.

Orquesta de camara. Surge a principios del siglo XVIIl, recibe su nombre de que era una
orquesta para interpretar en una “camara” o cuarto, a diferencia de una gran sala, por lo que.
es una orquesta mas pequena que la sinfénica, con un nimero mas reducido de cuerdas,
s6lo algunos representantes de los alientos, y rara vez percusiones.
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Banda de alientos. La banda de alientos es un conjunto instrumental muy utilizado tanto en
escuelas como en grupos militares. Por la portabilidad de los instrumentos que la conforman,
es una agrupacién que se puede interpretar de pie, marchando, por lo que cominmente

. acompaiia desfiles o celebraciones. Como su nombre lo indica, estd conformada por
instrumentos de aliento, tanto maderas como metales y generalmente se acompafia también
con algunos instrumentos de percusiones.

Las agrupaciones de instrumentos son muy variadas, y atn mas cuando incluimos toda la
diversidad de instrumentos folcléricos. No existe una regla que te impida agrupar a los
instrumentos de cierta manera. A continuacion te presentamos algunas agrupaciones
“instrumentales mexicanas que han tenido gran éxito y reconocimiento internacional, para que
aprecies como estan conformadas:

¢ Orquesta Tradicional Moscovita. Dedicada al rescate y difusion de la musica afro-
caribefia que ha influido en el puerto de Veracruz. Su repertorio incluye danzon,
boleros, sones y mambos, entre otros. Sus integrantes incluyen: voz, piano, contrabajo,
trombén (3), trompeta (3), bongo, tambor, y otras percusiones.

e Tlen Huicali. Término nahuatl que significa “Los cantores”, especializado en la
investigacion y difusion de la musica folclorica mexicana. Este grupo es un conjunto de
arpas. Su repertorio se basa principalmente en sones.

» Ensamble clasico de guitarras. Conjunto integrado Gnicamente por guitarras que
interpreta un amplio repertorio, abarcando tanto el género tradicional como el de la
musica culta.

¢ Los Folkloristas. Grupo instrumental y vocal que ha hecho una labor de investigacién y
recopilacion de instrumentos folcléricos de todas las regiones; cuentan con un gran
acervo de instrumentos tipicos, mismos que utilizan en la interpretacién de su
repertorio.

Actividad grupal-individual. Identificacién auditiva de las familias de instrumentos

En el cuadro de Materiales de Apoyo te sugerimos varios sitios donde puedes encontrar a la
orquesta sinfonica y sus instrumentos. Esciichalos junto con tu grupo para que conozcas las
caracteristicas de los instrumentos y, sobre todo, que conozcas como suenan.
Posteriormente, de manera individual, escucha una obra musical perteneciente al género de
musica culta (también llamada “musica clasica”). Te sugerimos que sea de este género para
que incluya varios de los instrumentos de la orquesta. Trata de conseguir un disco (un CD o
disco compacto) y escucha la misma obra varias veces. Anota los nombres de los
instrumentos que alcanzas a reconocer. En una hoja, anota el nombre de la obra que
escuchaste, el nombre de su compositor, los nombres de los instrumentos que identificaste y
a qué familia instrumental pertenecen. Muestra tus resultados a tus compaiieros y, de ser
posible, permite que ellos escuchen la misma obra. ¢ Estan de acuerdo con los instrumentos
que identificaron? ;reconocen tus compafieros alguno, que ti no hayas distinguido?
Comenta los resultados.

Actividad en equipos. Los instrumentos del aula, archivo instrumental
Parga poder trabajar con los instrumentos de tu aula es necesario que los conozcas. A cada
equipo le tocara investigar un instrumento del aula. EI nimero de equipos dependera del

nimero de instrumentos con que cuenten. Recuerda que también puedes integrar
instrumentos que, aunque no estén presentes todo el tiempo en el aula, puedas tener acceso
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a ellos (alguien de la comunidad los presta o presenta al aula). Cada equipo elaborara una
ficha técnica del instrumento que le toco, incluyendo los siguientes datos:

Nombre
Instrumento

del

llustracion
(hacer un dibujo
del instrumento)

Origen (de
dénde

proviene, de
qué region, de

Materiales (de
qué material o
materiales esta
hecho)

Coémo produce
su sonido (al
soplar aire, al
agitarlo, al

Clasificacion
(clasificalo
de acuerdo a
las

qué fecha o golpearlo, etc.) | categorlas
época) de Sachs y
Hornbostel)

Presenta tu ficha frente al resto del grupo y conoce las de los otros equipos, verificando que
todos estén de acuerdo en la clasificacién que se hizo de cada instrumento. Junta las fichas
de todos y forma con ellas una carpeta. Este sera el “archivo instrumental” de tu aula. Cada
vez que tengas acceso a un nuevo instrumento, incluso de fabricaciéon casera o con
materiales de reciclaje, elabora una ficha igual y agrégala a la carpeta.

Actividad en equipos. Agrupacion de los instrumentos del aula, exploracién sonora

Como habrés visto hasta ahora, la agrupacion de instrumentos es algo muy libre, tu Unica
limitante es que funcione, es lograr un conjunto que suene bien, que pueda interpretar la
musica que deseas y que te permita expresarte en compaiiia de otros intérpretes. Ya que
conoces los instrumentos de tu aula, busca diferentes formas de agruparlos, incluyendo a la
voz. Forma un equipo de cuatro integrantes (mas o menos) y selecciona una combinacion de
instrumentos y voces, por ejemplo: voz, flauta, pandero y tambor. Interpreta una pieza de tu
repertorio (ya sea de tu carpeta o de las que te sugerimos en la secuencia anterior) con esa
seleccidn de instrumentos. Los demds equipos también trabajaran la misma obra musical,
pero con sus propias agrupaciones. Pueden prestarse los instrumentos entre equipos y
tomar turnos para practicar su obra. Ya que todos los equipos han ensayado su
interpretacion, la presentaran ante el resto del grupo. Comparen las distintas sonoridades
que se formaron. Ya que la pieza que se interpreta es la misma, la atencion se centra en la
calidad del sonido que se cred en conjunto.

¢ Qué agrupacion les gustdé mas? ¢ por qué?

2.3 El quehacer del instrumentista

En el blogue anterior (“Cantando con acompafiamiento”) conociste el quehacer del cantante.
Ahora te invitamos a conocer el quehacer del instrumentista. La mejor manera de adentrarte
en el mundo del instrumentista es teniendo contacto directo con uno de ellos. Para esto, te
recomendamos practicar una entrevista como la que realizaste a un cantante. Ambos (el
cantante y el instrumentista) son musicos, por lo que encontraras respuestas muy similares.
Lo importante aqui sera la comparacion, encontrar y analizar los puntos de semejanza y de
diferencia.

Te presentamos aqui el mismo formato de entrevista que usaste para el cantante, pero
adaptado al instrumentista.
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Actividad por equipos. Entrevista con un instrumentista

El grupo se dividira en equipos de cuatro a seis integrantes. Cada equipo entrevistara a un
instrumentista diferente, siguiendo el siguiente formato:

Nombre de los entrevistadores
Fecha
Lugar

Persona entrevistada
Profesion

Preguntas:

¢ Cuéando decidiste dedicarte a la musica?

¢ Por qué lo decidiste, cual fue la razén principal?

¢ Qué tipo de estudios o preparacion realizaste para dedicarte a la masica?

¢Como defines tu profesion, como la llamas? :

¢Es la musica tu ocupacién de tiempo completo o tienes también otro trabajo?

¢Cual es la actividad principal de tu profesion musical (ensefiar, presentarse en publico,

componer, grabar, etcétera.)?

7 ¢Cuantas horas dedicas al dia 0 a la semana a esa actividad?

8 ¢Enddnde trabajas? .

9 ¢Cuénto tiempo dedicas al estudio, a la practica individual?

10 ¢Con qué otras personas trabajas, perteneces a un grupo?

11 ¢Como se organizan para ensayar y para trabajar?

12 ¢Recibes remuneracién econdmica por este trabajo?

13 ¢Qué tipo de musica interpretas?

14 ;Quién la elige?

15 ¢Qué instrumento tocas? ¢tocas algin otro instrumento?

16 ;Necesitas un cuidado especial de alguna parte de tu cuerpo, para tocar bien tu
instrumento?

17 Cuando estas solo, ¢ qué tipo de musica escuchas?

18 ¢ Tienes alguna obra musical favorita?

19 ¢Cuales son los principales problemas que encuentras en tu trabajo musical?

20 ¢Cuales son las principales ventajas o beneficios?

21 Si pudieras cambiar algo en la forma como te involucras con la musica, ;qué harias?

22 Comentarios.

DD WN =

Pasa en limpio las preguntas y respuestas y llévalas al aula para exponerlas a tus
compaiieros. También escucharas las entrevistas que los otros equipos realizaron. Comenta
y analiza los hallazgos de la entrevista.

Actividad en grupo. El quehacer del musico, lluvia de ideas
Junto con tu grupo, discute los resultados de las entrevistas y compara con la actividad de
los cantantes. ;Qué semejanzas encuentran? ¢ Qué diferencias? No se trata de comparar los

escritos, sino de comentar la informacién que asimilaste, de la que te acuerdas. Con las
entrevistas que has realizado, tienes ya una idea propia de lo que es la actividad musical,
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ésta es la que debes aportar. Trata, con tu grupo, de definir en qué consiste el quehacer del
musico a partir de una lluvia de ideas.

Sobre un pizarrén, anota todas las ideas que aporten tus comparieros en relacién al
quehacer del masico: en qué consiste, cuanto practica, si se presenta en publico, si gana
bien, etcétera. Las ideas se anotaran en desorden, como vayan surgiendo.

Cuando se hayan acabado las ideas, se pondran en orden. Para hacerlo, debes saber
distinguir entre las respuestas de caracter personal o individual y las de caracter general, que
se aplican a todos y que te hablan de las caracteristicas no de una persona, sino del
quehacer del musico. Discute con tu grupo y, en un cuadro aparte (en el pizarrén) anota las
caracteristicas que definen el quehacer musical.

Actividades §
sugeridas B

2.1 Clasificacion de los instrumentos.

Audicion de obras que ejemplifiquen los
instrumentos de la orquesta sinfonica.

Identificacion auditiva de las familias de
instrumentos.

Los instrumentos del aula, archivo
instrumental.

Agrupacion de los instrumentos del aula,
exploracion sonora.

2.2 Agrupaciones instrumentales.

2.3 El quehacer del instrumentista. Entrevista con un instrumentista.

El quehacer del musico, lluvia de ideas.

Desarrollo de actividades

Clase 1. Conocer los instrumentos de la orquesta y su clasificacion. Escuchar en el aula
alguno de los materiales que se sugieren en el cuadro de Materiales de Apoyo para el tema
2.1. La audicion de los instrumentos debe hacerse mas de una vez, ya sea escuchando el
mismo material repetidas veces, o escuchando diversos materiales.
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Clase 2. Las agrupaciones instrumentales. Estudiar la conformacién de la orquesta sinfnica.
Continuar escuchando a los instrumentos y las secciones o familias en que se agrupan.
Conocer distintas agrupaciones. Presentar la actividad “Identificacion auditiva de los
instrumentos de la orquesta” para que la lleven a cabo durante la semana.

Clase 3. Conocer los resultados de la actividad individual que se presenté en la clase
anterior. Realizar las actividades para conocer y agrupar a los instrumentos del aula. Crear
una carpeta de “archivo instrumental® donde se guarden las fichas descriptivas de los
instrumentos. Escuchar las interpretaciones de los grupos. Presentar la entrevista para que
los alumnos la realicen en el transcurso de la semana.

Clase 4. Continuar escuchando las interpretaciones de las distintas agrupaciones del aula

(como en la Clase 3). Comparar las entrevistas de cantantes y de instrumentistas. Llevar a
cabo la lluvia de ideas sobre el quehacer del musico.

Autoevaluacion [Jiij

Responde lo siguiente:

* ;Piensas que es Util clasificar a los instrumentos? ¢ Por qué?
¢ ¢ Cuales son las cuatro secciones de instrumentos de la orquesta sinfénica?
» ¢Qué agrupaciones instrumentales conoces, diferentes de las aqui citadas?
* ;Qué aspectos te gustan y cudles te disgustan del quehacer musical? '
Materiales de apoyo .
2.1 Clasificacién de los | -Britten, Benjamin, Gu/a orquestal | Material para conocer
instrumentos. para jovenes, del material SEP, | escuchar los instrumentos de
Disfruta y aprende: musica para la | la orquesta sinfonica.
escuela primaria (audio cinta 3).
-Los instrumentos musicales, del
video Acércate a la musica 1, de la
Videoteca Escolar, Educacion
Secundaria.
-Invitacion a la musica, programa
dedicado a la orquesta sinfonica,
del curso de educacién artistica a | Esta es una pagina de
distancia del Canal 23. Intemet muy completa
www.uv.mx/popularte donde puedes ver fotos de
instrumentos de todos tipos
escucharlos.
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Para escuchar musica y

-Programas musicales de | tratar de identificar los
television de Canal 11, Canal 22 y | instrumentos que aparecen.
Canal 23.

-Estaciones de radio.

-Discos compactos de musica culta
(Sinfonias de Mozart, Beethoven,
Haydn, Schubert, Thaikovsky)

2.2 Agrupaciones

-www.radiounam.unam.mx Para conocer y escuchar
instrumentales.

-www.losfolkloristas.com.mx distintas agrupaciones
-www.uv.mx pagina de la | instrumentales.
universidad Veracruzana, abrir
Cultura, presenta destacadas
agrupaciones instrumentales.

Para llevar a cabo la
entrevista y para anotar la
lluvia de ideas.

Hojas, lapiz, pizarron.
2.3 El quehacer del
instrumentista.

Glosario .

Bisel. Borde cortado oblicuamente.

Glockenspiel. Instrumento musical perteneciente a la familia de percusion, similar a la
marimba, pero mas pequefio y las barras sonoras son de metal, y no de madera. Contiene
barras metélicas de distintos tamafios que dan las diferentes notas al tocarse con una _
baqueta (palo de madera con el que se golpean los instrumentos de percusion).

Instrumento Solista. Cualquier instrumento que interprete solo frente a una orquesta; es un
instrumento principal que alterna sus partes musicales con una orquesta.

Orquesta. Término que se refiere a un conjunto de instrumentos.
Parlante. Es una bocina, un aparato que amplifica el sonido.

Sinfonfa. Conjunto de sonidos. En la forma musical, una sinfonia es una obra musical
compuesta para el conjunto de instrumentos de la orquesta.
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Secuencia 1
de aprendizaje 3

La armonia

Propésito

Trabajar la armonia como elemento de construccién musical.

Temas

1. La armonia

1.1Intervalos.

1.2Construccion y enlace de acordes.

1.3Interpretacion y audiciéon de armonias y secuencias arménicas.
1.4 Creacién musical.

Contenido

En el bloque 4 de segundo grado (El lenguaje de la musica) trabajamos el concepto de
armonia. Vimos que la armonia es la combinacion de sonidos de diferentes alturas que se
emiten simultaneamente; dicho con otras palabras, si una voz emite un sonido y al mismo
tiempo otra voz emite otro sonido diferente, tenemos una armonia. De la misma manera,
también se logra una armonia cuando dos instrumentos (o mas) interpretan tonos diferentes
en forma simultanea, o bien, si tocamos dos o mas notas juntas en un mismo instrumento,
como el piano.

Al producir sonidos de manera simultanea se forman acordes, la armonia describe como se
construyen los acordes y como se relacionan o entrelazan. La diferencia entre el término
armon/ay el término acorde, es que el acorde es una produccién simultanea de dos 0 mas
notas, es el sonido que se produce en un momento dado, mientras que la armonia es toda la
sucesion de acordes, toda la sonoridad que se forma al emitirse distintas notas en forma
simultanea.
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Los acordes se construyen en base a intervalos armonicos, concepto que estudiaremos a
continuacion.

1.1 Intervalos

Recordemos brevemente lo que se ha visto acerca de los intervalos: Un intervalo es la
distancia entre dos notas, por ejemplo, entre las notas doy mi el intervalo es de tercera, pues
se abarcan tres notas (do-re-mi), al igual que entre las notas mi y sol. Cuando sonamos una
nota después de otra tenemos un intervalo melddico: si tocamos re y después /a, tenemos un
intervalo melddico de quinta. Cuando sonamos ambas notas al mismo tiempo, la distancia
que se forma entre ellas se llama intervalo armonico.

Para comprender mejor los acordes, te servira conocer algunas precisiones mas detalladas
acerca de los intervalos. Por ejemplo, hemos hablado de intervalos de tercera, pero no todos
los intervalos de tercera son idénticos: si estamos en la escala de Do Mayor, en el intervalo
de doa mi (o sea, del grado 1 al 3) la distancia es de dos tonos, mientras que de re a fa (del
grado 2 al 4) la distancia es de un tono y medio. Aunque ambos intervalos se llaman de
tercera, al primero se le llama tercera mayor mientras que al segundo se le llama tercera
menor.

Recuerda que un tono es la distancia mayor que hay entre dos notas conjuntas, como entre
doy re, y que un semitono o medio tono es la distancia menor entre dos notas conjuntas,
como entre mi'y fa o entre rey mi bemol, por ejemplo.

Si bien los intervalos-de segunda, tercera, sexta y séptima pueden ser mayores 0 menores,
los intervalos de cuartay de quinta se llaman justos. Una cuarta justa (de do a fa) tiene dos
tonos y medio, pero una cuarta que va de fa a si tiene tres tonos, por lo que se llamara
cuarta aumentada. Con la quinta sucede lo contrario: de do a sol hay tres y medio tonos, y se
llama quinta justa, pero de sia mi solo hay tres tonos, por lo que recibe el nombre de quinta
disminuida.
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Recordemos que, para entender con mayor claridad cémo funcionan los intervalos, llamamos
a las notas por nimero o grado:

do re mi fa sol la si do re mi fa sol la si do

1 2 34 5 6 712 3 4 5 67 1
De esta manera, ya no es necesario referirse a los nombres de las notas: una segunda es el
intervalo que abarca dos notas, por ejemplo, de 1 a 2, de 4 a 5, de 7 a 1, etcétera. El
intervalo de tercera es el que va de una nota a otra situada a tres notas de ella, incluyendo la

nota de la que partimos: de 1a3,de2a4,de3a5,de6 a1, de7 a2 (recuerda que las
notas vuelven a empezar), etcétera.

Al asignar nimeros o grados a las notas, podemos referirnos a cualquier escala sin que las
relaciones entre los distintos grados se alteren, por ejemplo:

Si estamos en la escala de re mayor, el grado 1 correspondera al re:

Re mi fa# sol la si do# re mi fa# ...
1 2 3 4 56 7 1 2 3

Si la escala es de mi mayor, el grado 1 sera la nota mi:

Mi fa# sol# la si do# re#t mi fa# sol#
1 2 3 45 6 7 1 2 3
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Si hablamos de grados, en una escala mayor, el intervalo entre los grados 7y 3 sera siempre
de tercera mayor (o sea, de dos tonos), independientemente de en qué escala estemos, de
la misma manera como entre el 7y el 5 sera siempre una quinta justa, entre 4y 7 sera una
cuarta aumentada, etc.

Actividad en equipos. Familiarizarse con los intervalos

Te sugerimos esta actividad para que recuerdes los intervalos y te familiarices con ellos.
Junto con un equipo, traza un gran teclado sobre el piso con un gis. El teclado debe incluir
todas las notas blancas y negras entre un do y el siguiente. Debe ser lo suficientemente
grande como para que quepas parado en una nota. Pide a un compaiiero que se pare sobre
la nota que quiera; a partir de ahi, tu le pediras que se mueva un cierto intervalo, por ejemplo
una tercera menor descendente. Si lo hizo correctamente (i y los demas integrantes del
equipo lo evaluaran), €l mismo contintia desplazandose hacia los intervalos que ti seguiras
nombrando. Cuando se equivoca, toca el turno a alguien mas. Toma en cuenta que las
notas se repiten al llegar al do, por lo que si-estas parado sobre el soly te piden que avances
una quinta justa ascendente deberas caminar hacia la derecha al /a, al si, regresar al do
inicial (el de la izquierda) y terminar en el re.

Puedes hacer esta misma actividad en una escalera: asigna a cada escalén el nombre de

cada nota. A los escalones que corresponden a notas negras escribeles sus dos nombres.

La escalera te quedara asi (cada cuadro es igual a un escalén):

do |do# |re re#- | mi fa fa#- |sol |sol# |la la# | si do
reb mib solb lab sib

1.2 Construccion y enlace de acordes

Los acordes reciben distintos nombres de acuerdo a la distribucion de sus notas. Partimos
del acorde perfecto que es el que esta compuesto por dos terceras, por ejemplo:

a) 5 b) 6 c)7 quinta
3 4 5 tercera
1 2 3 fundamental

(Recuerda que la alineacion vertical remarca la simultaneidad de los sonidos. En una
partitura, la armonia se lee verticalmente, es el conjunto de notas que aparecen a un mismo
tiempo.)

La nota inferior del acorde recibe el nombre de fundamental, la media se llama tercera y la

nota superior se llama quinta. Observa como la nota media y la superior reciben el nombre
del intervalo que guardan con respecto a la nota fundamental.
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A esta posicion del acorde perfecto se le llama posicién fundamental: la nota fundamental
esta hasta abajo, la tercera en medio y la quinta esta arriba. Cuando el acorde perfecto esta
en posicion fundamental se le llama acorde fundamental. Los acordes se denominan de
acuerdo a sus fundamentales, es decir, un acorde cuya nota fundamental es la nota re
recibira el nombre de acorde de re.

Cuando tenemos las mismas notas del acorde fundamental pero dispuestas en otro orden,
tenemos una inversion.

) o) o)

/ =0 A8
"l(“ Pay | an Pay | an ) Pay
W8 W—8 YO

J © o o
Sfundamental primera inversion segunda inversién

Los tres acordes de la ilustracion anterior se llaman acorde de do, ya que los acordes reciben
el nombre de la nota fundamental cuando el acorde es un acorde fundamental, es decir,
cuando esta acomodado por terceras: de do a mi hay una tercera, y de mi a sol hay una
tercera. En el acorde de primera inversion, el mi esta abajo, pero no se vuelve la
fundamental, pues el acorde no esta dispuesto por terceras; la fundamental sigue siendo do,
por lo que el nombre que recibe este acorde es acorde de do en primera inversion. Para
abreviar, a los acordes que estan en primera inversion se les pone un nimero 6 al lado del
grado del acorde. Este 6 sefiala el intervalo de sexta que se forma entre la nota superior y la
inferior. En los acordes de segunda inversion se agregan los numeros 4-6 (el 6 arriba del 4),
para sefialar los intervalos que forman las notas media y superior con respecto a la inferior:
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Do Mayor Re.Mayor
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Para abreviar los nombres de los acordes se utilizan nimeros romanos: I-I-llI-1V-V-VI-VII.

Cuando nos referimos a los acordes por su nimero romano le llamamos cifrado. Si se nos

pide anotar el cifrado de los acordes significa que debemos anotar su nimero romano. A la
primera nota de la escala se la asigna el nimero I.

I I II v \% VI VII

Las dos formas principales del acorde perfecto son el acorde mayor y el acorde menor:

— %

R\ S »
> 0 TO
acorde mayor acorde menor

Se denomina acorde mayor cuando la distancia entre la fundamental y la tercera (o sea la
nota media) es de una tercera mayor, es decir, es de dos tonos. Se llama acorde menor
cuando la distancia entre la fundamental y la tercera es de tercera menor, esto es, de un
tono y medio. En ambos casos, la distancia entre la fundamental y la quinta es de una quinta
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justa (tres y medio tonos). Estos acordes pueden presentarse tanto en posicion fundamental
como en inversiones.

Aungue menos comunes, las otras dos formas del acorde perfecto son el acorde disminuido
y el acorde aumentado. E| acorde disminuido es el que estd formado por dos terceras
menores; el acorde aumentado esta formado por dos terceras mayores, dando como
resultado un intervalo de quinta aumentada entre la quinta y la fundamental.

% 2
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acorde disminuido acorde aumentado

A las notas que forman un acorde también les podemos llamar “voces” o “partes”, de esta
manera, a un acorde formado por tres notas o sonidos le podemos llamar “acorde a tres
voces”. Un canto a tres voces sera un canto compuesto a base de acordes de tres sonidos.

Actividad en equipos. Formar acordes de las escalas mayores

Ahora que has visto cémo se construyen los acordes, forma acordes sobre los distintos
grados de la escala, usando diferentes escalas mayores. Para esto, recuerda que una escala
mayor es la que dispone a las notas bajo la siguiente relacion de tonos y semitonos:

1 2 3 456 7 1
T Tst TT T st

Observa que estamos usando grados en vez de notas, para que ti puedas sustituir los
numeros por las notas de cualquier escala. Recuerda que, para saber qué notas pertenecen
a cierta escala, debes comenzar asignando el nimero 1 a la nota que da el nombre a tu
escala (por ejemplo, en la escala de sol mayor el grado 1 debe ser sol) y de ahi avanzar
hacia la siguiente nota, moviéndote un tono o un semitono, segun el grado en el que estés.
Para realizar esta actividad, el grupo se divide en equipos. Cada equipo escribira los acordes
para una escala mayor diferente (escala mayor de mi, fa, sol, la o si). Aqui te mostramos
como se haria con las escalas de do mayor y de re mayor:

Do Mayor Re Mayor
o s O
©- [ N ° 4 i) # JIC S 2|
PN [ § ] oS—9%2 b4 & [e) es ULy "ol 0EY 1
O (8] )24 (0] S O r JINK 8 ] 24 (8] PR IKS ] D hi 1
NV & <) O —, 1§D (8] = ]
5889 85—
I o m v Vv VI v I I m v VvV VI Vo
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Observa cémo en cualquier escala mayor, los acordes |, IV y V son acordes mayores; los
acordes |, Il y VI son acordes menores y el acorde VIl es disminuido. Toma esto en cuenta
para asegurarte de que escribiste correctamente los acordes de otras escalas.

Si tienes papel pautado (con pentagramas) escribg ahi tus notas, de la misma manera que
en el ejemplo anterior. Si no, escribelas por sus nombres, una encima de la otra, y no olvides
anotar las alteraciones (sostenidos o bemoles) necesarias, como en el siguiente ejemplo:

Escala de fa mayor:
Do . re Mi
La sib Do
Fa sol La
| Il 1] etcétera

Con la ayuda de tu maestro, interpreta en un piano u otro teclado los acordes que escribieron
para cada escala.

Actividad Individual. Formar acordes de las escalas menores

Para que adquieras mas practica en la formacion de acordes, realiza de manera individual,
fuera del aula, la misma actividad anterior, construir acordes sobre todos los grados de la
escala, pero ahora sobre las notas de la escala menor arménica. Recuerda la secuencia de
las notas en la escala menor arménica:

1 2 3 4 5 6 7 1
T sT T T sT T% sT

Asi, siguiendo esta distribucion de tonos y semitonos, la escala de /a menor quedara de esta
manera:

la si do re mi fa sol# la
T sT T T sT T% sT

Observa otro ejemplo, la escala de re menor:

re mi fa sol la sib do# re
T sT T T sT T¥% sT

Elige una escala menor y escribe las notas como se acaba de mostrar. Anota el nimero
romano debajo de cada nota. Sobre cada una de esas notas construye un acorde,
escribiendo las dos notas que faltan (la terceray la quinta), como en el siguiente ejemplo:

la sib  do# re mi fa sol la
fa sol la sib  do# re mi fa
re mi fa sol la sib do# re
| ] m v v vi Vi |
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Anota en una hoja cémo es cada acorde que se formé. Anota el grado (el nimero romano) y
a un lado escribe si es un acorde mayor, menor, disminuido 0 aumentado.

Compara tus hallazgos con los de tus compafieros, quienes hicieron el mismo trabajo con
otras escalas menores arménicas. Si todos estan correctos, los resultados deben ser iguales,
es decir, en cualquier escala menor armonica (ya sea de do, de re, de mi, etcétera) el grado |
es un acorde menor, el grado Il es un acorde disminuido, etcétera.

Contenido

También podemos formar acordes usando cuatro notas, superponiéndolas por terceras, igual
que en el acorde perfecto pero agregando una tercera mas. A estos acordes se les llama
acordes de séptima, por la distancia que se genera entre la nota superior y la inferior, es
decir, se forma un intervalo de séptima entre la nota mas grave del acorde (la fundamental) y
la mas aguda. El acorde de séptima puede presentarse en posicion fundamental (los sonidos
estan dispuestos por terceras) o en inversiones. Dado que consta de cuatro sonidos, habra

cuatro posiciones diferentes, la fundamental y tres inversiones:

Fa sol si - re

Re fa sol si

Si re fa sol

Sol si re fa
Nombre de fundamental  primera segunda tercera
la posicion “inversion inversion inversion
Simbologla del acorde V' 7 V6,5 V43 V2

El nimero que se anota después del nimero romano nos indica un intervalo distintivo del
acorde, que nos permite diferenciar las distintas posiciones o inversiones.

Aunque podemos formar acordes de séptima sobre cualquier nota o sobre cualquier grado
de la escala, el acorde de séptima mas comun es el que se construye sobre el quinto grado.
Se le llama acorde de séptima de dominante, ya que el quinto grado de la escala recibe
también el nombre de dominante.

Hemos visto que asignamos numeros a las notas de la escala, para referimos a ellas por
grados:

do re mi fa sol la si do re mi fa sol la si do

1 2 34 5 6 712 3 4 5 6 7 1

Pero los grados reciben a su vez un nombre, que esta en funcién de la importancia que
tienen en relacion a los demas. Al primer grado se le llama tdnica, pues es el que da nombre
a la tonalidad. Cuando una obra musical esfa en la escala de do mayor, decimos que esta en
la tonalidad de do mayor. Los términos escala y tonalidad son muy semejantes y a veces se
manejan indistintamente: ambos se refieren a la organizacion de la musica alrededor de una
serie de sonidos preestablecidos. Sin embargo, mientras que la escala es especificamente la
disposicion ordenada de las notas de acuerdo a una cierta distribucién de tonos y semitonos,
la tonalidad abarca toda la obra musical, que esta basada predominantemente en los
sonidos de esa misma escala, pero dispuestos en cualquier orden y también puede incluir
otros sonidos no pertenecientes a esa escala. Asi, cuando hablamos de una cierta obra que
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estd, por ejemplo, en la tonalidad de fa mayor, nos referimos a que esta basada en los
sonidos de la escala de fa mayor (fa, sol, la, sib, do, re, mi, fa), pero que a lo largo de la obra
pueden aparecer muchos otros sonidos (mib, re#, do#, etc.), sin que esto cambie la tonalidad
de la obra.

Siguiendo el mismo ejemplo, la escala de fa mayor es la disposicién ordenada de esas
notas: fa-sol-la-sib-do-re-mi-fa; si yo toco las notas fa-la-sib-re-do-mi-sib estoy tocando notas
de la escala, pero no la escala, estoy usando las notas de la escala de fa mayor para mi obra
musical, lo cual la ubica en la tonalidad de fa mayor. Podemos entender a la tonalidad como
el eje de gravedad que domina a una pieza.

El primer grado de la escala (de cualquier escala, ya sea mayor o menor) es el grado mas
importante, nos da una sensacion de reposo que hace que, aunque nunca hayamos
escuchado una cierta melodia, sabemos que ha terminado porque sentimos el reposo al
llegar a la ténica. Es la nota que atrae a las demas y por eso se le llama también centro
tonal. Como dijimos, recibe el nombre de tdnica pues da el nombre a la tonalidad, si el primer
grado de la escala o tdnica es la nota fa, la tonalidad es de fa (puede ser fa-mayor o fa-
menor dependiendo de en qué escala se base). Observa diferentes canciones tradicionales y
fijate como la nota en la que terminan (en la gran mayoria de los casos) es la ténica.

Estos son los nombres que reciben los grados de la escala:

1 2 3 4 5° 6 7
tonica super mediante | sub- dominante | super- sensible
tonica dominante dominante

Los acordes también reciben el mismo nombre de la nota sobre la que estan construidos: un
acorde cuya fundamental es el grado 4 recibe el nombre de acorde de sub-dominante,
etcétera. El acorde de dominante es un acorde que también atrae a los demas, nos da una
sensacion de reposo pero no definitiva, que nos deja esperando algo mas.

El enlace de los acordes, es decir, la secuencia, la forma como pasamos de un acorde a

otro, ha sido objeto de estudio por mas de doscientos afios. Desde mediados del siglo XVvill
ya existian tratados de armonia donde se especificaba qué acorde debia seguir a qué otro,
cudles intervalos estaban permitidos, en qué direccién se podian mover las distintas voces,
etcétera. EI dominio de todas estas reglas, que como materia de estudio reciben el nombre
de Armonla, requiere meses de estudio y practica. Si quieres profundizar sobre este aspecto
de la musica te recomendamos los libros de Paul Hindemith y de Rimsky-Korsakov que
aparecen en la bibliografia.

Si bien las reglas sobre la formacion y enlace de los acordes se han modificado al paso del
tiempo, existen ciertas secuencias arménicas que se han mantenido, tanto en la masica culta
como en la popular y en la tradicional.

De estas secuencias, las mas frecuentes son las que utilizan a los acordes de los grados |,
IV'y V (ténica, subdominante y dominante). Muchas veces se utilizan al final de una frase
musical, como una cadencia. Las cadencias son conclusiones arménicas de un pensamiento
musical.
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Las cadencias reciben distintos nombres dependiendo de ‘la secuencia de acordes que
utilicen:

e Cadencia auténtica: I-V-I
¢ Cadencia plagal: I-1V-l
¢ Cadencia compuesta: I-IV-V-I también recibe el nombre de cadencia completa

Estos son algunos ejemplos de como se pueden formar las cadencias. Observa como
podemos combinar posiciones fundamentales con inversiones y como podemos repetir
alguna nota del acorde (la fundamental o la quinta, casi nunca se duplica la tercera):

Escala de do mayor, cadencia auténtica

Do si do
Sol  sol sol
Mi fa mi
Do re do
I - v -l

Escala de do mayor, cadencia compuesta o completa
Do do ~ si do
Sol la so]  sol
M fa fa mi
Do fa re do

- V- V- 1
Escala de do mayor, cadencia plagal

Do do do

So la sol

Mi fa mi

Do do do

- v -1

Escala de do mayor, cadencia compuesta; observa como también se pueden suprimir notas
del acorde:

do do s do

sol la sol  sol

mi fa fa mi

- v-v.- I

Tu ya sabes construir las escalas mayores y menores de cualquier nota, pero para que
puedas reconocer rapidamente la tonalidad en la que esta una obra, es decir, la escala en la
que se basa, lo mas sencillo es fijarte en la armadura. La armadura es el conjunto de
alteraciones (sostenidos y bemoles) que se encuentran al principio de la partitura,
inmediatamente después del signo de clave. A cada alteraciéon o grupo de alteraciones le
corresponde una tonalidad especifica. La tonalidad de Do mayor es la Unica que no posee
alteraciones, y por eso es la que mas usamos para los ejemplos. Aqui te presentamos las
armaduras de las tonalidades mayores y menores para que tengas una referencia:
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Actividad individual. Escribir cadencias a tres voces

Escribe una cadencia a tres voces, esto es, cada acorde debera ser de tres sonidos. Puedes
escribirla sobre papel pautado, con los signos musicales, o sobre hojas blancas anotando el
nombre de la nota como en los ejemplos anteriores. Observa el siguiente ejemplo y después
escribe las cadencias que se te indican:

Ejemplo: cadencia plagal en escala de fa mayor

Re do
Sib la

Fa fa

v |

Recuerda que los nimeros que siguen al nimero romano indican la inversion del acorde.

Escribe las siguientes cadencias:

Cadencia auténtica en mi menor
Cadencia auténtica en fa mayor
Cadencia compuesta en re mayor
Cadencia compuesta en la menor
Cadencia plagal en sib mayor



1.3 Interpretacion y audicién de armonfas y secuencias arménicas

Ahora que conoces la teoria y la escritura de las principales caracteristicas de los acordes, el
paso siguiente es escucharlos e interpretarlos. Para esto te sugerimos varias actividades.

Actividad grupal. Audicién de acordes de ténica y de dominante

Escucha con tus compafieros diversas canciones tradicionales, ya sea de musica grabada o
pueden cantar algunas canciones de su repertorio. Empieza con una cancién. Con la ayuda
de tu maestro, identifica primero la tonalidad en la que esta la cancion (do mayor, mi menor,
la mayor, etcétera.). Luego ubica los puntos de reposo, son aquellos donde la linea melddica
descansa o “respira”, por lo general coinciden con las frases de la letra de la cancién. Ahora
identifica la nota en la que se detiene la melodia en cada uno de esos puntos. ;Qué nota es,
qué nombre recibe en relacion a la tonalidad de la cancién (es tonica, sub-dominante,
dominante, etcétera)? ¢Encuentras alguna nota que predomine mas que otra?

Haz lo mismo con otras cuatro canciones y compara los resultados entre todas las
canciones. ;Qué semejanzas encuentras? ;Cuando se usa mas la tonica? ¢(En qué
momentos es mas comun la dominante?

Actividad grupal. Entonacién de acordes de ténica

En esta actividad entonaras notas con tus comparieros para formar, entre todos, un acorde.
- Trabajaremos con el acorde de Do mayor, que es el acorde | de la escala de Do mayor. Para
calentar y afinar la voz, canta con tus comparieros el siguiente ejercicio melddico. Pide a tu
maestro que acompaiie el ejercicio tocando un instrumento melddico, para que se aseguren
de estar entonando correctamente:

A
D ] ] ! |
b ! rd | | M 4 1 | y 1 |
A | 2 || | D) 1 1 4 | |
b3V | é . d—— & — | o 1= d haP™ B
RO > P
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) e od &
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Ahora con el grupo dividido en tres equipos, cada uno entonara una de las notas del acorde
de do mayor:

Acade de Do Mayor

¢

¢

[Y) < ' < <

Comienza a cantar el equipo 3, entonando la nota do, le sigue el equipo 2 con el miy

.después el equipo 1 que canta el sol; en cuanto termina el equipo 1, los tres equipos entonan

su nota simultaneamente, haciendo sonar el acorde de do mayor.

Actividad en equipos y grupal. Disediar un ejercicio para entonar el acorde de séptima
de dominante

El grupo se divide en cuatro equipos. Cada equipo disefiara un ejercicio melédico como el
que se mostré en la actividad anterior para el acorde de ténica, sélo que ahora se hara sobre
el acorde de séptima de dominante de la escala de do mayor. Unicamente puedes usar las
notas sol-si-re-fa, pero puedes combinarlas como desees, una después de otra (para que
sea una melodia), y puedes usar las figuras ritmicas que quieras para crear un ritmo
atractivo.

Con todo tu grupo, entonen al unisono (todos juntos) el ejercicio que crearon en los equipos.
Pide al maestro que los acompaiie con un instrumento.
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Ahora, cada equipo entonara una sola nota del acorde, pero lo haran de manera simultanea
para que se escuche el acorde completo. Primero lo entonan en posicion fundamental y
luego cada equipo cambia de nota para hacer sonar las tres inversiones:

Equipo 1 Fa Sol Si Re

Equipo 2 Re Fa Sol Si

Equipo 3 Si - Re Fa Sol

Equipo 4 Sol Si Re Fa

posicion fundamental 12 inversion 2% inversion 32 inversion
cifrado vz Veés V4,3 Va2

Actividad grupal. Dictado de acordes

En un instrumento arménico, tu maestro (o un compariero) interpretara acordes de ténica y
de dominante en diferentes posiciones. Primero tocara la escala completa, para que ubiques
todos los sonidos, y después tocara tnicamente acordes de ténica o de dominante. Trata de
identificarlos y escribe sobre una hoja el nombre del acorde que escuchaste (ténica o

dominante), no tienes que decir en qué posicion esta, sino sélo reconocer de cudl de los dos
acordes se trata.

Actividad grupal. Dictado de cadencias

Tu maestro interpretard en un instrumento arménico diferentes cadencias, seleccionando
entre cadencia auténtica, cadencia plagal o cadencia compuesta. Trata de identificar cual es.
En todo momento, el maestro tocara series de cuatro acordes, repitiendo alguno de los
acordes en el caso de las cadencias auténtica y plagal, para que no pienses que siempre
que escuches cuatro acordes se trata de la cadencia compuesta. Estos son algunos
ejemplos de secuencias que puede interpretar el maestro:

Cadencia auténtica I-I-V-I Tocar los acordes en distintas posiciones "
1-V-V-I

Cadencia plagal -IV-I-l
-IV-IV-I

Cadencia compuesta [-IV-V-I
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Actividad en equipos. Audicion e identificacion de cadencias en musica tradicional

Con todo tu grupo, elige cuatro canciones tradicionales de tu regién o de tu comunidad.
Anota sus nombres en el pizarron. Divide al grupo en cuatro equipos. Cada equipo elegira
una de las canciones. Escucha (canta) la cancion que le tocoé a tu equipo, debe estar
acompanada por un instrumento arménico (guitarra, mandolina, piano, acordedn, marimba,
etcétera.). Observa los dltimos compases e identifica qué acordes son y a qué cadencia
corresponden. ;Es una cadencia que ya conocias? ¢Es una cadencia nueva? ¢Cuantos
acordes forman la cadencia? ’

Anota el cifrado de los acordes de la cadencia (los nimeros romanos de cada acorde, en vez
de las notas). Recuerda que para saber de qué acorde se trata (si es |, II, IlI, IV, etcétera)
necesitas saber en qué tonalidad esta la cancion: si el acorde es de re y la tonalidad es sol
mayor, entonces es un acorde de V.
Comparte tus hallazgos con los de tus comparieros y elabora una tabla con la informacion de
las canciones de los cuatro equipos:

Nombre de la cancién Acordes finales o cadencia

“Cielito lindo” [-V-V-1 cadencia auténtica

Procura memorizar esta tabla; resulta muy atil, pues, posteriormente, cuando escuches
cualquier otra cancion, si su cadencia es similar a una de estas cuatro canciones la sabras
identificar inmediatamente.

1.4 Creacioén musical

Para trabajar la armonia como elemento de construccién musical hay varias formas de
proceder:

armonizar una melodia dada,

componer una melodia y luego armonizarla,

componer una melodia sobre una progresiéon armoénica dada,
componer una progresion de acordes,

componer un ostinato ritmico y formar acordes sobre ese ritmo, o bien
componer una melodia sobre un bajo ostinato dado.

El bajo ostinato es un patrén melddico que se repite durante toda una pieza musical. Como
su nombre lo indica, se lleva en el bajo, es decir, en la voz o parte mas baja o grave de la
obra musical. Es la parte grave de una obra que se repite incesantemente. El Canon del
compositor aleman Johann Pachelbel es un claro ejemplo de bajo ostinato.

Para crear una obra musical con todos sus elementos (melodia, ritmo, timbre o
instrumentacion, y armonia) es importante practicar todas las formas o caminos sugeridos.
Comenzar por lo mas sencillo, por improvisar o componer una parte de la obra, cuando los
otros elementos ya estan dados (por ejemplo, componer una melodia sobre una armonia
dada), hasta componer la obra en su totalidad, la armonia, el ritmo, la melodia o un bajo
ostinato, partiendo de cero. Sélo la practica de distintas formas de componer y la exploracion
de diferentes sonoridades nos pueden llevar a crear una obra que satisfaga nuestras
necesidades expresivas.
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Aqui te sugerimos algunas actividades, pero recuerda consultar el cuadro de Materiales de
Apoyo donde encontraras libros con canciones para armonizar, tratados de armonia con
ejercicios para practicar composiciones, asi como sitios de Internet donde puedes escuchar
obras e imprimir sus partituras.

Actividad individual-grupal. Crear una secuencia de acordes sobre una progresion
dada

Crea una secuencia de acordes, a tres voces, sobre el cifrado y el ritmo que se indica. Haz
una secuencia sobre el ejercicio en do mayor, y otra para el ejercicio en sol mayor:

SESER ERCARRIN S ARy
ISR N R

Interprétala en un instrumento armoénico (o pide a tu maestro que la interprete). Escucha las
creaciones de tus comparieros y comenta las semejanzas y diferencias que encontraste.
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Actividad individual-grupal. Crear una melodia sobre acordes dados

A continuacion te presentamos una progresion de acordes sencilla, de cuatro compases.
Crea una melodia para esos acordes.

=

\\?
N\

—1
1 — & 1

Errre—]

Comparte tu composicion con tus comparieros. Entre todos, elijan la composicion que mas
les gustod y cantenla, dividendo al grupo en equipos para asignar las distintas voces: por
ejemplo, el equipo 1 canta la melodia, el 2 canta la nota mas baja del acorde, el 3 canta la
nota intermedia y el equipo 4 canta la nota superior del acorde. También pueden todos
cantar la melodia, mientras que el maestro (0 un compariero) toca los acordes en un
instrumento armonico.

Actividad en equipos. Crear una progresién de acordes y una melodia

El grupo se divide en cuatro equipos. Cada equipo elaborara una progresién de acordes
(como la que se muestra en la actividad anterior) de cuatro compases, en la tonalidad de Do
mayor y en compas de 4/4. Una vez que han terminado, la pasaran a otro equipo. Este
equipo compondra la melodia, de tal forma que cada equipo esta componiendo la melodia
para una progresioén de acordes que hizo otro equipo.

Cuando todos han terminado, cada equipo interpreta su obra musical frente al grupo.
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Actividad en equipos y grupal. Armonizar una melodia

Para esta actividad trabajaremos con la cancién “Las chiapanecas”. Primero, canta la
melodia al unisono, con todo el grupo. Céntala diciendo la silaba “la", o bien diciendo los
nombres de las notas: “do-do-mi-sol-mi-do-si...".
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Ahora ponte de acuerdo con el grupo y di qué acorde debe armonizar cada compas. (Una
pista: solo se necesitan dos acordes para armonizar esta pieza, encuéntralos). En el
pentagrama ndmero 2, anota el acorde en posicién fundamental debajo de la melodia, un
acorde de tres tiempos en cada compas.

Ahora, el grupo se divide en dos equipos; un’equipo cantara la melodia mientras el otro
equipo canta la fundamental del acorde.

Crea, junto con tu grupo, un acompaiiamiento diferente, usando las mismas notas que
forman el acorde: por ejemplo, puedes usar las mismas tres notas pero seguidas, en vez de
simultaneas, cambiarles el ritmo, tocar la fundamental sola y la tercera y quinta juntas,
etcétera. Anétalo en el pentagrama nimero 3.

Nuevamente el grupo se divide, pero en dos equipos, un equipo cantara la melodia y el otro
cantara el nuevo acompariamiento.

Para darle mayor textura a esta nueva versién sobre “Las chiapanecas”, agrega un ritmo.
Escribelo sobre el pentagrama nimero 4.

Ahora trabajen en tres equipos: uno cantara la melodia, otro el acompafiamiento y el tercer
equipo ejecutara el ritmo en un instrumento de percusion de la clase.

Actividad por equipos y grupal. Interpretar frente a un publico

Dedica una clase para interpretar las composiciones musicales de todos frente a un publico.
Invita a miembros de tu comunidad a tu aula para que escuchen los avances que han
logrado en la clase de musica. Es necesario que planees con anticipacion el programa: qué
obras se van a interpretar, quién las va a interpretar y en qué orden. También puedes platicar
un poco sobre el proceso que se llevo a cabo para la creacion de sus obras musicales.
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Actividades
sugeridas

IAGtividadeS

1.1 Intervalos. Lectura del texto y realizacion de diversos
. ejercicios a fin de ‘familiarizarse con los
1.2 Construccion y enlace de acordes. intervalos”.

Formar acordes de las escalas mayores y
menores. Escribir cadencias a tres voces.

1.3 Interpretacion y audicion de armonias y | Audicién de acordes de tonica y dominante.
secuencias armonicas. Entonacién del acorde de tonica. Disefiar un

gjercicio para el acorde de dominante.

Dictado de acordes y de cadencias. Audicion

de cadencias en musica tradicional.

Interpretar frente a un publico.

Crear una secuencia de acordes sobre una
progresion dada. Crear una melodia sobre
acordes dados. Crear una progresion de
acordes y una melodia. Armonizar una
melodia.

1.4 Creacion musical.

Desarrollo de actividades

Clase 1. Estudio y practica de intervalos como se explica en el tema 1.1. Repasar los
conocimientos previos y comprender los conceptos nuevos acerca de los intervalos. Realizar
la actividad “Familiarizarse con los intervalos”.
. \

Clase 2. Abordar los contenidos del tema 1.2. Conocer las caracteristicas principales de la
construccion y enlace de los acordes a través de la explicacion tedrica y de la practica de las
actividades. Realizar la actividad “Formar acordes de las escalas mayores”. Dejar la actividad
. de las escalas menores para que los alumnos la trabajen individualmente, fuera del aula.
Abordar el contenido de los acordes de cuatro sonidos. En la medida en que el tiempo lo
permita, practicar la formacién de acordes de tres y cuatro sonidos en diferentes escalas.

Clase 3. Realizar las actividades que se sefialan para el tema 1.3: “Audicion de los acordes

de tonica y dominante”, “Entonacién de acordes de tonica”, “Disefiar ejercicio para el acorde
de séptima de dominante”.
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Plasg ‘4. Coptinuar las actividades del tema 1.3: “dictado de acordes”, “dictado de cadencias”,
audlClén.e. identificacién de cadencias en musica tradicional”. Se puede agregar variedad a
estas actividades, haciendo los dictados con distintos acordes y diferentes escalas.

Clase 5. Abordar la creacién musical (tema 1.4). Como ya dijimos anteriormente, componer
una obra musical debe ser, ante todo, una actividad placentera. Es un prdceso de
exploracion no sélo de los elementos de la musica, sino también de las habilidades y gustos
propios. Hay que tomar en cuenta que el aprecio y respeto a las diferentes creaciones
musicales es parte del aprendizaje esperado. En esta clase se propone llevar a cabo las
actividades que se sugieren en este tema, que son s6lo una pequefia muestra de lo que se
puede hacer. Lo mas recomendable es que estas actividades se realicen muchas veces, en
repetidas ocasiones, adaptandose a diferentes canciones. El grado de profundidad que se
alcance dependera del tiempo con que cuenten y del interés. Incluso, el maestro puede
sugerir un bajo ostinato que sirva como base para que los alumnos compongan una obra.

Clase 6. Para esta clase recomendamos hacer una breve presentacién publica, donde los
alumnos interpreten sus composiciones y arreglos.

Autoevaluacion i}

Responde las siguientes preguntas:

o ;De qué nos sirve numerar los grados de la escala, en vez de llamar a cada nota por
su nombre?

e ;Qué secuencias de acordes son mas comunes? ;por qué crees que es esto? ;a
qué crees que se deba que ciertas secuencias suenen tan familiares o naturales?

e (Qué dificultades encuentras para crear una obra musical que tenga una melodia y
unéatc;onj)paﬁamiento armonico? ;Qué consideras mas importante, la inspiracién o la
practica?

Materiales de apoyo .

...., f

1.1 Intervalos Gis o tiza. Trazar un teclado en el
piso.

1.2 Construccion y enlace ¢ Uninstrumento de teclado | Tocary escuchar

de acordes. (piano, érgano o teclado diferentes acordes.
electronico).

1.3 Interpretacion y "o Videoteca Escolar. Audicién de la armonia.

audicién de armonias y Educacién Secundaria,

secuencias armonicas. Acércate a la musica.
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1.4 Creacion musical.

Educacion Artlstica 2.
Armonfa. Cémo se hace
una cancion.
www.terra.com/musica

Elementos de la musica y
Texturas musicales, D. de
Reck.

Mddulo de musica. La
musica los nirios y la
imaginacion, CNCA-SEP-
Pacaep.

Gainza, Violeta H., E/
cantar tiene sentido,
Buenos Aires, Ricordi
Americana, 1998.

Munoz Bolafios, Jorge, La
musica que llego para
quedarse, México,
Editapsol, 1989.
Rimsky-Korsakov, Tratado
prdctico de armonia,
Buenos Aires, Ricordi, 1947
Hindemith, Paul, Armonia
tradicional, Buenos Aires,
Ricordi Americana, 1981.
www.8notes.com

Audicién de obras
mexicanas.

Criterios y sugerencias
para la creacién musical.

Canciones, melodias que
pueden usarse como

ejercicios para armonizar.

Profundizacion en la
practica de la armonia.

Obras musicales con
partitura, que se pueden
escuchar e imprimir.

GIosario.

Acorde. Produccién simultanea de dos o mas sonidos.

Armadura. Conjunto de alteraciones (sostenidos y bemoles) que se localizan al principio de
una partitura, inmediatamente después de la clave, que indican la tonalidad de Ia obra.

Armonfa. Es la combinacion de notas que se emiten simultaneamente. El término armonia
se emplea tanto en el sentido general de un conjunto de notas o sonidos que suenan al
mismo tiempo, como en el de la sucesion de estos conjuntos de sonidos, llamados acordes.
Como materia de estudio, la Armonia es la parte de la musica que estudia la formacién y el
enlace de los acordes.

Armonizar. Acompaiiar una melodia con acordes. Crear la armonia para una melodia dada.

Cadencia. Serie de acordes de caracter conclusivo.

92

Cifrado. Notacion de los acordes en base a numeros romanos. La serie de numeros
romanos que se usa para designar los acordes. '

Compds. Agrupamiento de valores ritmicos en pequefios conjuntos delimitados visualmente
por barras o lineas divisorias de compas (barras verticales paralelas que atraviesan
perpendicularmente el pentagrama).

Escala. Sucesion de sonidos que guardan una relacién entre si.

Escala mayor. Escala que tiene entre sus sonidos la siguiente relacién: tono-tono-semitono-
tono-tono-tono-semitono.

Figuras ritmicas. Los simbolos que representan las distintas duraciones de las notas.

Frase. Combinacion de varios motivos musicales, corresponde a lo que es una oracién o
frase en el lenguaje escrito.

Instrumento arménico. Es cualquier instrumento capaz de producir acordes, es decir, capaz
de producir sonidos simultaneos.

Instrumento melddico. Es cualquier instrumento que pueda tocar una melodia, es decir,
que pueda emitir sonidos de diferentes alturas. Para fines practicos, consideraremos a la voz
como un instrumento melédico.

Instrumento ritmico. Es cualquier instrumento que no produce sonidos de diferentes
alturas, que produce un solo tono, y que con ese tono puede emitir diferentes ritmos.

Intervalo. La relacion o distancia entre dos notas.

Intervalo arménico. La relacion o distancia entre dos notas simultaneas, entre dos notas
que producen su sonido a un mismo tiempo. '

Intervalo melddico. La relacién o distancia entre dos notas seguidas, entre dos notas que
producen su sonido una después de la otra.

Melodia. La sucesion de sonidos de diferentes alturas.

Motivo. Combinacion de dos o mas sonidos que tienen un significado musical. La
combinacion de motivos forma una frase.

Nota. El nombre que damos a los sonidos musicales.
Partitura. La representacién grafica de una obra musical.
Pentagrama. Las cinco lineas donde se escriben las notas.
Ritmo. La distribucion de los sonidos en el tiempo.

Ténica. Nota o acorde predominantes que nos da sensacién de reposo, segun la tonalidad
de una obra.
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Tono. Cuando hablamos de intervalos, tono es la distancia mayor que hay en@re dos notas
conjuntas. En un sentido general, cuando hablamos de emitir, tocar o prgdyqlr un tono, el
término tono se refiere a un sonido afinado, esta siendo utilizado como un sindnimo de nota.
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Secuencia
de aprendizaje

La forma musical Tema y variaciones

Propésito .

Concluir el estudio de la forma que se conoce como Tema y variaciones.

Tema,s.

2. La forma musical Tema y variaciones

2.1 Las formas mayores y las formas menores.
. 2.2 Laforma Tema y variaciones.

Contenido-

2.1 Las formas mayores y las formas menores

Como hemos dicho anteriormente, la forma de la mUsica es su estructura, es la organizacién
de sus partes. La forma o estructura musical es la columna vertebral de una obra, es el plan
que liga toda una composicién.

Las “partes” o secciones que constituyen una obra musical pueden ser muy variadas,
dependiendo de qué tipo de obra se trate; si es una cancion breve, lo mas probable es que
cada “parte” sea igual a una frase. En obras instrumentales o vocales de mayor extension,
cada parte estara formada por varias frases, incluso varios temas. Para entender mejor,
recordemos la comparacion que hicimos con el lenguaje (bloque 4 de Segundo Grado £/
lenguaje de la musica). )

Lenguaje Musica
letra nota
palabra motivo
frase frase
parrafo tema

Pero hay una distincion mas que debemos hacer en la estructura musical: 1) la forma en
relacion con la pieza considerada como un todo y 2) la forma en relacion con las distintas
secciones de la obra musical. En el caso 1) nos referimos a obras que en si constituyen un
todo; en el caso 2) se trata de obras que estan integradas por varias obras “pequefias”.
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Decimos “pequefias™ pues son, natura!'mente, menores al'todo quet fo‘frr:aar:J e?ﬁiasr']?br:z
combinan con otras mas, pero su extension puede ser cualquiera. A estas p tgdo ol
musicales que constituyen un todo o que se juntan con otras para form:r un dete?y'nad

llamamos “formas menores™. Al grupo de formas menores ordenadas en minada

secuencia, le llamamos “formas mayores”.

Si ampliamos nuestra analogia con el lenguaje, podemos decir que qnatforma mlenfor es
como un cuento, que combina temas para crear una obra completa, mientras que la forma

mayor es como una novela, integrada por varios capitulos.

A continuacién presentamos las formas menores y mayores mé&s comunes. Auntquedya hatxs
trabajado algunas de estas formas, ahora podras L{bucarlas dentro de la perspectiva de e's a
nueva distincién. Recuerda que la estructura musical, tanto. If’as formas mayoresL como las
menores, se basa en dos principios fundamentales: la repeticion y el contralséteci a manera
especifica en la que se repiten las distintas partes de una obra da como resultado una cierta

forma musical.

Las formas menores.

Al combinar varios temas tenemos una forma menor. La hemos co.mparado con 9' cuento
literario. También es comparable al capitulo de una novela, que tiene por EI m:;smo una
estructura determinada pero que forma parte de una obra mas et))gtensa. es tamamos
“menores” porque son mas pequefias que la obra que forman al c%m inarse fton otras, Pﬁro
no hay un limite de extension para estas formas, puedgn ser desde muy cortas o sencillas
hasta muy largas y elaboradas. Las formas menores son:

j ici i imétrica. Consta de
Binaria. Esta forma es ejemplo de la repeticion por secciones o sim
gg?;];rtes a las que podemos llamar Ay B. También se puede dar bajo las formas A-A-B-B,

A-B-A-B, o cualquier otra forma simétrica que organice dos temas.

j i asi icion de un tema (A), al cual
Forma Temaria. Tiene tres secciones. Basicamente es la exposici ' .
sigue un tema distinto (B), después del cual reaparece el primero (A): A-B-A. Este S_e(‘C'"O
esquema es muy utilizado por la flexibilidad que presenta y puede ser elaborado de distintas
maneras, como por ejemplo: A-B-A/ C-D-C/ A-B-A.

Minueto. Es un caso particular de la forma ternaria. Es una danza a tres tiempos, de.o.rigen
campesino, que se retomo en la musica culta; tuvo un gran auge en las composiciones
musicales del periodo barroco y desde entonces ha seguido presente en todos los periodos
de la historia de la mdsica. Su estructura es basicamente ast:

A-A-B-A-B-A/ C-D-C/A-B-A

ion i i i tiglledad su ejecucion se
A la seccion intermedia (C-D-C) se le llama Trio, pues en la an su :
confiaba a tres instrumentos. Esta seccion también puede aparecer con repeticiones:
Cc-C-D-C-D-C

Rondé. La esencia del rondd es la repeticion de un tema (A), intercalado con otros temas (B,
C, D, etcétera.). Su forma mas comun es A-B-A-C-A-D-A, pero puede presentarse en otras
formas, por ejemplo A-BC-A-DE-A-FG... ‘ »

Variacion. Es basicamente un tema que se expone primero en una forma original y luego se
repite cierto nimero de veces pero con alguna variante nueva. A esta forma se le llama
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también Tema y variacion o Variaciones sobre un tema. Abordaremos esta forma musical
con mas profundidad en el tema siguiente. -

Basso ostinato, o bajo ostinato.- Es un tipo de forma de Variacién que consiste en un tema
que aparece obstinadamente en el bajo (en los sonidos graves), mientras que las melodias
superiores van creando las variaciones. Mas que una forma musical en si, al bajo ostinato se
le puede considerar como un recurso, como una herramienta para componer y no como una
estructura musical.

Chacona y Pasacalle (o Passacaglia). Son otro tipo de formas de repeticion por variacion,
que eran muy populares en el periodo barroco. Al igual que en el basso ostinato, la
composicion se basa en un bajo que se repite, la diferencia es que aqui el bajo tiene que ser
una frase melédica, no s6lo un sustento arménico, y este mismo bajo admite variaciones.
Entre la Chacona y la Pasacalle las diferencias son minimas: la Pasacalle siempre comienza
con el bajo ostinato presentado solo, sin acompafamientos, mientras que en la Chacona el
bajo ostinato aparece desde el comienzo con armonias acompafantes.

Forma Sonata. Consta de una exposicion, en la cual se hacen oir dos temas contrastantes
(A y B), una segunda seccion llamada desarrollo en la que los temas A y B se desarrollan y
se modifican por fragmentos o en su totalidad, y una tercera seccién llamada recapitulacion
donde se reexponen los temas principales. La forma sonata puede simplificarse a una forma
ternaria (A=exposicion, B=desarrollo, A=reexposicion), pero lo que la distingue es la gran
elaboracién o desarrollo que hace de los dos temas que presenta. Para esto utiliza
elementos, a los que podemos llamar “accesorios”, que pueden o no estar basados en el
material tematico presentado, pero que no influyen en la estructura musical. Algunos de
estos accesorios son: introduccién (fragmento al comienzo de una obra pero que no forma
parte del tema), puente (pasaje de unidn entre un tema y otro) y coda (parte final de una
obra, que puede o no tener elementos de los temas). Si bien los accesorios pueden )
presentarse en cualquier forma musical, la forma sonata hace un gran uso de ellos.

Fuga. La fuga es una forma que también se basa en la repeticion, pero no en la repeticion
de secciones, sino en la repeticion de un tema ritmico-melodico que es interpretado por
todas las voces que la componen: una voz comienza con el tema y cuando ha terminado,
otra voz comienza a cantarlo; luego entra una tercera y después una cuarta voz cantando el
tema (dependiendo de cuantas voces o partes compongan la fuga). El tema principal se va
modificando a medida que se entreteje y se acompafia de si mismo, interpretado en
diferentes voces.

Formas libres. Existen formas en las que los compositores combinan sus temas con toda
libertad, sin atenerse a alguna de las formas ya mencionadas. Algunas de estas formas han
sido usadas por méas de un compositor, por lo que han merecido un nombre especifico, por
ejemplo: fantasfa (sigue la fantasia del autor), impromptu (palabra de origen francés que
significa improvisar), nocturno (nos sugiere un determinado ambiente), momentos musicales,
escenas infantiles, canciones sin palabras, entre otros.
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Las formas mayores.

Son grupos de formas menores ordenados en determinada secuencia para integrar una obra
mayor. Las hemos comparado con la novela, integrada por varios capitulos.

Suite. Es la forma mas antigua y también la mas libre. Suite es una palabra de origen
francés que significa “seguido” o “serie”, consiste en una serie de piezas (o formas menores)
que se agrupan por una caracteristica en comun. La razén o motivo por el que se agrupan
puede ser cualquiera: por su tonalidad (por ejemplo, una Suite en Re mayor sera una suite
donde todas las piezas que la forman estan en re mayor); por los instrumentos que la
interpretan (Suite para violin y piano), por un pais o region al que hacen alusion (Suite /beria,
de Isaac Albéniz), por un tema del que tratan (Carnaval de los animales, de Camile Saint-
Séens), etcétera. Muchas veces el lazo de unién queda indicado en el titulo de la obra.

Concerto grosso. Forma originada en ltalia, en el siglo XVII. Su estructura consta de tres
secciones 0 movimientos: una seccion inicial en tiempo alegre o allegro, un movimiento lento
intermedio (en tempo andante) y un movimiento final también allegro. También caracteriza al
Concerto grosso su medio sonoro: consiste en un dialogo entre un numero reducido de
instrumentos (Ilamado concertino) y un grupo de instrumentos mayor (llamado tutti o ripieno).
Los Conciertos de Brandemburgo de Johann Sebastian Bach pertenecen a esta forma

musical.

Sonata. No debe confundirse con la forma-sonata, que es una forma menor que se refiere a
un solo trozo musical. La Sonata hereda del Concerto Grosso la estructura de tres
movimientos en tempo allegro-andante-allegro, pero exige mas por lo que se refiere a la
forma de cada seccion. El primer movimiento debe ser una forma-sonata, el segundo es
'generalmente una forma-temaria o una forma-variacion que generalmente es de una
tonalidad distinta al primer movimiento, y el tercer movimiento puede ser forma-rondo, tema y
variacion o también forma-sonata, y se encuentra en la tonalidad principal (la tonalidad del
primer movimiento). En cuanto a su medio sonoro, la Sonata se escribe para un instrumento
solista, o bien para mas instrumentos pero cada uno conserva un papel solista, es decir,
todos tienen la misma importancia.

Sinfonia. Si una obra organizada como Sonata se destina a una orquesta, toma el nombre de
Sinfonia. La Sinfonia adquiere un movimiento mas, un Minueto colocado entre el movimiento
lento y el allegro final. Generalmente, su estructura es: Allegro (en forma-sonata)- Andante
(en forma temaria o variacion) - Minueto — Allegro (en forma rondé, variacion o forma-
sonata). Puede estar en tres movimientos, como la Sonata, lo que la distingue es que la
Sinfonia esta interpretada por una orquesta, no por instrumentos solistas.

Concierto. Su estructura es como la Sonata, pero consiste en un didlogo entre la orquesta y
el solista o solistas. Esta distincion entre el instrumento solista y la orquesta se sefala
generalmente en el titulo de la obra musical, nombrando él o los instrumentos so!istas:
Concierto para piano y orquesta, Concierto para flauta, Triple concierto para piano, violin y

violonchelo, etcétera.

Formas libres. Al igual que en las formas menores, existen formas mayores que no se
ajustan a ninguna estructura preestablecida, donde el compositor agrupa diversas formas
menores de acuerdo a su propio criterio.

98

Hemos presentado las caracteristicas principales de las formas menores y mayores mas
comunes. Pero todas son susceptibles de tener excepciones, irregularidades y
modificaciones: Podemos tener Sinfonias, Conciertos o Sonatas en uno o dos movimientos,
en vez de tres o cuatro; los distintos movimientos pueden estar en una forma menor diferente
a la que les corresponderia; las tonalidades pueden no ajustarse al patron requerido; los
accesorios (puentes, introducciones, codas) pueden ser tan bellos o tan elaborados que se
confundan con temas. En fin, la forma o estructura musical es como una columna vertebral
en la que el compositor se apoya para construir todo un cuerpo, un organismo musical, pero
no es una casilla, la estructura no es un molde inflexible al que e compositor tiene que
restringir sus ideas musicales. La estructura se adapta a la creatividad del compositor y no
viceversa.

Actividad en equipos. Forma musical de canciones de la comunidad

El grupo se divide en cuatro equipos. Cada equipo elige una cancién que se.cante en la
comunidad. .

Cada equipo canta la cancion varias veces para identificar las secciones que la conforman.
Si la cancién es muy breve, puede ser que cada seccién sea igual a una frase. Pero también
puede ser que cada seccion corresponde a un tema (un tema formado por varias frases).

Una vez que se han puesto de acuerdo en cuales son las diferentes secciones o partes de la
cancion, asignaran una letra a cada una de ellas (a cada seccion). Si alguna de las
secciones es repeticion de alguna otra anterior, debera designarse con la misma letra.
Tomando las letras de todas las secciones, en el orden en el que aparecieron en la cancién,
escriban el esquema que surgid, por ejemplo: A-A-B-B-A. ;A qué forma pertenece este
esquema? Clasifiquen la cancién en la forma musical correspondiente y comenten los
resultados con los otros equipos.

2.2 La forma Tema y variaciones

La forma tema y variaciones pertenece a la categoria de repeticion por variacion. Consiste en
un tema que se expone primero en una version original y que luego se repite cierto nimero
de veces (no existe una restriccion a este respecto), pero con alguna variante. Las variantes
o variaciones pueden ser de todo tipo, principalmente distinguimos: ritmicas, melddicas,
armonicas, instrumentales, o una combinacion de todas, pero dificilmente podemos citar
todos los tipos de variacién que un compositor con inventiva puede descubrir.

El proposito de esta forma musical es tratar un tema en cuantas formas sea posible, sin
abandonar por completo su identidad. Las variaciones pueden ser muy sencillas, desde sélo
cambiar el acompafiamiento ritmico sin modificar la melodia, hasta variaciones tematicas que
se distancian de la version original a tal grado que pone a prueba nuestra capacidad de
reconocerlo. Generalmente, el compositor se apega al tema basico al comienzo de la pieza y
va tomandose mas libertades a medida que avanza la composicion, para regresar, justo al
final, a la forma original.

Los temas pueden ser originales del compositor,. pero en ocasiones los compositores toman
temas populares, melodias tradicionales de su pais, como base para componer las
variaciones, como en las variaciones para piano de W.A. Mozart sobre la cancion “Ah! Vous
Dirai-je, maman”, también conocida como “Twinkle, twinkle, little star” (en Inglés) o “Pequefia
estrellita” (en espafiol).
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La literatura musical contiene una inmensa cantidad y diversidad de obras en forma de tema
y variaciones. Como un breve ejemplo, te recomendamos las siguientes obras en forma
Tema y variacion, pertenecientes al género de la musica culta:

Variaciones Goldberg, de Johann Sebastian Bach.

Variaciones sobre un tema de Haydn, de Johannes Brahms.

Variaciones sobre un tema de Handel, de Johannes Brahms.

Sinfonia N° 94 "Sorpresa’, de Joseph Haydn, segundo movimiento.

Sonata para Piano en la mayor, K.331, de Wolfgang Amadeus Mozart, primer
movimiento.

Variaciones para piano sobre el tema “Ah! Vous dirai-je, Maman”, de W. A. Mozart.
Sonata Op.57 "Appassionata’, de Ludwig van Beethoven, segundo movimiento.
Quinteto para piano y cuerdas "La Trucha”, de Franz Schubert, cuarto movimiento.
Variaciones Serias para piano, de Felix Mendelssohn.

Variaciones sobre un tema rococd, de Piotr llitch Tchaikovsky.

Don Quijote, de Richard Strauss.

o Bolero, de Maurice Ravel. Este es un ejemplo peculiar donde no se separa una
variacién de otra y donde el tema se repite casi idéntico cada vez, tanto en su
melodia como en su ritmo y armonia, pero cada vez que se repite se hace con
instrumentos diferentes. Conforme pasan las repeticiones del tema, se van
agregando instrumentos hasta llegar a una textura intensa, muy distinta de la original,
pero sin que el tema principal cambie. )

Dentro del repertorio de la musica tradicional mexicana, podemos considerar algunas
manifestaciones del son jarocho como un tipo de tema y variacién, donde la variacion es
primordialmente literaria: se establece un modelo, un tema, y se va cantando con diferentes
Versos.

Actividad grupal. Audicion de la forma tema y variaciones

Con la ayuda de tu grupo y de tu maestro consigue alguna de las obras musicales sugeridas
en el tema anterior. Escuchala con atencion. Identifica el tema principal, por lo general se
encuentra expuesto en su forma original al principio de la obra, escichalo varias veces antes
de escuchar la obra completa. Procede a escuchar toda la obra. Trata de distinguir el tema
en las diferentes variaciones y comenta con tus compaferos las modificaciones que
encuentres, si son ritmicas, melddicas, armonicas, instrumentales o de algun otro tipo.

Actividad individual y grupal. Tema y variaciones en artes plasticas

Otra manera de explorar la forma tema y variaciones es aplicandola a otras artes, por
ejemplo a las artes plasticas. Sobre un papel, traza la silueta de un dibujo sencillo, como por
ejemplo un arbol. Repite esta misma silueta idéntica, tres veces mas sobre tres hojas de
papel diferentes. Trabaja cada arbol de manera diferente, pinta cada uno de colores
diferentes y usa diversos materiales: plumones, crayones, pinturas de agua, lapices.
También puedes usar diferentes texturas: pegar hojas secas, trozos de tela, aserrin,
plastilina, etcétera. Imaginate el arbol en distintas épocas del afio, en distintas localidades,
distintos escenarios, en diferentes momentos del dia, etcétera, y plasmalo sobre tu dibujo.
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También tus comparieros realizaran el mismo trabajo, cada uno a su manera pero todos
sobre el mismo dibujo, sobre la misma silueta. Cuando todos han terminado, exponen sus
trabajos en el aula. Tendran una gran serie de “variaciones sobre un arbol”.

Actividad en equipos y grupal. Composicién sobre un bajo ostinato

El grupo se divide en cuatro equipos. El maestro les mostrara un bajo ostinato, es decir, una
serie de notas para la voz grave. El bajo ostinato debera ser sencillo: una secuencia de
cuatro compases, en compas de 4/4, con notas de dos tiempos cada una. Cada equipo
debera componer una melodia sobre este bajo.

Para componer la melodia, puedes pedir a los integrantes de tu equipo que entonen el bajo
mientras ti improvisas una melodia. Después, cada-integrante de tu equipo tendra la
oportunidad de improvisar una melodia mientras los demas entonan el bajo. Una vez que
han explorado distintas ideas melédicas, decidan qué es lo que les soné mejor y escriban
entre todos una melodia.

Cada equipo haré el mismo trabajo. Cuando todos terminen, unan las composiciones de
todos. Vergn que, aunque todas tienen el mismo bajo, cada una es diferente. Interprétenlas
una despues de otra y el resultado sera una forma de variacién sobre un bajo ostinato.

Actividades
sugeridas

iActividades

2.1 Las formas mayores y menores. Conocer las principales formas musicales
que se agrupan dentro de la clasificacion de
“formas mayores” y “formas menores”. Forma
musical de canciones de la comunidad.

2.2 La forma tema y variacion. Audicién de la forma Tema y variacion.
Tema y variaciones en artes plasticas.

Composicion sobre un bajo ostinato.
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Desarrollo de actividades

Clase 1. Abordar el tema 2.1: exponer la estructura musical de acuerdo a la distincion entre
formas mayores y formas menores; conocer las principales formas musicales de cada
categoria. Realizar la actividad “forma musical de canciones de la comunidad”. Explicar que
la siguiente clase abordaran la forma tema y variaciones y mostrar la lista de obras musicales
(del tema 2.2) para que traten de conseguir alguna durante la semana.

Clase 2. Profundizar sobre la forma tema y variaciones. De acuerdo a la misica que hayan
conseguido, realizar la actividad “audiciéon de la forma tema y variaciones”. Hablar sobre
distintas manifestaciones artisticas donde podemos aplicar el tema y variaciones y dejar la
actividad “tema y variaciones en artes plasticas” para que la realicen durante la semana.

Clase 3. Recordar lo que se ha hablado sobre el bajo ostinato y la armonia y hacer la
actividad “composicién sobre un bajo ostinato”.

Autoevaluacion [}

Explica la diferencia entre formas mayores y formas menores.

Para un compositor ¢ crees que la forma le ayuda o lo limita? ¢ Por qué?

Para ti, qué es mas facil, jcomponer una pieza sobre una estructura ya dada o partir de
cero?

Ya exploraste la forma tema y variacién en musica y la aplicaste a las artes plasticas; da un
ejemplo de como la aplicarias a otras artes (que no sean pintura ni musica).

Materiales de apoyo .

l[Emas]
Como repertorio para
interpretar y escuchar
canciones en distintas

formas musicales.

Mendoza, Vicente T. La
cancion mexicana,

e Videoteca Escolar.
Educacion Secundaria,
Acércate a la musica.
Educacion Artlstica 2.
Armon/fa. Cémo se hace
una cancion.

e Copland, Aaron, Cémo
escuchar la musica,
Apéndice |

2.1 Las formas mayores y
las formas menores.

Ejemplificacion de las
formas de variacion.

2.2 La forma Temay
variaciones.

Colecciones de CD (discos
compactos) de musica
clasica.

www.naxos.com
www.classicsonline.com

www.comosuena.com
www.uv.mx/Popularte

Fonoteca del Instituto
Nacional de Antropologia e
Historia: Testimonio
musical de México, CD1;
Musica indlgena de México,
CDO0Y; Antologla, sones de
México, cd15;

Biblioteca Virtual de
Educacién Musical
http://80.34.38.142/ bivem/
Canal 11

Canal 22

Canal 23

Audicién de obras
musicales del género de
musica culta.

Audicion de obras
musicales del género de
musica tradicional
mexicana.
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Glosario .

Allegro. Término de origen italiano que significa “alegre”, que se refiere a obras musicales
que estan en tempo ligeramente rapido, alegre, con movimiento.

Andante. Término de origen italiano que significa “que camina”, se refiere a un tempo

tranquilo.

Frase. Combinacion de varios motivos musicales, corresponde a lo que es una oracién o

frase en el lenguaje escrito.

Movimiento. Nombre que se le da a las distintas secciones u obras menores que conforman
una forma mayor como el Concierto o la Sonata.

Solista. Persona que ejecuta un solo de una pieza vocal o instrumental.
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Bloque 4

La musica en el tiempo



Secuencia
de aprendizaje

La musica en el tiempo

Propésito -

Comprender la influencia del contexto histérico en los géneros, estilos y gustos
musicales, asi como conocer los diferentes periodos de la historia de la musica en
Meéxico y en Europa.

remas [

1. La musica en el tiempo.

1.1Influencia del contexto histérico en las creaciones y gustos musicales.
1.2Periodos de |a historia de la musica en Europa.
1.3Periodos de la historia de la mUsica en México.

Contenitm

1.1 Influencia del contexto histdrico en las creaciones y gustos musicales

En este bloque haremos referencia a los tres grandes géneros musicales: musica tradicional,
musica popular y musica culta. Recordemos en qué consiste cada uno.

¢ Musica tradicional. También llamada “musica folclérica”, es mésica que surge de las
tradiciones y costumbres de un pueblo. Es la musica arraigada a una cultura y a una
geografia especifica, intimamente ligada a la vida popular. Aunque puede haber
musica tradicional nueva, es decir, de creacion reciente, la musica tradicional es
generalmente musica que se transmite por medio oral de generacion en generacion.
Esta interpretada por voces y por instrumentos principalmente folcléricos,
caracteristicos de una cierta region.
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e Mdasica popular. Es musica que, aunque se origina en un determinado lugar, se
difunde rapidamente y alcanza gran aceptacién entre un nimero considerable de
oyentes. Puede o no estar escrita, pero por lo general esta grabada. Llega a nosotros
a traves de los medios publicitarios y de comunicacion, por lo que también recibe el
nombre de “mlsica comercial” o “musica de moda”. Puede utilizar todo tipo de
instrumentos pero principalmente se caracteriza por instrumentos eléctricos (teclados,
guitarras, bajos) y percusiones. La voz es sumamente importante.

e Musica culta. Es musica escrita, por lo que sobrevive tanto a la sociedad como al
compositor que la crea. Esta intimamente ligada a la escritura: es musica que por su
grado de complejidad requiere ser escrita y, al mismo tiempo, gracias a que cuenta
con la escritura puede alcanzar elevados grados de complejidad. La musica culta
implica la existencia de una escuela, de una instruccion especializada, lo cual
también le confiere el nombre de “musica académica”. Otro nombre que recibe este
género es “musica clasica”, solo que en un sentido estricto, la musica clasica es
exclusivamente la musica culta que pertenece al periodo clasico. Su medio sonoro
son los instrumentos de la orquesta sinfénica.

Los distintos nombres que puede recibir cada género hacen evidente la dificultad de agrupar
bajo un solo titulo a tantas manifestaciones musicales diferentes. La musica tradicional es
necesariamente popular, pues surge del pueblo; aplicar el término “culta” a un tipo de
musica, sugiere erréneamente que la otra musica es “inculta”, siendo que toda musica
proviene de una cultura. Sin embargo, teniendo en cuenta las imprecisiones, es una
clasificacion util para distinguir los diversos origenes y funciones de la musica, asi como su
principal medio sonoro (los instrumentos o voces con que se interpreta).

Una obra musical es el resultado de la creatividad de un compositor, de su ingenio, su
sensibilidad y de su circunstancia personal. Pero también es el resultado de su cultura: del
conjunto de ideas, creencias religiosas, ciencias, artes y costumbres que caracterizan a una
sociedad en un determinado momento histérico.

El momento o contexto historico impacta de maneras diferentes a las distintas creaciones
musicales.

En la musica culta, el compositor se basa en las formas de su época; en algunas ocasiones
las imita, en otras las modifica o las rechaza pero son el fundamento de su obra. Las formas
musicales surgen de un contexto especifico, de una serie de circunstancias (sociales,
econdmicas, geograficas, etcétera) que caracterizan toda una época. Por ejemplo, una
caracteristica del periodo barroco es la ornamentacion, ésta se encuentra presente en todas
las manifestaciones artisticas de la época, tanto en las catedrales como en las
composiciones musicales.

Si bien en la musica culta encontramos la marca personal de los compositores, un impulso
interno, individual, que guia sus composiciones; una parte importante de la misica culta esta
conformada por obras que estan directamente vinculadas con un acontecer histérico. Estos

son algunos ejemplos de obras musicales donde el compositor entreteje su personalidad con.

los sucesos de su época: Obertura 1812 de P.l. Tchaikowsky, Polonesas de F. Chopin,
Sinfonia "Heroica”de L. V. Beethoven.

La musica popular recibe ese nombre precisamente porque apela al gusto de un amplio
publico. Esta influenciada por las tendencias de una cierta cultura. Pero la musica popular es
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tan poderosa que también funciona a la inversa: en ocasiones, es la musica la que influye o
determina el curso de ciertas modas o tendencias; los cantantes de musica popular gozan de
tal reconocimiento que se convierten en “modelos a seguir” para su auditorio.

La musica tradicional surge de la cultura del pueblo, por lo que los acontecimientos
impactan inmediatamente la creacion musical. La creacién musical es una respuesta a las
necesidades sociales, por lo que esta estrechamente vinculada tanto con las celebraciones
como con los acontecimientos histéricos de relevancia. Un ejemplo es el corrido
revolucionario, que es una forma del corrido mexicano en el que se narran acontecimientos
de la Revolucién Mexicana. El son jarocho es también un claro ejemplo de la mezcla de
distintas influencias: los ritmos africanos, las raices espafiolas (los cancioneros de la Esparia
andaluza, drabe y gitana), los instrumentos nativos de la region y las letras picarescas son

algunos de sus elementos.

Pero no sélo las obras musicales son producto del momento y entorno en el que nacieron.
Como oyentes, como publico que escucha musica, somos parte del proceso musical y
también estamos influidos por el medio que nos rodea. Si bien tenemos gustos personales,
lo que sucede a nuestro alrededor dirige en gran medida la seleccion de musica que
escuchamos. Existe una relacion de interdependencia entre nuestros gustos y nuestro
entorno: el entorno impacta en nuestros gustos, pero también nuestros gustos afectan el
entorno y la musica que se escucha. Seguramente existen obras musicales muy valiosas que
nunca se dieron a conocer o cayeron en el olvido porque no fueron del gusto de quien
primero las escucho.

Conocer nuestros gustos, los de la familia y de la comunidad, nos permite percatarnos de la
manera en que nuestro entorno nos impacta.

Actividad individual. Crear un d4lbum musical familiar

¢Qué musica escuchas con mas frecuencia? ;Cual te gusta mas? ;Qué diferencias
encuentras entre tus gustos musicales y los de tus padres? ¢ Tienes facil acceso a la mUsica
que te gusta? ;A qué crees que se debe el que una musica te guste mas que otra?

Realiza una investigacion acerca de los gustos musicales de tu familia. Entrevista a varios
miembros de diferentes edades (hermanos, abuelos, primos, primos segundos, padres) para
que puedas apreciar como cambian los gustos en las distintas épocas. Aplica el siguiente
cuestionario y aseglrate de que entrevistes al menos una persona de cada rango de edad
que se sugiere (debes realizar al menos seis entrevistas).

CUESTIONARIO

Nombre del entrevistado.
Edad. menor de 12 afios, entre 12y 20, entre 20 y 30, entre 30 y 40, entre 40 y 50,
mayor de 50 arios.

Nombre de la cancién favorita.

De qué tipo es (un son bailable, una cancién de cuna, un corrido, etcétera).

Qué voces y/o instrumentos la interpretan.

Desde hace cuanto tiempo la escucha.

En dénde la escucha.

Qué le hace sentir (alegria, tristeza, recuerdos...).

ONOOAW N=
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9. Qué es lo que mas le gusta de la cancién (la letra, el ritmo, los recuerdos que le trae,
los instrumentos que la interpretan,...).

Con esta informacion haras tu album musical. Corta dos cartulinas en cuartos, para formar
ocho paginas. Dedicaras cada pagina a un miembro de la familia al que hayas entrevistado.
En cada pagina pondras el nombre del entrevistado, su edad, y la informacion que obtuviste,
so6lo que no la pondras en forma de cuestionario, sino en forma libre, usando tu creatividad.
Por ejemplo, puedes poner una foto del entrevistado y un resumen: “su cancion favorita es
..., le gusta por que le hace sentir ...". O bien puede ser tipo historieta, haciendo un dibujo
del familiar que entrevistaste y hacer (con un globo como en las historietas o cémics) que él
diga la informacion: “Hola! Soy Pedro, mi cancion favorita es... por que me hace bailar y
porque me encanta el sonido de la guitarra.”

También puedes agregar a cada pagina fotografias o dibujos de instrumentos, letras de
canciones, relatos, una foto de un conjunto musical que le guste al entrevistado, un dibujo
del lugar donde mas disfruta escuchar la cancién, o cualquier otra cosa que relacione a esa

persona con la musica.

Una vez que has terminado todas las paginas, acomoédalas en orden y haz cuatro
perforaciones en el costado izquierdo; pasa un estambre por las perforaciones para que
unas las paginas. Decora la portada, anotando el titulo “*Album de la familia ___", tu nombre y

la fecha.

Muéstralo a tu familia y pregunta si hay algo mas que quieran anotar o aportar.
Actividad individual-grupal. Comparacion de los gustos musicales

Muestra tu album musical familiar al resto del grupo. Escucha la exposicién de los albumes
de tus companeros. Compara y comenta los contenidos de cada uno. ;Encuentras algunas
semejanzas en los gustos musicales, de acuerdo a los distintos rangos de edades?

Actividad en equipos y grupal. Influencias presentes en la musica de la comunidad

¢Qué influencias puedes distinguir en la musica de tu comunidad? Las distintas influencias
son dificiles de separar ya que, en una obra musical, se han conjugado para formar un todo,
aparecen mezcladas formando un solo tejido. Sin embargo, si analizamos ciertas
caracteristicas de una cancion, podemos ubicarla dentro de un contexto cultural y percibir
distintos factores que influyen en ella. Las caracteristicas pueden ser musicales (como su
ritmo, su melodia o los instrumentos que usa) o extra-musicales (la funcion que tiene, si es
para dormir, para festejar, si pertenece a un rito en particular, etcétera).

Para empezar a distinguir las influencias musicales, selecciona con tu grupo cuatro
canciones que se canten en tu comunidad. Formen cuatro equipos y cada equipo se
encargara de investigar una cancién. Deberan obtener la mayor informacién posible sobre

los rubros que se sugieren en la tabla.

También pueden agregar otros rubros que consideren convenientes. La informacion se
puede buscar en la biblioteca local, en los archivos municipales, en las iglesias, en cronicas o
por medio de entrevistas. La informacion obtenida debera anotarse en una tabla como la

siguiente, observa el ejemplo:
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1. Nombre | 2. Autorde | 3. Origen 4. Qué 5.Enqué | 6.Enqué | 7.;Forma 8. ;Qué
dela la cancion de la instrumentos | momentos | lugar se parte de funcién
cancién cancién | lainterpretan | secanta | interpreta una tiene?
(lugar y celebracion | (divertir,
fecha) oritual? sa calmar,
cudl? alabar...)
El Desconocido | Mediados | Requinto En fiestas, | En Se usa en | Amenizar
chuchumbé del siglo | (guitara de | como el | reuniones | fiestas una
XVl son), jarana, | fandangoo | o en la | alegres y | celebracion,
Sur  de | violin, fiestas plaza, también en | bailar y
Veracruz | pandero, patronales. | donde fiestas cantar.
tarima. haya una | patronales,
tarima como en el
para dia de Ila
bailar y [ Virgen de la
zapatear Candelaria.

9. Cémo se 10. Cémo es su 11. De qué trata su 12. A quién esta 13. Otra
clasifica estructura o forma tema " dirigida informacion
musical
El chuchumbé se | Un verso principal | Trata temas de | A adultos, por sus
clasifica como Son | que se alterna con [ amor en  tono | temas, pero
Jarocho otros diferentes, a | picaresco y burlén también se incluye
veces improvisados. a los nifios en los
bailes.

Al concluir la investigacion, preséntala frente al grupo y escucha las investigaciones de los
otros equipos. ;Qué elementos hay en comun entre las cuatro canciones? ¢Qué influencias
aprecias? ¢Como describes la musica de tu comunidad a partir de las caracteristicas que
encontraste? Escribe un pequefio ensayo donde expongas tus apreciaciones y conclusiones.

1.2 Periodos de la historia de la musica en Europa

Para comprender la misica en su perspectiva historica se han definido diferentes épocas o
periodos que agrupan a los compositores y a sus obras cronolégicamente. Estos periodos
corresponden a los periodos sefialados en la Historia Universal, lo cual nos muestra que no
podemos entender el desarrollo de la musica sin conocer todos los demas aspectos de la
cultura: la organizacion social, politica, religiosa y economica; el arte, el desarrollo técnico o
tecnolégico, asi como las caracteristicas individuales o biograficas de cada compositor.

Los diferentes periodos o etapas traen consigo diferentes estilos musicales. Los estilos son
las distintas formas musicales que surgen en una determinada época, son el conjunto de
caracteristicas ritmicas, melédicas, estructurales, tematicas o de algin otro tipo, que
comparten ciertas obras y permiten agruparlas bajo un mismo nombre. Asi, un compositor
moderno puede crear una suite al estilo barroco y con eso nos estamos refiriendo a que
compone una suite con todos los elementos que caracterizaban a la suite del periodo

barroco.

A continuacion veremos las caracteristicas principales de los periodos de la musica en
Europa a partir de la Edad Media. Esta es sélo una muestra de sucesos, compositores y
obras relevantes, pero se recomienda consultar el cuadro de Materiales de Apoyo para
profundizar en estos temas. Presentamos las formas e instrumentos mas utilizados en cada
época, los principales compositores, asi como un listado de obras principales, que
recomendamos para su audicion.
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La Edad Media

La Edad Media o Epoca medieval es el periodo que abarca casi mil afios, comprendido entre
los afios 800 y 1400 d.C. Alrededor del afio 700, la Iglesia Catélica se fue convirtiendo en el
centro focal de la vida europea. No sdlo dominaba la vida religiosa, sino que administraba la
justicia, controlaba la organizacion politica y social, formaba Universidades y dictaba el curso
de las manifestaciones artisticas, entre ellas la musica. Se atribuye al papa Gregorio | la
recopilacion y organizacién de los cantos de los primeros siglos de la Iglesia, por lo que a
este vasto compendio de mdsica religiosa se le conoce como Canto gregoriano.

El Canto gregoriano es monofénico, es decir, tiene una sola voz, sin acompafiamiento; el
ritmo es libre, y las melodias suben y bajan libremente, S|gu1endo la entonacién de las
palabras del texto.

La notacién del canto gregoriano no era la que conocemos hoy en dia, eran simbolos que
representaban la altura del tono pero no tenian ritmo. Alrededor del siglo xI, el monje Guido
d"Arezzo dio nombre a las notas (las mismas que hoy usamos: do, re, mi, fa, sol, la si) y
desarrollé el sistema de notacién sobre lineas y espacios, que mas tarde se llamé
pentagrama. Gracias a la notacién musical podemos tener una idea de lo que era la vida
musical de esa época.

Otro aspecto de la muisica medieval es la musica de los troveros y trovadores. Eran
cantantes y poetas que entonaban canciones liricas y épicas, que trataban tanto de temas
amorosos como de leyendas heréicas y anécdotas de la vida cotidiana. De esta época ha
llegado a nosotros la Chanson de Roland (Cancion de Rolando), que es una serie de
canciones que narran las batallas de Carlomagno. Entre los troveros y trovadores se
encontraba gente de la nobleza. Los juglares eran cantantes y poetas pero que pertenecian
a las clases populares; eran también bailarines, magos, malabaristas y recorrian las villas de
Europa amenizando la vida con sus cantos. Poco a poco, el canto de los versos poéticos se
convirtié .en un medio favorito para transmitir tanto las leyendas como las anécdotas
cotidianas, atrayendo a grandes grupos de oyentes y pasantes.

Otra obra importante de esta época son las Cantigas de Alfonso X El Sabio. Son 432
melodias (no todas compuestas por él mismo) que recogen diversas tendencias musicales
de la época: melodias gregorianas adaptadas a texto vulgar, melodias en latin o francés,
tonadas de canciones épicas, asi como tonadas de cantares basados en musica castellana,

portuguesa, judia y arabe.

El nacimiento de la Polifonia es un fendmeno musical que ocurre en la Edad Media. La
polifonia es la superposicion de varias voces; es el sonido simultaneo de varias lineas
melddicas. Pueden ser melodias de igual importancia o bien, una melodia principal que se
acompana de otras melodias secundarias. Las diferentes lineas meldédicas comenzaron a
cantarse por diferentes grupos de voces, combinando no sélo tonos, sino ritmos, palabras y
en ocasiones hasta idiomas diferentes (francés y latin). El resultado fue musica de una
textura y profundidad nunca antes escuchada, que cambié el curso de la creacién musical.

Dentro del desarrollo de la polifonia medieval podemos distinguir dos etapas: el Ars Antiqua
y el Ars Nova. El Ars Antiqua comprende los siglos X!l Y XIil, en donde surgen dos grandes
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musicos de la llamada Escuela de Nétre Dame de Paris: Leonin y Perotin. La aportacion de
esta escuela fue la creacion del Motete: obra polifénica a dos o tres voces donde cada voz
tiene una letra y un ritmo diferentes, por lo que resulta una forma musical vivaz y

contrastante.

El Ars Nova abarca desde principios del siglo xiv hasta el Renacimiento. Es la época de las
grandiosas catedrales goticas, ejemplo de la sintesis de todas las artes. La musica se
desarrolla y se enriquece en sus ritmos y melodias. Se empieza a permitir que notas de la
melodia se queden fijas, sonando mientras las otras melodias avanzan, y asi surge la
armonia. Destaca en esta época el compositor francés Guillaume de Macahult, con su Misa

de Noétre Dame.

En la Edad Media existe una gran variedad de instrumentos, algunos de los mas presentes
son:

o Guitarra, aparece en el siglo Xi con el nombre griego de khitara, parecida al laud, que
posteriormente dara origen a la citara.

e Dulzaina. Instrumento de viento de madera de forma cénica y doble lengieta.

e Arpa. Es uno de los instrumentos mas antiguos de la humanidad y que mas aparece
representado. ]

e Salterio. Instrumento de cuerda pulsada, con un cuerpo que puede adoptar diferentes
formas: trapezoidal, cuadrada, triangular o de hocico de cerdo.

e Dulcimer. Era un instrumento similar al salterio, cuyas cuerdas solian aparecer en
ordenes de dos a cuatro. Se tocaba percutiendo las cuerdas con unos macillos de
madera.

e Vihuela. Instrumento de cuerda frotada que se toca con un arco encorvado, las
cuerdas estan sujetas por clavijas. Se puede considerar como el antecesor del violin.

e Rabel. Instrumento de tres cuerdas, tocado con arco, de origen arabe.

* e " Percusiones. Diferentes tipos de instrumentos pequefios de percusién como
panderetas, tambores y platillos.

El Renacimiento

Se llama Renacimiento al periodo que abarca, aproximadamente, del afio 1400 al afio 1600.
Esta es una nueva etapa en el desarrollo creativo donde las artes, la literatura y la ciencia
florecen en dimensiones inconmensurables. El hombre se hace consciente de su capacidad
de razonar y de descubrir. Se maravilla con sus propios hallazgos y gradualmente adquiere
un conocimiento cientifico de su entorno que le permite viajar, explorar otras culturas y
ampliar su visién del mundo.

En este periodo surgen grandes pensadores y artistas: el filésofo Tomas de Aquino; los
pintores Giotto de Bondone, Sandro Boticcelli, Tiziano Vecelli; los escultores Michelangelo y
Pisano (Niccolo Pisano de Pisa); el escritor Dante Alighieri, autor de La Divina Comedia y el
poeta Francesco Petrarca. Esto por citar sdlo algunos, haciendo una mencion especial al
hombre reconocido como el prototipo del hombre renacentista, pues retune todas las
caracteristicas artisticas y cientificas de la época: Leonardo da Vinci.

También en la misica se hizo evidente este brote de creatividad y libertad artistica. Los
compositores gozaban de prestigio y reconocimiento entre la sociedad. Entre los

compositores mas importantes destacan:
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 Josquin Desprez (también conocido como Josquin de Pres), nacido en Bélgica
alrededor del afio 1440. Fue un compositor muy prolifico, compuso misas, motetes y
canciones profanas. Era un experto en la polifonia a cuatro voces, pero también
dominaba las canciones ligeras y sencillas. Su obra se distinguia por la sutileza,
serenidad y expresividad.

o Giovanni Pierluigi da Palestrina, nacido en un pueblo cerca de Roma, alrededor del
afio 1525. Sirvi6 a varias iglesias, fue organista y director de coro en San Pedro, en
Roma. Sus obras completas constituyen cerca de treinta y cuatro volimenes, entre
los que se encuentran misas, motetes y otras obras sacras como Adoramos te
Christe. Desarroll6 el arte de la polifonia, escribiendo para voces sin acompafiamiento
tanto en obras litirgicas como en el estilo del madrigal profano.

o Orlando di Lasso (1532-1594), de origen flamenco, viajo mucho y era reconocido en
todas partes. Era también un compositor muy prolifico y compuso misas, motetes,
canciones y madrigales en italiano, aleman y francés.

e John Dowland y William Byrd fueron los principales representantes de la musica
renacentista en Inglaterra.

o Tomas Luis de Victoria, en Espafia, (c.1549-1611), domind el mismo estilo de
composicion que sus contemporaneos en ltalia, Francia, Alemania y los Paises Bajos.

En cuanto al estilo de las obras musicales de esta época, las formas musicales mostraron
también un desarrollo, la polifonia se trabajé con mayor profundidad y complejidad.
Detengamonos un poco en los distintos estilos:

En la musica sacra (relacionada con la Iglesia) surgieron formas mas elaboradas como la
Misa. La Misa es una forma musical vocal, de textura polifénica, compuesta para cuatro‘o
seis partes (voces), dividida en cinco secciones o movimientos, de texto en latin basado en la
liturgia. Estaba escrita sobre un cantus firmus, es decir, sobre una melodia preexistente a la
que se agregan otras voces en forma contrapuntistica. El Motete, que habia sido introducido
en la Edad Media, alcanza también nuevas dimensiones al ser cantado por varias voces.

La musica profana (independiente de la Iglesia) comenzo a tener una mayor expansion. Su
forma principal fue la chanson (o cancion), que era una cancién de textura polifonica donde
la melodia principal estaba en la voz aguda y el texto no estaba relacionado con la liturgia.
Estaba basada en temas y melodias populares.

La musica instrumental gana popularidad y desarrolla formas independientes a las formas
- vocales. Algunas de las caracteristicas de la musica instrumental son:

a) los instrumentos eran libremente utilizados para acompafiar las formas vocales,

b) la improvisacion era muy comun, sobre todo para ornamentar (adornar) laé melodias ya
existentes,

c)el rango melédico de ciertos instrumentos era méas amplio que el de la voz, por lo que se
prestaban para interpretar rapidas y extensas escalas, asi como para interpretar saltos
melddicos grandes (es decir, intervalos muy amplios que son dificiles o imposibles para una
voz),

d) mucha de la musica instrumental eran transcripciones de la musica vocal, pero también
existia musica compuesta para instrumentos.
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Ademas de los instrumentos ya usados en la Edad Media, el Renacimiento dio origen a
nuevos instrumentos. Quizas el instrumento mas popular era el ladd. El laid es un
instrumento de cuerda frotada con cuello en angulo y el cuerpo en forma de pera. En los
alientos, el recorder (un tipo de flauta dulce) era un instrumento muy versatil y se usaba tanto
para solos como en diferentes conjuntos. También comenzaron a surgir instrumentos de
aliento con cafias. En los instrumentos de teclado surgieron el érgano, el clavecin y el
clavicordio. Estos se encontraban en las iglesias, principalmente, y muy rara vez
acompaiiaban a la voz; generalmente interpretaban solos.

El barroco

Es el periodo que abarca entre los afios 1600 y 1750. El término barroco tiene su origen en
una palabra portuguesa que significa “perla de forma irregular”; se refiere a un estilo
ornamentado, recargado, incluso irregular y extravagante, que sutge principalmente en la
arquitectura pero que pronto se aplica a todas las artes de la época.

En las artes plasticas, desataca la escuela holandesa de pintura, con Rembrandt van Rijn,
Frans Hals y Jan Vermeer. En literatura tenemos a Jean Baptiste Moliére, Jean Racine,
Francis Bacon, John Milton y William Shakespeare. La arquitectura ve el nacimiento de
palacios monumentales como Versalles en Francia, El Escorial en Espafia y la catedral de
Saint Paul en Londres.

En musica, este es un periodo que comprende la vida de numerosos compositores, que
marcan la evolucién de muchas de las técnicas de composicion, principios de interpretacién y
formas musicales que existen hoy en dia.

La musica de este periodo se caracteriza por el uso del contrapunto y una linea melddica
ornamentada o decorada. Surgen nuevas formas de desarrollar y utilizar el contrapunto,
como el bajo continuo, donde se componen diferentes lineas melddicas sobre un bajo
establecido. Otra forma es el contrapunto imitativo, donde dos o mas lineas melddicas se
imitan a ciertos intervalos de tiempo, como el canon. Las principales formas musicales de
esta época son:
e la fuga, donde se presenta una linea melddica que se va desarrollando, a medida
que se acompaiia de esa misma melodia interpretada por otras voces;
el tema y variaciones;
la sonata, que era una obra en varios movimientos para “sonarse”, es decir para
instrumentos. Se usaba este término para diferenciar de las obras que eran para
“cantarse”,
e el concerto grosso (un pequefio grupo de instrumentos interpretando un dialogo con
un grupo mayor);
la suite, que era un conjunto de danzas interpretadas por diversos instrumentos;
la cantata, que consiste en un conjunto de piezas vocales que narran una historia;
el oratorio, que es similar a la cantata pero para un gran coro e instrumentos.
la 6pera, derivada de la antigua tragedia griega, que entreteje el drama con la musnca
(tanto cantada como instrumental), la danza, el vestuario y la escenografia.
Los compositores de esta época alcanzaron muy grandes y variados logros. Fueron
sumamente prolificos y, aunque cada uno muestra una personalidad definida, comparten un
sentido de continuidad en desarrollar el estilo de la época, tanto en las técnicas como en las
formas musicales. Entre ellos destacan:
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Johann Sebastian Bach (1685-1750), el maestro supremo del contrapunto, compuso para
todas las formas musicales de la época (suites, fugas, conciertos, variaciones, cantatas,
misas), llevandolas a dimensiones nunca antes vistas. Su obra es amplisima, esta es sélo
una muestra de sugerencias para escuchar: Conciertos de Brandemburgo, Misa en si menor,
Concierto para dos violines en re menor, variaciones Goldberg, Suites inglesas, Tocata y
fuga en re menor para 6rgano.

Georg Friedrich Handel (1685-1759), desarrollé la dpera y el oratorio. £/ Mesias es un
oratorio que qul'zés sea su obra mas conocida. También compuso conciertos y sonatas
donde desarroli6 la técnica melodica, como se muestra en el Concierto para viola en si
menor.

Antonio Vivaldi (1680-1743), nacido en ltalia, era muy conocido como violinista y compuso
muchas obras para vidlin solo. Desarrolld la técnica del concerto grosso, donde un
instrumento solista (o grupo pequefio) entabla un dialogo con la orquesta. Compuso mas de
750 obras; una de las mas conocidas es el concierto llamado Las Cuatro estaciones.

Jegp Philippe Rgmeau (1683-1764), musico francés se convirtié en uno de los principales
tgoncos dg la masica, desarrollando las técnicas arménicas. Escribié varias sonatas para los
diferentes instrumentos de teclado de la época, como el clavecin.

C[audio Monteverdi (1567-1643), nacido en ltalia, es conocido por sus aportaciones a las
primeras formas de Gpera. Sus obras eran sumamente expresivas y draméticas, gozaban de

un éxito instantaneo. Compuso las operas Orfeo, Arianna, El regreso de Ulises en patria,
entre otras.

Arcangelo Corelli (1653-1713), italiano, compuso principalmente musica instrumental.

Henry Purcell (1659-1695), compositor inglés, fue organista en la Abadia de Westminster.
Entre sus obras destacan la dpera Dido y Eneas y las Odas para Santa Cecilia.

Los avances técnicos se hicieron notar en los instrumentos musicales, en particular en los
instrumentos de teclados, como el clavicordio y el clavecin. En las cuerdas, los instrumentos
de la familia del violin comenzaron a remplazar a las violas. En los alientos surgen la flauta
transversal, el oboe, el fagot, asi como diferentes trompetas'y cornos.

El periodo cldsico

Entre los afios 1750 y 1820, los artistas y en particular los musicos, se alejan del estilo
adornado del periodo barroco y adoptan un estilo limpio, claro, que alude a la Grecia clasica.
Las nuevas aristocracias toman el papel de patrocinadores de las artes, reemplazando a las
monarquias e iglesias y demandan un tipo de musica mas elegante y sutil. Aunque aln se
escribia musica vocal, los instrumentos tomaron un importante papel y la literatura musical
. instrumental adquirié mayor flexibilidad y colorido.

En esta-época, Viena se convirtio en el centro musical de Europa. Los compositores venian
de toda Europa para entrenarse aqui, y gradualmente desarrollaron las formas musicales
que predominaron durante las siguientes décadas.

La musica busca una unidad intrinseca, busca justificarse por sf misma, no por su funcion o
el tema al que alude, y surge asi el concepto de muisica pura, misica que sélo obedece a su
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propia forma o estructura. El aspecto formal de la musica adquiere tanta importancia que
surgen muchas convenciones y reglas especificas para las distintas creaciones musicales.
Muestra de la “pureza” que se busca en la musica es la manera como los compositores de
esta época titulan sus obras: aunque ciertas obras llevan un nombre por titulo, se vuelve
comun el utilizar nimeros y catalogos de obra, por ejemplo “Sonata N° 2, Op. 49", evitando
nombres que sugieran al oyente qué debe escuchar. '

Las formas musicales que se gestan en el periodo barroco alcanzan aqui su completo
desarrollo y se establecen con la estructura de las formas que hoy conocemos:

e la sonata, obra para uno o varios instrumentos solistas, en tres o cuatro movimientos
de tempo y tonalidad contrastante, de los cuales el primero esta en forma-sonata;

e el concierto, similar en forma que la Sonata, pero interpretada por un instrumento
solista y una orquesta, y
la sinfonia, que es el concepto de la Sonata aplicado para toda una orquesta.
la forma-sonata, que es la base para las formas mayores mencionadas (sonata,
concierto y sinfonia), consiste en la presentacion de dos temas contrastantes que se
llevan a cabo en una estructura ternaria (exposicion-desarrollo-reexposicion).

La orquesta alcanza grandes dimensiones, se establecen las cuatro familias de instrumentos
y en cada una de ellas hay mas integrantes, tanto en nimero como en variedad.

. El compositor aleman Christoph Willibald Gluck (1714-1787), es un puente entre el barroco y

el clasicismo; continuando sobre un género principalmente vocal, combina la pureza de estilo
con un intenso dramatismo, con coros y acompafiamientos poderosos. Compone veinte
operas entre las que destacan Orfeo y Eurldice, Alceste'y Paris y Helena.

Este periodo alcanza su culminacién con las obras de Franz Joseph Haydn, Wolfgang
Amadeus Mozart y Ludwig van Beethoven. :

Franz Joseph Haydn (1732-1809) naci6 en Austria. Trabaj6 por mas de treinta afios para la
nobleza, con el Principe Esterhazy, y en este tiempo compuso cinco misas, cuarenta
cuartetos de cuerdas, sesenta sinfonias, sonatas para piano, trios, asi como musica para
bodas, funerales y diferentes celebraciones. Dentro de sus obras recomendamos: Sinfonia
N° 94. Sorpresa, Concierto para violonchelo Op. 101, La Creacidn, cuartetos de cuerdas y
sonatas para piano. .

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), nacio en Austria, fue un nifio prodigio que comenzé
a componer desde muy temprana edad. Es conocido como uno de los compositores mas
talentosos que ha tenido la historia de la musica. Compuso en todas las formas musicales de
la época. El piano era un instrumento novedoso que surgié del desarrollo de los instrumentos
de teclado anteriores, era un instrumento muy versatil y expresivo. Mozart lo acogid
rapidamente y compuso numerosas obras para piano, tanto sonatas, como conciertos y
musica de camara. Obras recomendadas: Sinfonia N° 40, Concierto para piano N° 20, K.466
, Concierto para piano N° 27, K 595, Concierto para violln N° 3, K.216, Conciertos para flauta
K. 313 y 314, Sonata para piano en La mayor, K.331, asl como las dperas Las Bodas de
Figaro, Don Giovanni, La Flauta Magica.

Ludwig van Beethoven (1770-1827) nacio en Alemania. En una primera etapa creativa,

Beethoven compone sobre las formas clasicas de su época, pero pronto las formas le son
insuficientes para manifestar su temperamento profundo y desafiante. Manteniendo la
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estructura principal, toma libertades que desarrollan las formas musicales de una manera
innovadora. Se le considera como un puente entre el clasicismo y el romanticismo, pues sus
obras abren el camino hacia nuevas formas de composicién. Entre la gran variedad de obras
que compuso, todas recomendables, destacan: Sonata para piano Op.13 'Patética”, sonata
para piano Op.53 Waldstein, Concierto en Do mayor para Violin, Violonchelo y Piano op.56,
todos los conciertos para piano (del 1 al 5), Sinfonfa N° 5 Op.67, Sinfonia N° 9 Op. 125 Coral,
Sinfonia N° 3 Op.55 "Heroica”.

En cuanto a los instrumentos, el piano es la gran invencion de la época. La orquesta alcanza
las dimensiones que conocemos hoy en dia y esta integrada por las cuatro familias de
instrumentos a las que nos referimos actualmente. La orquesta de camara (una orquesta de
dimensiones mas pequefas, generalmente sin percusiones) adquiere mayor importancia, al
igual que otras agrupaciones de musica de camara, como son trios y cuartetos.

Periodo romdntico 5

Iniciado por Beethoven, el periodo romantico abarca de los afios 1820 a 1900. Las
revoluciones sociales y politicas que tuvieron lugar en Europa a finales del S. XVIIi, dieron
lugar a nuevas formas de vida y de pensamiento. Los compositores quisieron trazar su
propio camino y se avocaron a la tarea de expresar su individualidad, sus emociones
personales. Los grandes cambios que sucedian en la época fueron reflejados por los
compositores, quienes se alejan de las reglas y el equilibrio del clasicismo para permitir un

arte de mayor libertad. Los compositores experimentan con nuevas estructuras musicales, .

con nuevas melodias, con ritmos mas atrevidos y también con nuevas armonias.

Aparecen nuevas formas musicales como el poema sinfdnico, que es una obra orquestal
basada en una leyenda o una obra literaria, que pretende evocar con musica lo que el titulo
sugiere. También surgen varias formas menores, que se nombran de acuerdo a ciertas
caracteristicas comunes pero que no tienen un rigor estructural: estudios, preludios, piezas
caracteristicas, variaciones sinfonicas, nocturnos, canciones, romanzas, impromtus,
fantasias, etcétera.

El individualismo que caracteriza a esta época se hace notar también en el virtuosismo: los
compositores eran también excepcionales instrumentistas, habilidosos pianistas, violinistas,
cantantes, por lo que la musica que componian requeria de un alto grado de dominio de la
técnica del instrumento. .

La inestabilidad politica y social de la época también se reflej6 en la necesidad de los
compositores por encontrar o reforzar su identidad nacional. Asi, surge dentro del
romanticismo un movimiento nacionalista en el que los compositores voltean su mirada a la
historia de su pueblo, a las leyendas, melodias y ritmos folcléricos, y la toman como
inspiracién para sinfonias, operas, canciones y todo tipo de obras instrumentales.

El piano adquiri6 un lugar ain mas importante que en el clasicismo. Los instrumentos de la
orquesta no tuvieron gran evolucién técnica, pero los compositores descubrieron nuevas
formas de usarlos, de sacar de ellos distintos colores y sonoridades.

Estos son algunos de los compositores que representan el periodo romantico y sus obras:

e Federico Chopin. Nocturnos para piano, Polonesas, Estudio revolucionario Op.10 N°
12, vals los adioses, mazurcas para piano.
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e Felix Mendelssohn. Sinfonfa ltaliana, Suerio de una noche de verano, Concierto para
violln Op.64, Concierto para piano N° 1 Op.25.

e Johannes Brahms. Sinfonla N° 1 Op.68, Danzas hungaras, valses para piano.

e Robert Schumann. Concierto para piano op.54, Escenas infantiles para piano,
Escenas del Bosque. .

e Franz Schubert. Sinfonia Inconclusa N° 8, Ciclos de canciones, Quinteto La Trucha,

momentos musicales para piano.

Franz Liszt. Poema sinfonico, Rapsodia hungara, Estudios para piano.

Hector Berlioz. Sinfonia Fantdstica.

Giaccomo Puccini. Las éperas Tosca, La Boheme, Madame Butterfly.

Guiseppe Verdi. Las 6peras La Traviata, La fuerza del Destino, Rigoletto, Aida.

Richard Wagner. Las operas Tristdn e Isolda, Parsifal, E/ anillo de los Nibelungos.

Peter llych Tchaikowsky. Ballet £/ Cascanueces, Concierto para piano n°2, Sinfonia

N°5 op.64.

Antén Dvorak. Sinfonfa "del nuevo mundo’.

Gustav Mahler (considerado como puente al SIGLO XX). Sinfonfa N° 2 "Resurreccior’.

Maurice Ravel. Bolero.

Georges Bizet. Opera Carmen.

Edgard Grieg. Piezas liricas.

Siglo XX

Con la llegada del siglo XX, los artistas de todas las nacionalidades buscan nuevas formas de
expresarse. Es una época dificil de definir en términos de estilo musical, pues cada
compositor busca crear algo original, tnico y atrevido. La mejor manera de acercarse a esta
etapa de la musica es a través de los compositores mismos y su obra.

Béla Bartok continda la tendencia nacionalista y fusiona la musica hungara con las nuevas
formas del siglo XX. Claude Debussy crea un estilo de musica paralelo al que se da en la
pintura francesa, llamado Impresionismo. Arnold Schoenberg explora armonias, alejandose
de todas las reglas y tratados arménicos, componiendo obras que no giran alrededor de un
centro tonal. Edgard Varese explora la manipulacion de ritmos. Igor Stravinsky descubre
coloridas combinaciones instrumentales y ritmicas. Benjamin Britten, Leonard Bernstein y
Aaron Copland componen con versatilidad en diferentes estilos musicales, con
caracteristicas innovadores al mismo tiempo que se mantienen, en algunos aspectos, fieles a
las formas clasicas. George Gerswin incluye ritmos y temas tomados del jazz. John Cage
rompe con todas las tendencias anteriores, incluso con la forma de tocar los instrumentos,
explorando nuevas sonoridades como las cuerdas y la caja del piano.

La tecnologia es un factor importante en la musica del siglo XX. Los compositores han
utilizado los medios de grabacién no sélo como difusion sino también como herramienta para
la composicion. Sonidos creados electronicamente se usan en combinacion con instrumentos
musicales electrénicos y con instrumentos tradicionales. Es la primera vez en la historia de la
musica que se encuentra una manera diferente de generar sonido: la electrénica.

Te recomendamos escuchar algunas de las siguientes obras:

e Claude Debussy. Preludes, La Mer, obra para piano.
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Eric Satie. Parade, obra para piano, Gimnopedias.

Arnold Schoenberg. Pierrot Lunaire.

Igor Stravinsky. Sinfonia de los Salmos.

Sergei Prokofieff. Pedro y el Lobo, Sonata para piano N°8.

Bela Bartok. Musica para cuerdas, percusiones y celesta, Danzas Rumanas.
Dimitri Shostakovich. Sinfonfa N°5, Concierto para piano N° 2.

Pierre Boulez. Sonatas para piano 1-3, Le Marteau sans maitre.

George Gershwin. Rapsodia en azul.

1.3 Periodos de la historia de la musica en México
Epoca prehispanica

Del México prehispénico han llegado hasta nosotros valiosos testimonios de la musica que
existia antes de la Conquista. A través de pinturas, narraciones y sobre todo instrumentos
musicales, tenemos una idea muy certera de cémo era la musica. Ademas, existen en el
México actual diversas poblaciones que alin conservan elementos de las tradiciones

musicales de la época prehispanica.

Entre las culturas mas relevantes que florecieron en esta época se encuentran la azteca,
maya, tolteca, zapoteca, mixteca, totonaca, otomi y tarasca. Si bien cada cultura tenia sus
propias costumbres, ritos y celebraciones, podemos encontrar ciertas caracteristicas
comunes en cuanto a la musica. La musica del México prehispanico estaba intimamente

Actividad en equipos y grupal. Recreacién sonora de una imagen

Forma un equipo de cuatro a seis integrantes. Selecciona una imagen que represente alguno
de los periodos de la historia de la misica europea. Puede ser una fotografia, un grabado o
pintura figurativa que muestre lugares, ambientes o situaciones de la época que elegiste.
Junto con tu equipo, detecta los elementos sonoros que pueden formar parte de esa imagen.
Imagina como suenan. Evoca esos sonidos, interprétalos con tu voz o con diferentes objetos

ligada a la vida cotidiana, a las actividades laborales, como la agricultura; a la naturaleza, a
las celebraciones y a los ritos religiosos. También existian escuelas de musica, donde se

practicaba el canto y la danza.

Podemos distinguir tres géneros de musica:

SONoros.
e Musica ritual. Masica que se utilizaba en ceremonias como bodas y nacimientos; en

glleusecsrittr)aerlf ieigen 8. 15e40 Gl gron ) g ssnte oo 600 /fuaquips; los soalides- quata celebraciones como la llegada de cierta estacion del afio; en rituales como el
sacrificio de victimas.
e Musica guerrera. Musica que acompafiaba las guerras. Antes y después de las
batallas se interpretaban cantos y danzas. )

El resto del grupo también se ha dividido por equipos y cada equipo trabaja en una imagen
e Musica recreativa. Masica que se ejecutaba en bailes populares y fiestas publicas.

diferente. Cuando todos los equipos han planeado la recreacion sonora de su imagen, la
presentan ante el resto del grupo.

La variedad de instrumentos musicales que existian es testimonio de la importancia que
tenia la musica en la vida social, cultural y religiosa de las culturas prehispanicas. Los
instrumentos eran principalmente de percusiones y de aliento, utilizando materiales como
barro, carrizo, madera, hueso, caracol, caparazon de tortuga, e incluso metales como oro,
plata y cobre. Estos son algunos de los instrumentos:

Actividad individual-grupal. Caracteristicas de los periodos musicales

En el pizarron se escriben los nombres de los seis periodos musicales presentados: Edad
Media, Renacimiento, barroco, clasico, romantico y siglo XX. A cada alumno se le entrega
una tarjetita blanca o un pedazo de hoja blanca (tamafio: como un cuarto de hoja carta).
Cada alumno escribe un compositor, un instrumento y un dato peculiar (puede ser una forma
musical o una caracteristica general) que correspondan a un periodo especifico, pero sin
anotar el nombre del periodo al que corresponden.

Huehuetl. Tambor vertical, alargado.
Teponaztli. Tambor de madera de dos tonos, a base de tronco hueco.

Tzicahuiztli. Raspadores a base de huesos humanos.

Ayacatchtli. Sonajas

Tlapitzali. Flautas de barro.

Atecocolli. Caracol marino.

Cocoloctli. Faluta de carrizo.

Tinya. De origen maya, es el Gnico instrumento de cuerda que se conoce, es una caja
de resonancia con cinco cuerdas.

Cuando todos han terminado de escribir, echan sus papelitos en una caja o vasija y los
revuelven. De uno en uno, cada alumno pasa a sacar un papelito; lee en voz alta las
caracteristicas anotadas y las escribe en el pizarrdn, debajo del periodo al que cree que
corresponde. Todos los alumnos pasan a hacer lo mismo. Si alguien saca el papel que él
mismo escribio, lo regresaré a la caja y tomara uno nuevo.

Epoca colonial

La época colonial es el vasto periodo comprendido entre los afios 1521 y 1821. Esta fecha

Al finalizar, entre todo el grupo leen las caracteristicas que se anotaron para cada periodo. Si
de inicio estd marcada por la llegada de los espafioles al territorio mexicano, con la

algun periodo quedé sin informacion, se pide a cada alumno que diga una caracteristica para
que completen el cuadro.
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consiguiente caida del imperio azteca y la conquista de su capital Tenochtitlan. A partir de
este momento comienza la historia del mestizaje, donde confluyen las culturas espafiola y
prehispanica.

Los pueblos fueron sometidos al mandato de la corona espaola. Fue una conquista no sélo
territorial sino cultural, social y politica. A la par de las armas de fuego, llegaron de Espaa
instrumentos musicales. Los esparioles se aplicaron a la tarea de “educar” y “civilizar” a los
pobladores del antiguo México. .

La conquista se hizo en la época del Renacimiento europeo, que corresponde a los siglos xv
y xvI, donde florecia la creatividad humana en todos los campos del arte y del conocimiento.
A través de Espafia, México pudo hacerse participe de este esplendor, que, junto con la
herencia indigena, se reflejé en la arquitectura, la literatura, la escultura, la pintura, la
artesania y la musica.

La musica, como las otras artes, fue una herramienta para la evangelizacién. Para los
esparioles era vital convertir a los indigenas al cristianismo, y la musica era un medio por el
que los pueblos podian acercarse a las iglesias y a los principios religiosos.

Se construyeron iglesias, capillas y conventos en todo México, donde se ensefiaba la
doctrina cristiana y se ensefiaba a cantar, tocar instrumentos y hacer misas. Fray Pedro de
Gante establecid la primera escuela de musica en 1524 en Texcoco, que luego fue
trasladada a la Ciudad de México en 1527.

Posteriormente, el convento de San Francisco fue el espacio donde se establecié la escuela
de musica para indigenas San José de los Naturales. Al poco tiempo, los espafioles notaron
la facilidad musical, habilidad manual y disposicion para aprender de los indigenas, y
comenzaron a ensefarles las técnicas propias de la composicidén europea de la época:
contrapunto, armonia y polifonia, asi como notacion musical. Un gran ejemplo fue el
compositor Juan de Lienas, de origen tlaxcalteca, quien compuso misas, villancicos y obras
que mostraron el total dominio del lenguaje occidental europeo.

Los esparioles trajeron varios instrumentos: flautas de madera de varios tamafios, trompetas,
chirimias (oboe antiguo), trompas (corno), percusiones, guitarras barrocas, violines, arpas,
salterios y, un poco mas adelante, 6rganos.

Para el siglo xvil habia varias escuelas de musica. Las catedrales en todas las ciudades eran
importantes centros de ensefianza. Se componian grandes obras musicales en todas las
formas y estilos del periodo barroco europeo: el canto gregoriano, el motete, el madrigal, la
cantiga, y el villancico, entre otras. Eran interpretadas por orquestas completas, coros y
oérgano.

Los maestros de musica y maestros de capilla que llegaban a México eran notables musicos
profesionales, como Antonio de Salazar, de origen sevillano que fue maestro de capilla en la
Catedral de Puebla hacia el afio 1688.

Entre los compositores mas destacados de esta época podemos citar a: Manuel de Sumaya,
criollo nacido en la Nueva Espafia, asistente de Antonio de Salazar, que compuso varias
obras, entre ellas misas y 6peras; José Gutiérrez de Padilla; Ignacio Jerusalén, nacido en
Italia; Vicente Ortiz de Sarate; José Gabino Leal y Francisco Delgado.
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José Mariano Elizaga fue maestro de capilla en Morelia y fue nombrado por Itgrbide como
musico del imperio. Posteriormente, le tocé vivir el movimiento de Independencia y fue uno

de los maximos exponentes de la musica del siglo XIX.

Paralelamente a la musica “académica” que se llevaba a cabo en iglesias y escuelas, la
musica popular alcanzé un estilo propio al combinar la herencia indigena con las
aportaciones espafiolas. Las melodias, los ritmos y los instrumentos se mezclaron de
manera muy singular, segun la region donde estuvieran, dando origen a nuevas formas
musicales. Tal es el caso del son, en particular del son jarocho. .

El siglo xix

El siglo xIx ve nacer y consumarse la Independencia de México. Con los cambios sociales y
politicos vinieron cambios culturales. Las expresiones artisticas mexicanas eran el resultado
de la mezcla de sus diversos origenes y esta mezcla busca por vez primera una identidad
propia. Sin embargo, la musica de concierto que se interpretaba en la época de la
Independencia era europea en todas sus caracteristicas. Las orquestas, conformadas con
los mismos instrumentos que la orquesta sinfonica europea, interpretaban mﬂ;lcg de los
compositores del antiguo continente. Asimismo, los compositores mexicanos imitaban el

estilo europeo.

Con el inicio de la época Colonial, se empieza a gestar la diferenciacién entre musica cglta y
musica tradicional, a causa de la “escolarizacion” de la musica por parte de las iglesias y
academias. En la Independencia esta diferencia se hace mas marcada, ambos géneros se
distancian entre si y siguen distintas tendencias. En la musica tradicional los. factgres
hispanos, indigenas y negros se funden en estilosimusicales que pronto toman una identidad
propia. De Espaia llegaron marchas, jarabes, canciones, pero adqumeror) rasgos muy
particulares al combinarse con los ya existentes, creando estilos y formas musicales con una

personalidad propia.

En cambio, la musica culta se enorgullece de ser como la europea. Se interpre}a en salones,
salas de concierto y residencias de las clases altas. En las casas de la alta socugdad era muy
comun encontrar un piano, los miembros de las familias interpretaban lqstrumentos,
cantaban y se reunian para hacer pequefios conciertos. Este tipo de escenarios (sglones
pequefios, no publicos sino de casas particulares) hace que prospere la musica de camara.
Se producen valses, marchas lentas, gavotas y todo tipo de musica de salon.

En Europa, era la época del romanticismo y las obras que se componian y estrengt{an alla
llegaban rapidamente a México; los compositores favoritos que intgrpretaban los musicos en
México eran Chopin, Liszt, Verdi, Tchaikowsky, pero también se !nterpregaban los. clésmps.
como Haydn, Mozart y Beethoven. En México, esta etapa de creacion musical también recibe

el nombre de romanticismo.

En México, José Mariano Elizaga organizé en 1825 la Primera Sociedad Filarménica, una
asociacion de musicos y patrocinadores que tenia como propdsitos formar una gcgdemla
formal de musica, una orquesta sinfénica y un coro, asi como una editora c'ie. musica. En
1828 se funda una segunda sociedad filarmonica, en la que destacan los musicos Melesio
Morales, Agustin Caballero, Angela Peralta, Aniceto Ortega y Cenobio Paniagua, quien
organizé en 1860 la primera comparila mexicana de Opera. .
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El primer conservatorio de musica, con todas las caracteristicas y planes de estudio de los
conservatorios europeos, se establece en 1867 con el nombre de Conservatorio de la
Sociedad Filarmdnica Mexicana, mismo que adquiere el nombre de Conservatorio Nacional
de Musica y Bellas Artes por iniciativa del Presidente Benito Juarez.

Aeste periodo pertenecen los grandes compositores mexicanos Carlos J. Meneses, Ricardo
Castro y Felipe Villanueva.

Perfilando ya el siglo XX, tenemos a los compositores Ernesto Elorduy, Melesi‘o Morales,
Gustavo E. Campa y Juventino Rosas. '

Obras recomendadas:
* Ricardo Castro. Vals capricho, Concierto para piano y orquesta, Canto de amor.
o Felipe Villanueva. Vals postico.
o Juventino Rosas. Vals Sobre Ias olas, Qjos negros, Aurora, Lejos de ti:
o Melesio Morales. Opera ldegonda, mazurca En el baile, Suerio dorado.
o Ernesto Elorduy. Mazurca apasionada, Zulema.

Siglo xx

Du'rante los prirperos aros que siguieron a la Revolucién Mexicana en 1910, las actividades
artisticas y musicales estuvieron practicamente suspendidas, debido a los agitados cambios

sociales y politicos.

A medida en que empieza a.surgir un ambiente de estabilidad, se fundan conservatorios de
musica en varios estados de la RepublicA Mexicana. La actividad musical renace con un
nuevo impetu. Si bien antes de la Revolucion el estilo que predominaba era el romantico
europeo, en esta época la musica culta busca reconciliarse con la musica tradicional. La
musica tradicional habia continuado desarrolldndose en las clases populares, con marchas,
jarabes, sones, valses y corridos, cuyos ritmos y melodias sirven ahora de inspiracion para
los compositores académicos. .

Surge asi un movimiento musical nacionalista, donde la musica de concierto alcanza un
caracter propio. Como iniciadores de este movimiento tenemos a Manuel M. Ponce y a José

Rolén.

Carlos Chavez impulsé la misica mexicana con sus grandes composiciones, pero también
como director de orquesta y organizador dentro de sus funciones publicas. Estuvo en
estrecha relacion con el pintor y muralista Diego Rivera, con quien compartia la necesidad de
reafirmar la identidad mexicana a través del arte, asi como de romper con el pasado del siglo

XIX.

Silvestre Revueltas y Eduardo Herndndez Moncada comparten con Chavez los mismos
ideales estéticos, pero cada uno tiene su manera particular de expresarlos. Colaboran con
Chavez en la direccion de la Orquesta Sinfonica de México, organismo que da a conocer a
nivel internacional la musica de los compositores contemporaneos mexicanos, asi como de
llevar al publico mexicano las obras de vanguardia de otros paises. :

Esta es una etapa que ve el florecimiento de grandes musicos mexicanos: Candelario Huizar,
Luis Sandi, José Pablo Moncayo, Blas Galindo, Miguel Bernal Jiménez, Carlos Jiménez
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Mabarak. Componen tanto para instrumentos solos y pequefios grupos instrumentales, como

para grandes y coloridas orquestas.

Julian Carrillo fue también una importante figura de este siglo: fue un gran violinista; director
de orquesta; maestro de las catedras de historia, contrapunto, analisis musical y armonia;
domind la composicién en las formas tradicionales. Fue el creador de la teoria musical
denominada sonido 13: entre una nota y la siguiente, la distancia mas pequefa que hay es
de un semitono o medio tono; Carrillo pensé que esto no tendria que ser siempre asi y
descubrid, en el violin, que podia producir tonos en intervalos mas pequefios. Hasta ese
momento, la misica se basaba en 12 sonidos o notas, por lo que denomind “Sonido 13" a
esta nueva forma, para sugerir que la musica no tiene por que basarse en sélo doce sonidos.

Ya entrados en el siglo xxi, México cuenta con grandes compositores como Mario Lavista,
Alejandro Marquez, Daniel Catan y Gabriela Ortiz, por citar sélo a algunos.

Algunas de las obras que recomendamos para que las escuches son:

Manuel M. Ponce. Scherzinno mexicano, Intermezzo, la cancién Estrellita, Concierto

del sur para guitarra y orquesta.
José Pablo Moncayo. Huapango, Sonata para viola, Sinfonieta, Tierra de temporal,

6pera La mulata de Cdrdoba. )
Blas Galindo. Sones de mariachi para pequena orquesta, Concierto para flauta y

sinfonica de viento. )

Carlos Chavez. Sinfonfa india, ballet El fuego nuevo, Concierto para piano.

Silvestre Revueltas. Janitzio, Sensemayd, La noche de los mayas.

Julian Carrillo. Sonata casi fantasia (en octavos y dieciseisavos de tono), Sexteto en

sol mayor, Horizontes, poema sinfonico.

Recuerda que en la pagina de Internet de la SEP http:/sepiensa.org.mx puedes encontrar
mucha informacién e interesantes articulos sobre la musica mexicana en todas las épocas,

asi como escuchar ejemplos musicales.

Actividad grupal. Relacion entre la historia de la musica de México y de Europa

Para apreciar con mayor claridad la relacion que existe entre la historia de la musica en
México y la historia de la musica en Europa, recomendamos elaborar el siguiente cuadro.

Anotar en el pizarron las lineas y columnas que se sugieren y llenar los cuadros con la
informaciéon que aporten entre todos los alumnos. Para cada época, deberan anotar el
nombre de uno o mas compositores, las formas musicales mas usadas (danzas, sonatas,
conciertos, misas, etcétera) y los instrumentos mas frecuentes. La informacion puede
obtenerse de los contenidos mencionados en los temas 1.2 y 1.3, y también puede ampliarse
con las materiales recomendados en el cuadro de materiales de apoyo.

Renacimiento/
Colonial

Barroco/
Colonial

Clasicismo/
Colonial

Romanticismo/
Siglo xix

Siglo xx/
Siglo Xxi

Europa

México
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Todos los alumnos participan aportando datos que recuerden y se van anotando en el
pizarrén en los cuadros correspondientes. Al finalizar, comentan y reflexionan sobre las
semejanzas y diferencias que encuentran en el desarrollo de la musica en ambos sitios

(Europa y México).

Actividad en equipos y grupal. Recreacion escénica de una época de la musica

El propésito de esta actividad es adentrarse mas en algin aspecto de la historia de la
musica. Requiere planeacion, investigacion y, finalmente, la representacion, por lo que se
llevara a cabo durante varias clases o sesiones.

Entre todo el grupo, seleccionaran una época o periodo de la musica (tanto europea como
mexicana) para hacer una representacion escénica. Pueden elegir toda una época, un
suceso historico en particular, un solo compositor, o bien un momento o una anécdota de la
vida de un musico.

Una vez que se han puesto de acuerdo en el tema que van a representar, analizaran las
distintas tareas que se requieren. Participaran todos los alumnos, algunos por equipos y
otros en forma individual, de manera que se abarquen todas las diferentes tareas que implica
una puesta en escena. Los alumnos eligen la tarea que mas les interesa, pero el maestro
guia esta eleccion, de tal forma que todas queden cubiertas.

Estas son las tareas o “trabajos” a los que puede dedicarse cada alumno para la produccién
de su obra escénica. Lo mas recomendable es que haya un equipo de dos a cuatro personas
para cada una, pero puede haber una sola, o bien, puede haber alumnos que tengan mas de
una tarea: :

Historiador. Investiga los hechos histéricos del momento que se va a escenificar, aportara
datos especificos y reales. Por ejemplo, si se trata de un compositor en particular, el
historiador dir4 la fecha y lugar en que nacio6, cdmo era el lugar donde vivié, etcétera. Esta es
la primera tarea que tiene que ser realizada, por lo que se recomienda que todo el grupo
participe en buscar informacién. El equipo de historiadores se encargara de organizar esta
informacioén y sacar los datos relevantes a la puesta en escena.

Escritor. Todo el grupo participa en definir quiénes son los personajes, como son, que
caracter tienen, y a definir la escena en que sucede la obra, las caracteristicas especificas
del lugar (qué momento histérico es, qué clima hace, es de dia, de noche, etcétera.). Con
toda esta informacién anotada como lluvia de ideas, el equipo de escritores redactara el
guion.

Escenégrafo. Una vez que se ha definido el lugar que se va a representar, el equipo de
escendgrafos trabaja en llevar a cabo esa escena, en pintar, dibujar, agregar muebles, telas,
luz, cualquier cosa que necesite para lograr el ambiente requerido. Este trabajo se puede ir
realizando paralelo al de los escritores pues, aunque el guién no esté concluido ya se definiéd

la escena.

Vestuario. La vestimenta es una parte muy importante para poder evocar una escena con
realismo. El equipo encargado del vestuario debera estar muy bien informado acerca de la
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época que se representa. Se trata de usar la creatividad y adaptar cosas que ya se tengan
en casa o en la escuela.

Sonido. Este equipo se encargara de conseguir y poner la musica que corresponde a la
época o al compositor, asi como de cualquier efecto especial sonoro que se quiera agregar.

Actores. El nimero de actores dependera del nimero de personajes que escogieron para la
obra. Los actores pueden comenzar a trabajar antes de que se haya terminado el guion.
Pueden trabajar con la caracterizacion de su personaje, es decir, si es un personaje triste o
pensativo, el actor puede ir ensayando estas caracteristicas. Cuando ya esta el guion, el
actor usa esta caracterizacion para decir las lineas que le corresponden.

Direccién. Sera importante contar con un director que coordine los trabajos de todos y se
asegure de que todas las tareas se cumplan.

Difusién. Todo el grupo participa en la difusion. Se pueden hacer carteles, volantes o folletos
anunciando el titulo de la obra, la fecha y el lugar donde se llevara a cabo, para garantizar
que habra un publico ansioso por atender la obra. Al momento de la presentacion en publico
se repartiran programas donde se expliquen brevemente las partes que conforman la obra;
deberan aparecer también los nombres de todos los que participaron: actores, historiadores,

vestuario, etcétera.
Se deben planear al menos dos ensayos generales, donde se represente la obra tal y como

se presentara frente al publico. :
Finalmente, se presentara la obra frente al publico.

Actividades
sugeridas

Crear un album musical familiar.
Comparacion de los gustos musicales.
Influencias presentes en la musica de la
comunidad.

1.1 Influencia del contexto histérico en las
creaciones y gustos musicales.

Recreacion sonora de una imagen.

1.2 Periodos de la historia de la mUsica en : i
Caracteristicas de los periodos musicales.

Europa.
1.3 Periodos de la historia de la musica en Relacién entre la historia de la musica en
México. Europa y en México.
Recreacion escénica de una época de la
musica.
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Desarrollo de actividades sugeridas

Clase 1. Abordar el tema 1.1. Reflexionar sobre la influencia que tiene el contexto histérico
en las creaciones musicales. No se trata de que el maestro exponga los contenidos mientras
el alumno escucha, sino de tomar los contenidos como base para una discusion entre todo el
grupo. Explicar la actividad “Crear un album musical familiar” y dar un tiempo razonable para
que los alumnos la completen fuera del aula (de dos a tres semanas). Llevar a cabo la
actividad “Influencias presentes en la musica de la comunidad”.

Clase 2. Tema 1.2. Iniciar el estudio de los periodos de la historia de la misica en Europa.
Hacer una seleccién previa de material musical para escucharlo en clase. Es importante que
se ejemplifique con obras musicales los distintos periodos. En el cuadro de Materiales de
apoyo se sugieren diversos sitios donde se pueden conseguir obras. Al igual que en el tema
1.1, no se pretende que el maestro recite la historia de la musica, ni que el alumno la

memorice. Se bu§c§ dar un panorama general que despierte inquietud en el alumno y ganas
de escuchar la musica de la que se habla.

Clase 3._ Concluir la presentacion del tema 1.2. Recordar que los contenidos deben estar
acompafados de audiciones musicales. Llevar a cabo la actividad “Recreacion sonora de
una imagen”, y la actividad “Caracteristicas de los periodos de la musica”.

Clases 4 y 5. Abordar el tema 1.3 en la misma manera como se hizo el 1.2, acompafiando

con ejemplos musicales. Realizar la actividad “Relacion entre la musica de México y de
Europa”.

Clases 6, 7 y 8. Llevar a cabo la actividad “Recreacion escénica de una época de la
musica”. Esta actividad requiere varias sesiones de clases, pueden ser mas o menos
de las que se sugieren. El propdsito es que los alumnos se diviertan y se involucren
con una época o un aspecto de la historia de la- misica, al mismo tiempo que
trabajan la responsabilidad y el compromiso de hacer una tarea en equipo. La
presentacion en publico debera planearse con anticipacion, tomando en cuenta que
debe haber ensayos generales antes de la aparicién publica.

Autoevaluacion [}

Responde por escrito las siguientes preguntas:

* En qué areas, aparte de la musica, te influye tu entorno (piensa en tu vestimenta, en
tus habitos, en el lenguaje que usas, en el saludo, etcétera).

e ¢ Tienes algin hermano o familiar menor que tu? ¢ En qué lo has influido?

¢ Menciona una caracteristica que se te haya hecho interesante de cada periodo de la
historia de la musica en Europa.

e Identifica los puntos comunes en la historia de la musica en Europa y en México.

e ;Qué tareas realizaste en la representacion escénica? ;En qué pueden mejorar? Si
la volvieras hacer, ¢qué harias diferente?
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Materiales de apoyo .

j[€mas

1.1 Influencia del contexto
historico en las

creaciones y gustos .
musicales.
[ ]
1.2 Periodos de la historia .
de la musica en
Europa. '

1.3 Periodos de la historia
de la musica en México.

(il G

Mendoza, Vicente T. La
cancion mexicana,

Colecciones de CD (discos
compactos) de musica
clasica.

WWW.naxos.com
www.classicsonline.com

WWW.comosuena.com
www.uv.mx/Popularte

Fonoteca del Instituto .
Nacional de Antropologia e
Historia: Testimonio
musical de México, CD1;
Musica indigena de México,
CDO09; Antologfa, sones de
Meéxico, cd15;

SEP, Aprender a mirar.
Imdgenes para la escuela
primaria.
http://sepiensa.org.mx

Biblioteca Virtual de
Educacion Musical
Canal 11

Canal 22

Canal 23

Como repertorio para

interpretar y escuchar
canciones en distintas
formas musicales (como el
son jarocho Y el corrido)

Audicién de obras
musicales del género de
musica culta. '

Audicién de obras
musicales del género de
musica tradicional
mexicana.

Galeria de instrumentos
prehispanicos.

Iméagenes de distintos
periodos para sonorizar.
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Glosariﬂ

Cantares. Composicion poética breve, nacida de un texto popular, destinada al canto.

Cantiga. Cancién monofénica medieval, de origen portugués o espafiol.

Citara. Instrumento musical que consta de un conjunto de cuerdas colocadas en una caja de
madera. Las cuerdas se hacen sonar al hacerlas vibrar con las manos, por eso se dice que
es un instrumento de cuerda pulsada. Instrumentos similares son la lira y el salterio, aunque
el nimero de cuerdas y la forma de la caja de madera son distintos.

Compendio. Reunién de un conjunto de obras que tienen caracteristicas similares.
-Contrapunto. Combinacién de dos o méas lineas melddicas.
Contrapuntistico. Que usa la técnica del contrapunto.

Cuerda frotada. Instrumento de cuerda en el que las cuerdas se hacen vibrar al ser frotadas
con un arco. -

Cuerda pulsada. Instrumento de cuerda en el que las cuerdas se hacen vibrar al ser
pulsadas con los dedos.

Gavota. Danza popular de origen francés, de tempo moderado.

Inconmensurable. Que no se puede medir. Este término se usa cuando se quiere expresar
que algo es muy grande.

Epico. Que narra leyendas de héroes o de grandes acontecimientos. Canciones épicas son
canciones cuyo texto se basa en estas leyendas.

Laud. Es un instrumento de cuerda frotada con cuello en angulo y el cuerpo en forma de
pera.
Madrigal. Composicién musical que suele inspirarse en la poesia, se ocupa generalmente de

temas amorosos. Es una composicion polifénica que puede ser sencilla, pero también la hay
en formas muy desarrolladas, para seis voces o partes, con complejos ritmos y-armonias.

Monofénica. Composicion musical de una sola voz o linea melédica.

Misa. La misa es una forma musical vocal, de textura polifénica, compuesta para cuatro o
seis partes (voces), dividida en cinco secciones o movimientos, de texto en latin basado en la
Liturgia. Es la forma que adoptan las ceremonias religiosas.

Movimiento. Nombre que se le da a las distintas secciones u obras menores que conforman
una forma mayor como el Concierto o la Sonata.

Musica sacra. Es la mUsica que se compone para la Iglesia catélica, suele ser interpretada
en las ceremonias religiosas. En este estilo musical destacan los Cantos gregorianos y las

Misas.
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Oratorio. Composicién musical extensa, en una o varias secciones, para coro y conjunto
instrumental, basada en temas religiosos.

Polifénica. Composicién musical constituida por mas de una voz o parte, por dos o mas
lineas melddicas.

Profano. Lo que no es sagrado. La musica profana, en contraste con la sacra, es la que se
compone para fines no religiosos y se interpreta en ocasiones sociales.

Prolifico. Se dice que un autor es prolifico cuando produjo una gran cantidad de obras.

Prototipo. Modelo o molde.

Solista. Persona que ejecuta un solo de una pieza vocal o instrumental.

Texto vulgar. Se refiere a un texto comun y corriente, de uso cotidiano, no religioso.

Vasto. Grande.

Virtuoso. Musico con excepcional habilidad técnica.
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Bloque 5

Sonido, musica y tecnologia



Secuencia
de aprendizaje

La tecnologia del sonido, su uso e impacto

Propésito n

Conocer la tecnologia relacionada con el sonido, su uso y su impacto tanto en la musica
como en la vida cotidiana.

Temas n

1. La tecnologia del sonido, su uso e impacto.

1.1 La tecnologia relacionada con el sonido.
1.2 Los electrofonos.

Contenido

1.1La tecnologia relacionada con el sonido

La posibilidad de grabar el sonido comenzé a finales del siglo xix. Alrededor del afio 1877,
. Thomas Alva Edison creé el primer aparato capaz de grabar y reproducir sonido: el
fonografo. El fondgrafo transforma la energia acustica en mecanica, es decir, transforma el
sonido (energia acustica) y lo convierte en un movimiento (mecéanica). Consiste en un
sistema en el que las ondas del sonido hacen vibrar un fino metal que va labrando surcos en
un cilindro de cera. Para reproducir, es decir, escuchar, los sonidos que quedaron grabados,
una aguja recorre las pequefiisimas vibraciones trazadas en los surcos y envia el sonido a
una bocina que amplifica el sonido.

En 1888, partiendo del mismo principio que el fondgrafo, Emile Berliner desarrollo el
gramofono que utiliza discos planos en vez de cilindros. Al igual que los tocadiscos que se
desarrollaron posteriormente, el fondgrafo consta de un plato giratorio, una aguja, un
amplificador y un motor (de cuerda y posteriormente eléctrico) que hace girar el disco a una
velocidad constante.

En 1900, Valdemar Poulsen patenté el telegrafono, que grababa los sonidos en un hilo de
metal que se desplazaba entre los polos de un electroiman.
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Los procedimientos mecanicos y magnéticos siguieron perfeccionandose hasta llegar al
disco de vinilo de 16, 33 y 45 revoluciones por minuto, que se ha mantenido vigente por
varias décadas, hasta la reciente aparicion del disco compacto.

Mientras los discos de vinilo (o acetato) y su reproductor (el tocadiscos) estan en su apogeo,
en la década de los afios 60 se empieza a desarrollar el cassette compacto, también
conocido como casete, caset, casete de audio o audiocaset. Es un formato de grabacion de
sonido en una cinta magnética. El casete consiste en dos pequefios carretes entre los cuales
se pasa la cinta magnética. El casete tuvo mucho éxito y su popularidad crecié aun mas
cuando en 1980 se crean los reproductores de casetes portatiles, o grabadoras portatiles.

Hacia finales de los afios 70, se desarrolla una nueva forma de grabar sonido que es el disco
compacto o CD. El CD es un soporte digital que se usa para almacenar cualquier tipo de
informacion (audio, video, documentos). Esta nueva forma de grabacion recibe el nombre de
digital, pues la informaciéon sonora que se almacena en el disco no proviene de un impulso
mecanico, sino de sonido transformado en seriesde O y 1.

Surgen asi dos formas principales de referirnos a la grabacién del sonido: analégica y digital.
La grabacién anal6gica se llama asi porque las sefiales que se graban son “anélogas” es
decir, semejantes, a las de la fuente original. Es decir, si pudiéramos ver la onda sonora,
seria igual al surco que se graba. Por el contrario, en la grabacion digital la onda sonora es
transformada en una sucesion de ceros y unos, que nada tiene que ver con la sefial original.

Para reproducir las sefiales que se han grabado en un CD se usa un rayo laser, que “lee” la
informacion desde el centro del disco hasta la periferia; la transmite a un dispositivo
analégico y de aqui a los altavoces, que son los encargados de transmitir las vibraciones al
aire.

Existen reproductores de CD de todos tamafios, caseros y también portatiles. También las
computadoras reproducen CD, por lo que podemos escuchar cualquier disco de musica en
una computadora. Pero, para escuchar musica, la computadora es ain mas util cuando es
un recurso para acceder al Internet, pues el Internet nos permite escuchar miles de obras
musicales, de todos los géneros, de diversas épocas y de cualquier parte del mundo.

La posibilidad de grabar y reproducir la musica ha transformado dréasticamente la forma como
nos relacionamos con la musica. Durante muchos siglos, la Unica manera de escuchar
musica era presenciandola en vivo. Como oyentes, era necesario acudir a donde se
representaba musica para poder escucharla; pero también los grandes compositores como
Bach, Mozart, Beethoven, sélo podian escuchar la masica de sus contemporaneos si se
desplazaban enormes distancias para asistir a donde se interpretaban las obras.

Ahora, gracias a la tecnologia, podemos escuchar musica no sélo cuando queremos, sino
también la que queremos. Tenemos ahora la posibilidad de elegir qué musica queremos
escuchar, cuando la queremos escuchar y con quién (solos o acompafiados). Cuando
comenzé a surgir la comercializacién de la musica, hubo quienes se preocuparon porque la
asistencia a los conciertos disminuiria (tanto en musica culta como en popular); sin embargo,
la comercializacién ha ayudado a que la musica se conozca méas y a que el plblico esté mas
interesado por asistir a un concierto, pues ya se ha familiarizado con la musica previamente.
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Actividad individual-grupal. La tecnologia en tu comunidad

Investiga como se usa la tecnologia del sonido en tu comunidad. Realiza una indagacion
acderca de los diferentes medios y aparatos de almacenamiento y reproduccién del sonido
que existen en tu entorno inmediato. Aplica la siguiente encuesta a tres personas diferentes
(de preferencia de distintos rangos de edad). Por su parte, todos tus compaiieros
entrevistaran también a tres personas diferentes y después reuniran los datos de todos para
obtener conclusiones.

Nombre de la persona entrevistada.
Edad.
Qué aparato o aparatos de reproduccion de sonido tienes (nombrar todos:
reproductor de casetes, de CD, computadora, MP3, radio, fon6grafo, etcétera).
e Doénde y cuando lo conseguiste (si son varios aparatos, especificar el origen de cada
uno).
Cuantos discos o casetes tienes (o cuantos de cada uno).
Cuantas veces al dia o a la semana los escuchas.
Qué musica es la que mas escuchas (qué género, qué grupo o qué compositor).
Si no tuvieras los aparatos de sonido, en dénde escucharias esa misma musica.
Cuéando y donde escuchas musica en vivo. .
Seiiala un beneficio que has obtenido por el uso de los aparatos sonoros (por
ejemplo, conocer cierta musica que no conocerias, escuchar musica mientras
trabajas, amenizar una reunion, etcétera).
e Sefala una desventaja que notas en el uso de los aparatos sonoros (por ejemplo,
aislamiento con el uso de audifonos, disminucién de presentaciones de grupos en
vivo, costo de los casetes o CD, etcétera).

Al finalizar, reinete con tu grupo y comenten los resultados.
1.2 Los electr6fonos

La tecnologia no sélo ha influido en la grabacién y reproduccion del sonido, sino también en
la produccion. Durante siglos, todos los instrumentos musicales que se han hecho producen
su sonido de una de estas tres formas: con aire, con cuerdas o con percusion. Es hasta
principios del siglo XX que, por vez primera, se introduce una nueva forma de crear sonido:
por medio de electricidad.

Se llama electrdfonos a los instrumentos musicales que producen su sonido usando energia
eléctrica. Los instrumentos electréfonos son la dltima familia en integrarse a la clasificacion
Sachs-Hornbostel, alrededor del afio 1940.

Los electrofonos se dividen en dos grupos:

1. Instrumentos eléctricos. Son instrumentos tradicionales pero amplificados
eléctricamente. Es decir, son instrumentos en los que la vibracion se produce y
controla en la manera tradicional, pero la vibracion es transformada y ampliada por
medios eléctricos, enviando el sonido a un altavoz. Algunos instrumentos en esta
categorfa son la guitarra eléctrica, el piano eléctrico y el violin eléctrico. Actualmente,
cualquier instrumento tradicional se puede transformar en instrumento eléctrico.
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2. Instrumentos electronicos. También se llaman “instrumentos de generacion eléctrica
completa”. Son instrumentos en los que tanto la vibracion inicial como la amplificacién
se realizan eléctricamente. El generador sonoro, es decir, lo que produce la vibracién
inicial, es de tipo electrénico. Algunos instrumentos electronicos son el sintetizador, el
érgano Hammond, las ondas Martenot o el Theremin.

La exploracién de los instrumentos electronicos comenzé a principios del siglo XX, en 1906,
con el Telarmonio, construido por Thaddeus Cahill. Era un instrumento que pesaba 200
toneladas y media 18 metros de largo. Usaba una rueda tonal electromagnética con la que
imitaba los sonidos del piano y del érgano. La rueda tonal electromagnética consistia en
varias ruedas dentadas de hierro que, al ponerse en movimiento por medio de un
electroiman, producian distintas frecuencias o tonos. Aunque este instrumento no sobrevivié
por lo impractico y costoso, abrid las puertas al campo de la experimentacion en los
instrumentos electronicos.

Mas adelante, a partir del 1920, el principio de la rueda tonal electromagnética fue usado en
un gran numero de instrumentos; el mas notable fue el organo Hammond, que alcanza un
gran éxito comercial, pues logra adaptar los principios tecnoldgicos del telarmonio a una
escala mucho mas pequena. Este 6rgano consiste en una caja de madera con dos teclados
y barras deslizantes que permiten agregar otros sonidos. El sonido se genera al accionar las
teclas, pero es un sonido electrénico, producido por el sistema de la rueda electromagnética
y no por cuerdas o viento (como en el piano o en el 6rgano tradicional).

El instrumento ondas Martenot fue creado por el musico francés Maurice Martenot en 1928.
Esta formado por un teclado, un altavoz y un generador de baja frecuencia. A diferencia del
6rgano Hammond, no produce sonidos simultaneos, sélo puede producir un sonido a la vez.

Los 6rganos electromecanicos (como el Hammond, que requiere de la accién mecanica de
tocar las teclas para generar el sonido eléctrico) fueron gradualmente sustituidos por
instrumentos completamente electronicos, como el sintetizador. El sintetizador es un aparato
que genera y manipula sonidos por medios electrénicos. El sintetizador genera un sonido y
también manipula su onda, la transforma, la altera en su duracién, en su altura o en su timbre
dando lugar a nuevos sonidos; aunque también puede, por los mismos medios, reproducir
sonidos de los instrumentos musicales tradicionales.

Con el avance de la tecnologia en el @mbito electronico, los sintetizadores se fueron
perfeccionando. Actualmente existe una amplia variedad de sintetizadores, fabricados por
diversas marcas.

El MIDI (interfase digital de instrumentos musicales) surge a partir del 1980. No es un
instrumento musical, sino un medio que permite a los sintetizadores y otros equipos
comunicarse unos con otros.

El uso de instrumentos eléctricos y electronicos trae como consecuencia una nueva forma de
hacer musica. La exploracién de los instrumentos electronicos para hacer musica comienza
en el género de la musica culta. Las Ondas Martenot fueron usadas por compositores como
Honneger, Millaud y Messiaen, quienes las combinaron con otros instrumentos tradicionales.

Un poco después, en 1948, Pierre Schaeffer trabaja con sonidos pregrabados, que corta,
pega, adelanta y retrasa para construir musica a base de una cadena de sonidos.
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Entre 1960 y 1970 se establecen varios estudios de musica electrénica en diversas ciudades
de Europa, Estados Unidos y Japon. Los compositores utilizan los avances técnicos que se
dan tanto en los instrumentos electrénicos como en los medios de grabacién y reproduccion
del sonido, y también comienzan a hacer conciertos publicos donde se utilizan estos medios
electronicos en vivo. En las presentaciones en vivo la creacion y la manipulacion electrénica
del sonido suceden en tiempo real.

El compositor francés Pierre Boulez produce una de las obras mas efectivas usando medios
electronicos, en la que los sonidos de la orquesta son modificados por computadora. Funda
el instituto de coordinacion e investigacion acustico-musical en Paris (IRCAM) en 1977, que
contintia siendo uno de los centros mas importantes en la actualidad.

La musica popular, en particular el rock, encuentra en los instrumentos eléctricos y
electrénicos un medio excelente para desarrollarse. Crece enormemente y gran parte de las
creaciones musicales de este género se caracterizan por el uso de estos instrumentos, asi
como por el uso de otros medios electrénicos como micréfonos, amplificadores, bocinas y
sistemas de grabacion.

Los ultimos quince afios han visto grandes avances en la tecnologia y la musica electronica
es un campo nuevo que ha sabido adaptarse a estos cambios. Ahora existen programas
informaticos, programas para computadora, que permiten modificar y grabar sonidos desde
cualquier computadora casera, permitiendo que cualquier persona interesada en componer
tenga a la mano recursos que hace treinta afios solo se tenian en estudios especializados de
grabacion y de musica electrénica. '

Te recomendamos las siguientes obras, como ejemplos de musica electronica:

Pierre Schaeffer: Musique Concrete 59, Sinfonia para un hombre cualquiera’, Estudio de/
sonido de los animales.

Karlheinz Stockausen: Estudio N° 2, Gruppen, Ylem, Mantra (para dos pianos), Kontrakte.
Pierre Boulez. E/ Martillo sin duerio, Pli selon pli.

Oliver Messiaen. Sinfonla Turangalila, Catalogo de pdjaros.

Milton Babbit. Philomel (para soprano y cinta), Reflecciones (para instrumentos y cinta),
Ensamble para sintetizador.

Actividad en equipos. Sonorizacién de imagenes en video

El grupo se divide en cuatro equipos. Cada equipo elegira una imagen de video: puede ser
un fragmento de una pelicula, de un documental, de un programa pregrabado de televisién o
de una grabacion de un acontecimiento personal. La actividad consiste en bajar el volumen
del aparato que esta reproduciendo el video y crear una estructura sonora con base en la
imagen.

Los sonidos se pueden realizar con el cuerpo, con la voz, con objetos sonoros o con
instrumentos. También se pueden usar sonidos pregrabados de distintas cosas que hay en
el entorno (animales, coches, lluvia, viento, voces, etcétera).

Cada equipo observara cuidadosamente el fragmento de video que ha elegido. Exploraran
diferentes formas de sonorizarlo, escuchando las sugerencias de todos los integrantes. Una
vez que se han puesto de acuerdo, escribirdn en una hoja la secuencia de sonidos que
acompariara el video. Para escribirla pueden usar palabras, simbolos o una combinacion, lo
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importante es que recuerden la secuencia que han seleccionado para que puedan repetirla.
Asegurense de que cada miembro del equipo tenga algo que hacer en la representacion
sonora. ’

Cada equipo presentara su sonorizacion frente al resto del grupo.

Actividades
sugeridas

e <] € [T135 TN WI IS AIBYRIeRers A C TV idade S e

1.1 La tecnologia relacionada con el sonido. | La tecnologia del sonido en tu comunidad.

1.2 Los electréfonos. Sonorizacion de una imagen de video.

Desarrollo de actividades sugeridas

Clase 1. Abordar el tema 1.1. No se pretende aqui alcanzar un conocimiento exhaustivo
sobre los aparatos relacionados con el sonido, sino tan solo conocer algunas caracteristicas.

Lo principal es lograr una conciencia sobre la tecnologia sonora que existe en el entorno y -

cdémo impacta la vida cotidiana. Presentar la actividad “La tecnologia del sonido en tu
comunidad” para que la realicen durante la semana.

Clase 2. Reflexionar sobre la informacion obtenida en la actividad de la clase anterior.
Presentar el tema 1.2. Llevar a cabo la actividad “Sonorizacién de una imagen de video”. Si
es posible, el maestro puede llevar una grabadora con un casete que tenga varios sonidos
de cosas reales del entorno (como animales, coches, lluvia, voces, pasos, etcétera) para que
los alumnos lo utilicen en la sonorizacion.

140

Autoevaluacion i

e Escribe un texto breve donde reflexiones acerca de los aparatos de sonido que td

usas.

o Escucha musica electronica de estos compositores del género de la musica culta:
Pierre Boulez, Milton Babbit, Oliver Messiaen, Karlheinz Stockhausen. Buscala en un
CD o en las paginas de Internet que se recomiendan en los materiales de apoyo.
Reflexiona: ;Te gusta? ; Te parece facil de escuchar? ¢Se te queda en la memoria?

¢ Puedes tararear las melodias? ¢ Puedes imitar sus ritmos?

Materiales de apoyo .

1.1 La tecnologia

relacionada con el e www.electrofante.com
sonido.
1.2 Los electréfonos. e www.clasical.net/music/rep/

defs/20th.html
e www.acusmatica.com.ar

Lista de los principales
programas utilizados en
informatica musical:
edicion musical, notacion,
editores de audio,
etcétera.

Musica del periodo 1900 a
la actualidad.

Historia de la musica
electronica, se pueden ver
y escuchar instrumentos
electrénicos.

Glosario .

Altavoz. También conocido como altoparlante, bafle o bocina. Es un dispositivo usado para
la reproduccion del sonido. Convierte las ondas eléctricas en sonido. Podemos decir que el
altavoz es la puerta por donde sale el sonido al exterior desde el aparato amplificador.

Amplificador. Dispositivo que aumenta la amplitud o potencia de una seiial eléctrica.

Microfono. Dispositivo que transforma la energia del sonido en energia eléctrica.
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Secuencia
de aprendizaje

Profesiones musicales y medios de comunicacion

Propésito.

Conocer diversas profesiones musicales y reflexionar sobre los medios de comunicacion

electrénica.
Temas.

2. Profesiones musicales y medios de comunicacion.

2.1 Las profesiones relacionadas con la musica y el soniQo.
2.2 Reflexion sobre los medios de comunicacion electronica.

Contenido- '

2.1Las profesiones relacionadas con la musica y el sonido

Las innovaciones tecnolégicas en el campo de la musica y del sonido han hecho necesaria la
creacion de diversas profesiones. Antes del siglo xx, dedicarse al sonido sugmﬁgaba ser
intérprete (instrumentista, cantante o director musical) o ser compositor. Ahora, existen los
ingenieros de sonido, los productores, los sonorizadores, los encargados de effactos
especiales, los investigadores musicales, los encargados de la difusion y de las relaciones
publicas, y otras mas. Estas son algunas actividades mas comunes de estos profesionales:

Arreglista. Musico que toma una obra musical y la arregla, la modifica, para que pueda ser
interpretada por diferentes conjuntos instrumentales o vocales. También la puede simplificar,
dependiendo de las necesidades que tenga.

Ingeniero de grabacién. Un trabajo que requiere de conocimientos tanto musicales como
tecnologicos. Su trabajo consiste en grabar con la mayor fidelidad posible voces e
instrumentos en un estudio de grabacién.

Técnico de sonido. El técnico es responsable del funcionamiento y reparacion de los
instrumentos y aparatos que se utilizan.

Editor musical. Se encarga de publicar e imprimir obras musicales.

Critico musical. Escribe articulos sobre musicos y sus obras en periédicos y revistas,
emitiendo un juicio sobre su desemperio.
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Productor artistico. Se encarga de que todo funcione en una produccién musical: que los
musicos estén a tiempo, que se ensaye, que el escenario esté listo, que haya programas de
mano, etcétera.

Programador o difusor artistico. Organiza las fechas y lugares de las presentaciones
publicas, se asegura de que el programa sea del gusto del publico y de darle difusion en los
medios de comunicacion.

Maestro. Puede ser maestro de musica en general, 0 maestro de un instrumento en
particular.

Compositor. Algunos compositores se han especializado y componen sélo musica con una
finalidad determinada, por ejemplo, para comerciales, para programas de radio o de
television.

Actividad grupal. Profesiones musicales en tu comunidad
¢ Qué personas conoces en tu comunidad cuya profesion se relacione con la misica o con el

sonido? Platica con tus companeros, preguntales a quién conocen y qué hace. Traza una
tabla en el pizarrén con los siguientes rubros y anoten ahi las respuestas:

Nombre Qué hace, en|Desde cuando | ¢Es su actividad | Otra informacion
qué consiste su | la practica principal?
actividad

2.2 Reflexion sobre los medios de comunicacién electrénica

Los medios electrénicos de comunicacién han provocado cambios importantes en diversos
ambitos de la vida. Su influencia se deja sentir en nuestro actuar de todos los dias, en las
actividades que realizamos, en nuestros habitos de consumo y hasta en nuestras relaciones
con los demas.

La comunicacién, como elemento vital de la actividad humana, ha adquirido dimensiones que
nunca imaginamos. Gracias al impresionante avance de la tecnologia en la radio y la
television podemos recibir todo tipo de informacion: politica, religiosa, social, economica,
cultural, los acontecimientos locales del dia, el clima, asi como publicidad de todo tipo de
articulos.

Actualmente, estamos enterados de movimientos politicos al momento en el que suceden;
los avances médicos y cientificos dejan de ser locales para convertirse en universales;
sabemos de desastres naturales e identificarnos con la problematica de otros, ofrecer
nuestra ayuda o recibirla; podemos conocer lugares sin tener que ir a ellos, viajar por el
mundo sentados en nuestro escritorio; podemos estar informados sobre la ecologia y
modificar las acciones que impactan nuestro medio ambiente.

La marcada influencia de los medios masivos de comunicacioén en toda la humanidad, obliga
a que quienes la ejercen sean personas de alta calidad moral y cultural, de tal manera que el
beneficio logrado alcance al maximo de personas posible. Por el contrario, el flujo de
informacién también conlleva riesgo. La accesibilidad y apertura con que se maneja la
informacion induce en muchos casos a reflexiones erréneas, conclusiones equivocadas, y
por ende, acciones inadecuadas. La informacion recibida no siempre es veraz, muchas
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veces es incompleta, manipuladora, con fines de beneficio personal o grupal y con un
expreso destino comercial.

Ante estos hechos, es importante reflexionar acerca de los:medios de comunicacion, reforzar
el criterio propio y mantener una permanente autocritica.

Para orientar la reflexion, te proponemos las siguientes preguntas relacionadas con los
medios de comunicacién:

¢Para qué me sirven?

¢Cbémo los uso?

¢ Como se usaban hace 10, 20, 30 afios?

¢ Qué programas televisivos, estaciones de radio y peliculas prefiero?, ¢por qué?

¢Qué escuchaba en la radio mi familia hace 10, 20, 30 afios? ;Qué programas

preferian y prefieren los diferentes miembros de la familia o de la comunidad y a qué

se debe?

¢ ¢Cuantos programas de television, de radio y peliculas tienen como tema central a
los adolescentes o se dirigen a ellos?, ;,qué mensajes transmiten?

e ¢ Cuantos comerciales (anuncios publicitarios) ves o escuchas en el transcurso de un

programa de radio o television? ¢ Qué tiempo duran? ¢Qué tipo de productos son los

mas anunciados?

Actividad individual. Reflexion personal acerca de los medios de comunicacién

Elabora un breve ensayo acerca del uso que se hace de los medios de comunicacion y como

afec?;’;:.r:l tu vida personal. Toma en cuenta las preguntas que respondiste anteriormente para
escribirlo.

Actividades
sugeridas

_ Actividades iy

2.1 La's profesiones relacionadas conla . Profesiones musicales en tu comunidad.
musica y el sonido.

2.2 Los medios electronicos de Reflexién personal acerca del uso de los

comunicacion. medios electrénicos de comunicacion.
Desarrollo de actividades sugeridas

Clage 1. Hablar sobre distintas profesiones relacionadas con el sonido que se generan a
partir de las innovaciones tecnolégicas. A manera de lluvia de ideas, realizar en grupo la
actividad “Profesiones musicales en tu comunidad”. :

Clase 2. Reflexionar acerca del uso que se da a los medios de comunicacién. Promover una

discusion a partir de las preguntas planteadas. Poner especial énfasis a los adolescentes, a
la manera como los medios se dirigen a ellos y en qué medida influyen en las decisiones que
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toman. Pedir a los alumnos que escriban un breve ensayo a partir de las preguntas y
respuestas discutidas. Si algin alumno lo desea, puede leer su ensayo a todo el grupo.
De ser posible, seria muy ilustrativo visitar una radiodifusora o un estudio de television.

Para las clases 3, 4, 5 y 6 se propone la realizacién de un proyecto:
Proyecto: “"Cancionero de mi comunidad”

Objetivo: Trabajar un proyecto de relevancia personal y social, apoyandose en el uso de la
tecnologia. :

Para finalizar el ciclo escolar proponemos llevar a cabo un proyecto titulado “cancionero de
mi comunidad”. A lo largo de los tres grados escolares se han realizado varias actividades
donde se pide investigar y clasificar canciones de la comunidad. Se han recopilado
canciones por su ritmo, por su estructura formal, por su melodia, por que se puede
improvisar sobre ellas, para hacerles un acompafiamiento instrumental o por otras razones
mas. Esto ha resultado en una gran coleccion de canciones que cada alumno ha ido
archivando en una carpeta personal. El presente proyecto consiste en formar una sola
carpeta, integrar una carpeta del grupo con las aportaciones de todos y, ademas,
acompaiiarla con una grabacién que incluya interpretaciones de algunas de las canciones.

El proyecto tiene un propésito tanto de contenido como de forma.

En cuanto a la forma, el trabajar un proyecto tiene como propdsito el que los alumnos
interrelacionen actividades, conocimientos y producciones en un mismo proceso de
aprendizaje. Al trabajar un proyecto, los alumnos realizan un esfuerzo y una tarea individual,
al mismo tiempo que se coordinan y se comprometen con el grupo para obtener resultados.

En cuanto al contenido, trabajar sobre un cancionero de la comunidad es un proyecto que
relaciona a la asignatura (la materia de musica) con la realidad y con el contexto social de los
alumnos. No sélo logra la satisfaccion personal del alumno que ve su esfuerzo plasmado en
un producto concreto, sino que hace una contribucion relevante al patrimonio musical de
nuestro pais. En un futuro, este cancionero se puede difundir, haciéndolo accesible a otras
comunidades.

Desarrollo del proyecto

Formar cuatro equipos. En cada equipo se revisaran las canciones que tiene cada uno de los
integrantes del equipo en su carpeta personal. Se hara una seleccion de las que consideren
mas importantes para incluir en el proyecto. Después, se reuniran con los otros equipos para
juntar las canciones de todos, eliminando las que se repitan. En esta seleccion pueden
incluirse canciones originales, de creacion propia de los alumnos, que hayan compuesto en
alguna de las actividades anteriores o fuera del aula.

Se creara un formato Gnico en el que deberan aparecer las canciones:
¢ Una primera pagina con los siguientes datos: nombre de la cancion, autor (puede ser
ano6nimo), origen (lugar y fecha probable de donde surge, o el recuerdo méas antiguo
de donde se escucho6 por primera vez), instrumentos que la interpretan.
Segunda pagina con la letra completa de la cancién.
e Tercera pagina con la partitura (aunque no siempre sea posible contar con la
partitura, tratar de incluirla en el mayor nimero de canciones posible)
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Se repartiran entre los cuatro equipos las canciones seleccionadas y cada equipo se
encargara de reescribir sus canciones en el formato establecido.

Una vez que se han escrito todas las canciones, se integran dentro de una carpeta; Ahora se
buscara interpretarlas. Las pueden interpretar los mismos alumnos o grupos musicales que
existan en la comunidad. Con una grabadora de audiocasetes o con videograbadora se
grabaran las interpretaciones. Si hay alguna festividad en la que se interpreten las canciones
seleccionadas, se pueden grabar de ahi directamente.

Como cierre del proyecto, proponemos hacer una presentacién en publico en la que se
exponga el cancionero, se hable del proceso de investigacion y desarrollo del proyecto y se
escuche la grabacion. Se puede complementar con una interpretacion en vivo de alguna de
las canciones.

Autoevaluacion i

e ¢ Te gustaria dedicarte a algo relacionado con la musica? ¢por qué? ¢qué ventajas o
desventajas encuentras a las distintas profesiones?

e Si hicieras un programa de television para adolescentes ;qué harias? ;qué te
gustaria ver en la television que te pareciera divertido y educativo?

e En un equipo pequefio, elijan una historia (una anécdota, un cuento, un poema,
etcétera) e inventen una forma de sonorizarla. Utilicen los aparatos de sonido que
tengan a su alcance. Pueden simplemente hacer una lectura con “efectos sonoros”.
Presenten su trabajo al grupo.

Materiales de apoyo .

21. Las profesiones e Canal 23. Programa

re[agionadas con la Invitacion a la musica.
musica y el sonido.

Acercamiento a las
distintas profesiones
vinculadas con la musica.

2.2.  Los medios ¢ Diversos programas de Escuchar un programa de
electronicos de radio o television. radio o televisién para
comunicacion. reflexionar sobre su

contenido y sobre la

publicidad que se
transmite.
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Glosario .

Accesibilidad: Un objeto tiene accesibilidad cuando es posible tenerlo o acercarse a él con
facilidad. Por ejemplo, el radio ha sido un medio accesible a toda la poblacion.

Impactan: Que tienen efecto sobre algo. Los medios masivos de comunicacion han
provocado transformaciones en la vida social, por eso se dice que la impactan.
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