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1. Concepto de literatura y arte

Antes de iniciar el estudio de la Literatura Universal, es preciso fijar algung
conceptos relativos a la literatura y al arte, por ser la’primera, en su aspec:

técnico, un arte: el literario.
La voz literatura sirvié originariamente para
escribir, esto es, el conocimiento de las letras; litterae en latin,

no del cual procede.

designar el arte de leer
que es el térmy

Por el hecho que aquello que antes se transmitié oralmente, se fjja, ma
tarde, por medio de la escritura, es decir, con letras, la palabra literatura de.
pués se ha empleado para designar lo que se expresa graficamente, con la escr~
tura, o sea todo lo que el hombre ha escrito.
Actualmente el vocablo tiene varias acepciones, y no se aplica sélo a
obras literarias, ya que con frecuencia se habla, por ejemplo, de literatura
dica, cuando alguien se refiere a un conjunto de libros de medicina y no
obras de caracter literario escritas por médicos, que se distinguiran de las ant§
riores por el hecho de pertenecer a la llamada generalmente bella literatura,
el mismo sentido en que se dice bellas artes. para distinguirlas de las demay
artes,
Por literatura se entiende, pues, el conjunto de libros que se refieren
determinado tema, y debe entenderse también la obra u obras que han sic
creadas preferentemente con propdsitos artisticos, o sea con preocupaciones
. caracter estético.

Para los fines del estudio de esta materia, la Literatura Universal.
interesa sobre todo la segunda de esas acepciones, de acuerdo con la cual,
obras propiamente literarias quedan incluidas en la historia del arte. porq
se reconoce en cada una de ellas el valor artistico, independientemente de
contenido, que puede ser filoséfico, histérico, pedagégico, etc.

La literatura parti6 de la letra, elemento primordial de la palabra,
expresa ideas y se combina en frases; como cuerpo de la inteligencia, contiexng
el pensamiento de la humanidad, y por ello, entre otras razones, la espec~
humana superé a las demas especies: el hombre ha podido adelantar, con apoy
en las experiencias de otros hombres. *

Lamartine afirmé que la literatura es el “eco universal y eterno del mund
pensante”, la expresién digna de memoria del espiritu humano. Formada desc.
la antigiiedad, se ha enriquecido al crecer, sin otro limite que la destruccios
paulatina o violenta, del material en donde se conserva. Sujeta a renovaci&
constante, las obras maestras se encadenan y contintGan, al servir de base
antecedente para otras. . )
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Literatura no es sélo un conjunto de obras que conespoqden a ‘deteupi-
pado pueblo, periodo o género. Mientras.la literatura preceptiva aplica prml-
cipios. qenerales al examen de todo trabajo literario, la literatura, en general,
estudia las obras literarias, con fines estéticos. » ]

La literatura, para su estudio, ofrece aspectos filoséficos, histéricos y cri-
ticos. Los primeros sirven para distinguir las obzas y clasificarlas por géneros.
Por los segundos, se conocen las leyes de su evolucion; por los ultimos se apre-
cia su calidad, como obras de arte.

* * *

Mientras el concepto de literatura puede fijarse con cierta precision, el
concepto de arte es mas amplio y varia constantemente,

La palabra espafiola arte, proviene del latin: ars, artis, idioma que la
heredo del sanscrito kar, o sea actividad. Por arte se entiende, a la vez,
conjunto de reglas que guian una actividad presidida por la mente, 0 bien
aquello que tiene como fin la realizacién de un propésito concreto.

Al tratar de definic el arte, se le relaciona con la belleza y lo bello, acerca
de los cuales existen conceptos miltiples, cambiantes, y a veces, como en la
plastica actual, diametralmente opuestos, "

La antigua division de lo bello, que colocaba ante la naturaleza el artifi-
cio, olvidaba que éste suele colaborar con aguélla y modificarla al tratar de
hacerla mas perfecta, aunque su esencia, lo natural, no varie, De cualquier
modo, la belleza producida por el hombre, con fines estéticos aparentemente
desinteresados, es lo que constituye el arte.

Son los artistas, por su delicada sensibilidad, emotividad y fantasia, los
que perciben mejor la belleza natural la sienten e interpretan, al crear, con sus
personales reacciones, una imagen que no sélo la imita sino que la supera.
El atte puede ser, asi, “expresion de la belleza por formas sensibles” o bien,
como Zola decia: “La naturaleza, a través de un temperamento”, segiin defi-
nicion que toma en cuenta, ademas del ambiente, la personalidad del artista.

La antigiiedad distinguia, entre las astes, las liberales, las nobles y las
imitativas, Al dividir las artes, se reconocen dos categorias: la de dtiles y la
de mixtas, aparte de la belleza, que es fundamental en Ja poesia y la misica
~arte para el oido y la imaginaciéi— y la arquitectura, la escultura y la
pintura, que son las artes plasticas.

2. Lengua-y literatura

La Literatura Universal es, de acuerdo con el plan de estudios de las
escuelas normales, “una disciplina de dotacién cultural que al mismo tiempo
que informa’de la produccion _artistica expresada mediante el lenguaje, mues-
tra la técnica que se pone en juego para realizarla”,

Como "la palabra es el instrumento del arte literario”, al estudiar éste
sequir Ja produccion literaria de la humanidad a lo largo de su historia, se
puede advertir la evolucién del lenguaje. :

En los paises que tienen una literatura y lengua propias, aquella se des-
arrolla de modo paralelo al idioma. Su evolucién es simultinea. Las primeras
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manifestaciones poéticas, de caracter religioso, .
nifio que trata de expresar dralmente sus primeras impresiones,

ginacién concibe, :
A medida que la lengua se perfecciona, la literaﬂw/alcanzando tam-
bién calidad supetior, que culmina en aquel punto en el se llega a lo que
suele llamarse el siglo o los siglos de oro de la literatura, en cada pais; el pe-
riodo méas o menos amplio gye sefiala el apogeo de las letras; aquél en que
alcanzan su plenitud, por la riqueza del vocabulario y la forma en que se ex-
presan los\pensamientos. Es la etapa de mayor equilibrio entre uno y otra,
en que las obras y la elevacion de las ideas, estan servidas por la eficacia
expresiva de la-Jengua: "

Pasado ese periodo de esplendor, aunque la lengua prosiga su evolucién
y se haga mas flexible y apta para expresar ideas mas complicadas, general-
mente en una forma complicada también, la literatura entra en una etapa de
decaimiento, por fatiga intelectual. De ella sale a costa de sacrificar refina-

equivalen a los balbuceos. del
lo que su ima-

- mientos de expresién, después de pasar por una etapa de sencillez excesiva,

en la cual los literatos se despojan de las complicaciones y vuelven a tomar
contacto con’el habla popular, en el trato cotidiano.

No en todos los paises evolucionan paralelamente la lengua y la litera-
tura. Aquellos que se vén sometidos a sujecién mas o menos prolongada, que
"han sufrido a lo largo'de su historia la cor;gu/ista de otros pueblos, suelen per-
1 . . - . .

‘der, con la independencia, ‘2l uso de su lerfgua propia, y se ven obligados a

iadoptar, parcial o totalmente; el idioma~de los dominadores, que imponen, al
jeoptar, parciaL 9y e i 2 .

mismo.tiedpo que su fjj_ltura, la expfesion dé ésta por medio de la palabra,
esdecir, su literatura, - , F 2 P

. En tales casos, el pais conquistado y/spxﬂetido, pierdé parcial o totalmen-

/te sus tradiciones, y llega a olvidar su/]e’ngua,?lg/cual_,va siendo sustituida por

1

#" la extrafia, que el dominador le impore. -Entope€s el conquistado adopta, con
'

lajlengua, la literatura de dquél: la, imita y refleja en sus obras.™
No obstante, persiste en secréto, com6 corrjente oculta que reaparece de
uando err:cuanglo, la ‘lengua_autéc,tgn .\en- tanifestaciones literarias, y se
mantiene viva por tradicion .oral, en-algunds de sus aspectos: poesia, relato

fabuloso. 7 7 Ne 0 0

. De esa/, anera, en W -'paﬁs’l,sdp:e/tido subsisten dos tendencias: la nacio-

nalista y l’a{/ex,tranjer;zgnt de 1as’ cuales predomina ésta finalmente, y los li-

teratos oscilan entre amb. ? tefidencias; van, alternativamente, de lo propio

a lo extrafio, s /)g ; .

S?‘ presentan, efi g!:si),s,";? ises, periodos’de transicién en’los cuales la len-
gua primitiva reg:lg,e el n/x;ﬂu]o\de la otra y a'su vez influye en ésta, hasta que
la le gua mas vigorosa/acaba: por imponerse. "

. 3€e1 puebl ,sog‘netid”o récobra su\Jibertad, reanuda sus tradiciones y, al
afirmatlas, con l]a’s enace la lengua propia, hasta alcanzar la plenitud de un
Cimiento literatio. i \

/5l pais que vgel,ve a su ‘estadd, independiente, en lo politico,
nege en p tF sujeta, por laZos del idioma. al pais que lo domi-

e, yenla Igngua d;.‘este expresa sus ideas aunque su litera-
’ 'de la de 3quél, por metices definidos.

\
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3, Relaciones entre la literatura y las organizaciones econémicas y
sociales

El estudio de la Literatura Universal se facilita a quien posee diversas
Jenquas y puede acercarse, con ellas, al espiritu de cada pueblo y profundizar
en su historia, a medida que conoce mejor su lengua y su literatura.

Como es casi imposible llegar a poseer todas las lenguas, vivas o muertas,
en que fueron escritas las obras maestras de la Literatura Universal. la ambi-
cion debe limitarse a conocer. a través de traducciones ficles, aquello que es
invariable en cllas: el pensamiento.

Toda obra literaria esta intimamente ligada con la sociedad en medio de
la cual se produce; y se relaciona, por ello, con las organizaciones de caracter
economico Y social de la época en la cual se ha formado.

Sin embargo, tal afirmacién ~que suele enunciarse de modo tan sen-
- cillo— es en el fondo menos simple de lo que a primera vista parece, porque
intervienen en ella” diversos factores de los que no debe prescindirse al con-
siderarla.

En esas relaciones esta presente el hombre, como individuo y como miem-
bro de una colectividad que influye en ¢l con las fuerzas del presente y con
el peso del pasado, y que a su vez ejerce su influjo no s6lo en el medio en que
vive y en el instante en que actiia.

El problema de tales relaciones reciprocas, ha sido planteado en diversas
épocas, por distintos pensadores, que han tratado de explicarlo, sucesivamente,
desde diferente angulos. Para tener una visién de conjunto acerca de tal pro-
blema, debe examinarse cada uno de esos puntos de vista.

Al evolucionar la filosofia de la historia, del siglo xvii'al presente, ha
cambiado el concepto acerca de la literatura como historia, del modo siguiente:

Para Hegel, ésta representaba la evolucién de las ideas, y su protagonis-
ta era el espiritu; para Darwin, se limitaba a una lucha de los pueblos, por su
existencia; para Marx, era solamente evolucién econémita y la modelaban las
condiciones de vida materiales. Para Spengler y sus discipulos, son protago-
nistas las culturas, no los hombres: las razas, no los pueblos, pues éstos son
tnicamente los transmisores de aquéllas,

bI,as culturas, que son miltiples, se desarrollan como seres vivos, segin
ad\'leng Leo Frobenius, con un ritmo al cual corresponde el de la evolucién
de lag hteratura's respectivas, Ya no puede afirmarse, pues, que toda literatura
sea sélo expresion de la sociedad en que se produce, aunque la influencia de
ésta sea enorme y la explique a veces por completo. Las obras literarias deben
considerarse como producto de las culturas correspondientes, como un aspecto
dela cultura, preciso, en su expresion escrita. .
al Asretgeug liodéssgrtlga lteor.ia expuesta por Hipé'lito Taine, en su Filosofia
i aFlJ aszb'l ot e la pintura, to.da_z 'obra artistica ~y la literatura lo es—,
hall de 2 iente que a Ja sensxbxllda'd de quien la crea, porque ésta se

erminada por factores a la vez histéricos y de la colectividad a que

Pertenece, Por consiguiente i i
. . expresa un ideal y un temperamento racia
un momento dado . RS fes. en

y en determinadas circunstancias,

e
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Al relacionar Taine la obra con el ambiente, creyé que por aquélla podia
explicarse la sociedad de la cual procedia, o viceversa. La deficiencia de su
teoria se debe a que no tomé en cuenta la evolucién cultural. Nosotros debe-
mos relacionar la historia literaria con la historia de las ideas, por ser insepa-
rables una y otra.

Actualmente se considera la literatura como una forma de expresién de la
cultura que, por serlo, evoluciona lo mismo que otras manifestaciones de ella,
a la vez que se modifican las costumbres y las ideas, e influyen éstas en las
obras literarias, por comunicaciones reciprocas, perceptiblés. Arte y literatura

evolucionan paralelamente; lo mismo que aquél, la literatura sufre transfor~

maciones, de acuerdo con la evolucién de otras formas culturales, con ella es~
trechamente ligadas,

» * »

Segin antes se indicé, no se debe considerar unicamente la literatura co-
mo producto de una colectividad, porque en ella participan elementos’ indivi-
duales y culturales. Por consiguiente, la obra literaria no puede ser ajena a las
influencias culturales con las cuales evoluciona; mas tampoco puede separarse
de la personalidad de los autores —aun ignorados—, a pesar de que no estén
de acuerdo con el ambiente que les rodea. A veces reaccionan contra él en di-
versas formas, ya que en algunas obras aparecen ideas contrarias al momen-
to-en que viven; pensamientos que aciertan a expresar, antes que aquellos otros
que no los percibieron aunque estaban latentes en el medio en que se agitaban.
Tal actitud, no conformista sino rebelde, permite explicar las obras que son,
por el fondo o por la forma, revolucionarias, en cualquier época. Por el hecho
de que significan una protesta, sélo pueden explicar una sociedad, en aquello
en que se apartan, inconformes, de la misma.

El hecho de considerar la obra literaria como reflejo de la sociedad en
que se produce, dio lugar a que varios historiadores, de acuerdo con Herder,
vieran en esas obras representaciones dela caracteristica nacional del pais del
cual procedian, y se hablara de la literatura nacional, desde entonces.

Aunque no puede prescindirse de las huellas que raza y lengua imponen,
por razones psicolégicas —y las preferencias que algunos pueblos muestran
por determinados rasgos, parecen confirmar lo anterior—, ni la lengua, como
ya se dijo. ni la raza bastan para dar caracter nacional a una literatura. ya que
hay lenguas comunes a varios pueblos y autores que, en un pais que no es el
de su origen. producen obras que perteneecn, no obstante, al pueblo en cuyo
seno las crearon,

En la antigiiedad, sobre todo en el Oriente, como se vera al estudiarlo,
pueden fiiarse con mayor precisién los limites entre las literaturas: mas en la
etapa moderna, a partir del Romanticismo, la delimitacién es més dificil y con-
vencional, tanto en Europa como en América. donde aquella influencia subsiste
a pesar de las tendencias locales, nacionalistas,

Para estudiar'la literatura como arte. se han buscado analogias y dife-
rencias, que permitan agrupar las obras literarias. Asi, al concepto naciona-
lista que procede del Romanticismo y que busca los caracteres distintivos de
cada cultura, sucede el concepto amplio, mundial que las abarca todas. Sin

‘
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desconocer los rasgos nacionales propios de cada una, al compararlas, advierte
Jas influencias reciprocas, con lo cual se destaca lo original, distintivo, y se
percibe aquello que es peculiar y que tiene valor perdurable y sentido humano
dentro de cada cultura, )

Ademas de la clasificacién filoséfico-histérica de Hegel, que distinguia
Jo simbdlico (oriental), lo clasico ‘(griego y romano) y lo roméntico o cristiano
(europco), existen otras clasificaciones que toman en cuenta las caracteristicas
de forma, de que se hablara después. :

A la clasificacién platonica, que distribuia los gérieros en dramatico, expo-
sitivo y mixto (epopeya), sigue Aristételes, que pone atencion en lo esencial
del género y se aparta de la forma del verso. Tales clasificaciones sirvieron de
base a la perceptiva clasica, que pretendi6 restaurar el neoclasicismo.

4. Géneros literarios, estilos, formas

Los géneros literarios nacieron de acuerdo con las necesidades de la época
y ¢l lugar en que aparecian. Primero surgi la epopeya; después, la lirica; en
seguida, el drama. Realmente, los tres géneros son wnicamente diversos aspec-
tos de la poesia, de acuerdo con las tendencias que en cada obra seguia la ima-
ginacion de sus creadores,

Mas tarde, los géneros primitivos ~epopeya, lirica y drama— se modi-
ficaron y subdividieron. De la épica, al sustituir al oyente el lector, procede la
novela moderna, que conserva algo del caracter de la epopeya, pero narrada
en prosa. Con aquella estan emparentadas, igualmente, la historia y la elocuen-
cia. Dentro de la poesia lirica, que en el pasado fue descriptiva, ante todo,
aparecen la elegia y la sitira. La poesia dramatica incluird, ademas de la tra-.
gedia y lavomedia, el drama. g

Los géneros literarios son, pues, de acuerdo con la definicién, formas
artisticas del pensamiento que poseen caracter propio y estin sometidas a de-
terminadas leyes. :

A continuacién, figuran los principales: :

Poesia épica. El poema épico, que adquiere categoria de epopeya cuan-
do es heroico y nacional, para los preceptistas es narracion poética de una
accin grande, extraordinaria, que interesa a un pueblo y aun a toda la hu-
manidad. Emplea esta poesia tanto la forma narrativa como la descriptiva, ya
que sin ella predomina lo objetivo, también puede aparecer lo subjetivo, como
aportacién del poeta, segin su temperamento. .

Consta el poema épico de los siguientes elementos: accién, personajes,
plan, estilo y lenguaje.

La accion ests formada por una serie de episodios, ya sean internos o ex-
ternos, que se hallan ligados de tal modo que van hacia determinado fin, y en

ella se sefialan como cualidades indispensables la unidad, la integridad, la gran-
deza y el interés de la misma accion,
La unidad hace que lo

nidz s incidentes que complementan la accién principal,
. se hallen intimamente unid

os, de modo que produzcan la impresién de que se

pra———
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trata de una sola cosa. Sin embargo, dentro de esa unidad, cabe la variedad
de episodios que tienden a un solo fin, siempre que no constituyan algo inco-
herente o desordenado.

Es preciso que los episodios tengan una relacién entre si, de acuerdo con
la indole del poema; que estén bien proporcionados, para que no acaparen la
atencion o desvien el interés; que no se refieran a acciones muy diferentes de
la central, y que no sean demasiado pequefios e insignificantes.

La integridad de la accién no permite incluir mas hechos que los situados
dentro del plan del autor, y de acuerdo con éste, el poema épico debe tener un
comienzo, una parte media y un final, que equivalen a la exposicién, el nudo
y el desenlace del poema dramatico. En el comienzo, o sea la exposicion, se
prepara la accion y se hallan los antecedentes que permiten apreciar el asunto
por completo; en la parte media, o sea el nudo, se amontonan los obstaculos, se
presentan los escollos que impiden llegar al fin, y en éste, o sea el desenlace,
es donde la accién llega a su término debido.

Cada una de esas partes del poema retine condiciones especiales. El co-
mienzo, la exposicion, tiene que ser grandioso. Los escollos que se colocan en
la parte media, para dificultar los propésitos del héroe, son de tal importancia
que podrian detener en su camino a quien no tuviese un espiritu decidido, pero
no de una magnitud que obligue al autor a acudir a lo maravilloso y haga in-
verosimil la victoria. El final, o desenlace, que puede ser afortunado o desven-
turado, segin el asunto, provoca la admiracién y deja una impresién favo-
rable al terminar la lectura.

Lo grandioso hace que tanto la accién capital como las subalternas tien-
dan a elevar el pensamiento y justifiquen el conjunto del poema, que debe re-
flejar los ideales de un pueblo en determinada época, que suele ser mas o me-
nos remota. Dentro de lo grandioso cabe la intervencién de lo sobrenatural,
que se llama la maquina, lo maravilloso, y puede ser divino, alegérico y qui-
mérico. .

El interés de la accién estriba en que la obra refleja la civilizacién de un
pueblo, y muestra sus tradiciones, ideas, sentimientos, o ideales. No es una
cualidad que corresponde sélo a la accién del poema, sino compendio de las
demas cualidades ya enumeradas, que expresa los rasgos propios del pueblo
a que se refiere. dentro de la época elegida. .

on personajes de un poema épico los seres que tienen la misién de rea-

lizar la empresa de que trata el mismo poema. Son de dos categorias: princi-
pales o secundarios. Es el primero de los principales el protagonista. Aquél
soporta el peso de toda la accién y es como el eje en torno del cual giran los
otros personajes. El sequndo es el que se levanta frente a aquél y se opone a su
determinacion. Los otros personajes se sitiian de una parte o de otra, y ayudan
al protagonista o estorban y retardan la realizacion de la empresa, dentro del
radio en que se mueven y segn las categorias y el poder de que disponen.

| protagonista posee cualidades singulares, sentimientos altos; es de sin-

gular nobleza de espiritu, que no pueden igualar, ni menos superar, los demas
personajes. Estos, aunque diferentes en cuanto a su calidad. son mas o menos
semejantes y sostienen su caracter, no cambian por capricho del autor, aunque
si pueden transformarse, en vista de las condiciones en que se mueven. En su
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proceder, han de ser logicos y presentar verosimilitud en la expresién ‘de cllas
ideas, en su posicion, etc. Deben ofrecer, en conjunto, un cuadro de las virtudes
¥ los vicios humanos, que presente contrastes, sin dejar de ser armonioso.
El plan del poema épico abarca: proposicion, invocacion, narracx()'n y ex-
posicion. La proposicion da a conocer el tema, los antecedentes regqe;xdos pa-
ra comprenderlo. La invocacion sirve para pedir la ayuda de la dxv'xfudad ele-
gida. La narracion constituye la parte en la cual se desarrolla la accion, y lleva 3
el nombre de exposicién cuando el autor la encomienda a uno de los persona-
jes. Es esta dltima la que revela, en todo poema épico, la capacidad del autor,
y generalmente se divide en partes, cantos o libros. i

Ay

El estilo del poema épico, segiin se vera al hablar de los estilos, ‘mantiene
su elevacion, majestad, severidad y sublimidad, porque es elegante sin exceso
de adornos; contiene imageses atractivas, epitetos adecuados, etc, )

El lenguaje propio del poema épico, también elegante y correcto, tiene
como forma de expresion el verso adecuado, que varia segin la tradicién de
cada pais,

Pocsia lirica, La poesia lirica o subjetiva ~que si no coincidié en su apa-
ricion con la épica, siguié inmediatamente a aquélla—, es la que sirve para
expresar ideas y sentimientos del mismo poeta, que se hace eco de una colecfl-
vidad, aunque trate de apartarse de ella. La poesia lirica se define como artis-
tica expresin de los estados del alma, hecha por medio de la palabra, ritmi-
camente,

El poema lirico tiene como fondo el sentimiento personal, que debe ser
vivo y hondo, para animar el pensamiento y apartarlo de lo cotidiano, al mismo
tiempo que darle variedad, riqueza, color, pasion, etc. Varia en su forma, que

- puede ser enunciativa, descriptiva, narrativa o dialogada, ya que el lirico pue-

de expresar sus ideas directamente o por medio de simbolos ¢ imagenes; des-
cribir los estados del alma, ya sea acudiendo a la alegoria o limitandose a re-
ferir un hecho, una anécdota, que sirven de punto de partida para sus prOP(!u{
sitos. Por ello, el tono y el estilo estan de acuerdo, con el fondo, la -elevacion
¥ la expresion. La versificacion es muy variada, en la poesia lirica.

" Existen las siguientes formas de poesia liica: oda o canto, elegia, himno, 4
cancién, balada, madrigal, epigrama, letrilla, etc, 4

La oda es la forma caracteristica del poema lirico, ya que significa lo des-4
tinado al canto, que puede ser el canto mismo. De extensién no muy amplia, en

oda se expresa un pensamiento con profundidad y vivacidad. Su estilo, que E
es el adecuado a la lirica, requiere imagenes audaces, vigorosos epitetos. Re-
1gi0sa en sus origenes, la oda puede ser heroica, filosofica, erética, etc.

) oda sagrada, o religiosa, punto de partida de esta poesia, se halla re-
lacionada con la divinidad ¥ por ello es de tono elevado, noble, magnifico, ma-
jestuoso. Su estilo es sublime, apasionado,

oda heroica, destinada a cantar las hazafias de los héroes nacionales,
a exaltar las virtudes de los hombres gloriosos, requiere un entusiasmo sincero,
al servicio del cual se ponen las imagenes adecuadas, Para desarrollar el tema ]
de esta clase de oda, dispone el poeta de todas las libertades, sin romper total-

“°
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. mente el equilibrio interno, Por haber sido Pindaro el creador de‘la oda heroi-

€a. se da a ésta el nombre de pindrica.
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La oda filoséfica desarrolla temas de moral y politica, de ciencias y artes,
y se caracteriza por expresar los sentimientos nacidos de las reflexnf)nes acerca
de sucesos importantes. El sentimiento, alto y noble, no llega al apasionado tono
de la oda heroica; es mas bien tranquilo, sereno y requiere una forma ser}cxl]a,
como la que empleé el modelo del género en la antigﬁedad,.que fue Horacio.

" La oda anacredntica, que es mas breve, es un canto ligero que expresa la
satisfaccion causada por los placeres de los sentidos. Carece de elevacién y pro-
fundidad semejantes a las de los otros cantos. Adopta la formaude cuadros
alegres, graciosos, agradables. Cuando se orienta hacia la expresién dev senti-
mientos amorosos, la oda toma el nombre de erética y es apasionada, bn!laqte.

La elegia es el canto en que se expresa el dolor producido por la pérdida
de algo que se amaba, por un suceso desdichado. Como expresién de ese dolor
hondo y vivo, debe ser natural y sencilla, .

El himno es un canto lirico, menos extenso, en el que se elogian acciones
destacadas. Su tono se halla de acuerdo con el asunto elegido y esta destinado
a cantarse acompafiado de miuisica, por lo cual debe escribirse en un verso acom-
pasado y sonoro. . . .

La cancién es una forma de oda menos elevada y se distingue del himno
en que, a pesar de su nombre, no estd generalmente destinada al carto.

La balada es un poema en el cual se traza un cuadro que suele ser dra-
matico, y expresa un sentimiento delicado, que define al poeta.

El madrigal es un poema lirico breve, escrito con ingenio, gracia y deli-
cadeza. :

El epigrama, analogo al madrigal por ser breve, se distingue de aquel
porque es burlesco o satirico, en vez de tierno y delicado.

La lefrilla, que suele escribirse en versos de arte menor o breves, tiene un
fondo satirico o melancélico; se halla dividida en estrofas de igual nimero de
versos que terminan con un estribillo en uno o varios versos, !

Poesia dramitica. La poesia dramatica viene a ser una combinacién de la
épica y de la lirica, porque en ella se hallan mezclados los elementos de ambas.
Tiene por objeto mostrar acontecimientos, es decir, accién, mediante la Tepre-
sentacién de los mismos, y reclama la cooperacion de varias artes que se subor- -
dinan en ella. El dialogo es la forma adecuada para esa poesia.

Comprende el poema dramitico: accién, personajes, plan, estilo y len-
guaje.

El tema o asunto del poema dramatico, puede ser filoséfico y desarrollar

una tesis; o real, sin perder su calidad poética.
i La accién, que abarca los hechos realizados por alguien a quien impulsan
ideas contrarias, intereses opuestos, exige lo mismo que la accién del poema
épico, condiciones necesarias para que el cuadro enmarque la idea que se
desarrolla. .

La unidad es més necesaria en el poema dramético que en el épico, ya que
la representacién debe ser corta y los sucesos deben avanzar con rapidez hasta
el desenlace, a través de las diversas situaciones.

Los preceptistas clasicos, partiendo de Aristételes, fijaron las tres unida-
des: de accién, de lugar y de tiempo, que no fueron rigurosamente observadas
por algunos grandes poetas dramaticos: Lope de Vega entre ellos.
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La integridad de la accion, igualmente necesaria en el poema dramatico,
impone el comienzo, la parte media, y el final, 0 sea la exposicion, el nud.o
y el desenlace. En la exposicién, el poeta dramatico prescinde de do accesorio
y convencional, para introducir al espectador en los antecedentes de la accién,
definir el caracter de los personajes y proporcionar todos los elementos reque-
ridos para la comprensién del asuato, .

El nudo, o sea la trama de la obra, requiere una sucesion légica de las
escenas, sin que éstas se prodiguen o acumulen, ni se evadan hacia lo maravi-
lloso o imprevisto, frecuentemente, para no desviar el interés y la atencion del
tema central. .

El final o desenlace de la poesia dramtica, difiere de la épica en que debe

0Y

&
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ser inseparado, fuera de las obras de la antigiiedad en las cuales se repetia un
asunto que ya era conocido del piblico.

El interés en la poesia dramética, se debe sobre todo al vigor y la hoq-

dura de los sentimientos; a la profundidad de las pasiones, que deben producir
sorpresa, asombrar al espectador, por medio de variadas situaciones, que no
deben salir de lo verosimil, aun dentro de lo fantéstico, ya que la obra debe
apartarse de lo ilégico y complicado.
' Los personajes de la poesia dramatica son, como en la épica, de dos cla-
ses: principales y secundarios. El primero de aquellos es también el protago-
nista; el sequndo el deuteragonista, y el tercero el tritagonista, Los demés son
sencillamente agonistas, .

El plan de la obra dramética presenta, en orden riguroso, la distribucién ce
las partes de que consta, y para realizarlo se requiere dominar la técnica dra-
matica.

Segiin las épocas, las obras dramticas se han dividido en actos, jornadas,
etc.; cada una de las cuales se subdivide en escenas. Entre dos actos o jor-
nadas hay una pausa, el entreacto.

Dentro del dialogo se intercalan soliloquios o monélogos, que se hallan
justificados cuando tienen contenido lirico. El pablico de otros siglos toleraba
los apartes, que en el teatro contemporaneo se suprimen, cuando el poeta dra-
matico no los mantiene intencionalmente a lo largo de una obra. )

El estilo de la poesia dramatica, se sitda entre los dos géneros anteriores, 4
ya que es menos elevado que el de la épica y menos brillante que el de la li--
rica. Por consiguiente, es natural, sencillo. El lenguaje esta de acuerdo con el
estilo y es claro, correcto.

Comprende la poesia dramética, por el carécter y origen de las obras: tra-%
gedia, comedia y drama. . . )

La tragedia es la representacién de una accion grandiosa e imponente, quei
se halla conducida por la fatalidad o el destino. Su plan obe'dece a las mismas
reglas que otras obras dramaticas, El estilo es elevado, patét}co, noble. Su len-

“uaje, correcto, elegante, El verso propio de la tragedia, varia en cada pueblo,

La comedia es la representacion de una accion en la cual se muestran

fectos humanos, y en cuyos conflictos interviene el elemento comico. De

ion mas complicada que la tragedia, no es grandiosa, y se apoya sélo en eli
wés. Su estilo es familiar, natural. El lenguaje es adecuado, sencnl}o y co-!

'to. De acuerdo con sus tendencias, la comedia puede ser: de caracter, def

TRew
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costumbres y de enredo, La de caracter define a las personas por su manera
objetiva; la de enredo mantiene el interés por los incidentes.

El drama es la representacién de una accién cuyo conflicto se plantea
resuelve de manera conveniente. Su estilo es ameno, natural. El lenguaje d
drama es mas elevado que el de la comedia.

Se divide el drama en: psicolégico, histérico y filoséfico, de acuerdo con
sus tendencias,

La poesia dramatica adopta diversas formas, en épocas y paises deter
minados; por ejemplo, en la literatura espafiola de los siglos de oro, el auto
sacramental, la loa, el sainete, etc. .

* * *-

Ademas de los géneros definidos, ya enumerados, existen otros llamados
compuestos, dentro de la poesia; entre ellos figuran los siguientes:

La sétira, que es una forma poética en que se seiialan los vicios, objetiva y
subjetivamente, ya sea para corregirlos o simplemente para mostrarlos. Puede
ser filosofica, burlesca afirmativa o negativa, y adoptar, como forma de ex-
presion, algunos de los moldes de la lirica ya mencionados: el epigrama, la
letrilla, etc, ’

La epistola poética, que en castellano suele escribirse en tercetos endeca-
silabos, es un poema en forma de carta, en el cual se narra o describe algo, se
dan consejos o se comenta alguna obra artistica o cientifica. Puede ser, por con-
siguiente, filos6fica, literaria, practica, moral, satirica, etc. El estilo varia segin
el tono que se adopte.

’ La poesia bucglica esta destinada a elogiar la vida del campo y los pla-
ceres que brinda. En ella suelen aparecer pastores y pastoras, generalmente
fingidos. Revela, en los poetas que la cultivan, cansancio de la vida ciudadana
y deseo de buscar un reposo en la paz campestre. Suele combinar elementos de
la lirica, la épica y la dramatica. A la descripcién de la naturaleza, sucede la
narracién de los hechos, en que el mismo autor suele intervenir, bajo un nom-
bre supuesto; después vienen los cantos alternados de los pastores. En las églo-
gas predomina la forma narrativa; en los idilios, la dialogada. Teocrito fue el
creador de unas y otros. Las églogas, imitadas por Virgilio, se llamaron asi

-por haber sido escogidas entre varias composiciones. El lenguaje es atractivo,

delicado. El estilo es tan brillante, en la poesia bucélica, que en el Siglo de
Oro y en la época neoclasica se escribié generalmente en silva, en castellano.

La fabula, llamada también apdlogo cuando en ella participan nosélo
seres sino cosas que la imaginacién del poeta anima, es una obra de la cual
se desprende una ensefianza. Por consiguiente, la fabula tiene valor didactico
predominante y analogias con la poesia dramatica, que condensa a veces, con
exposicién, nudo y desenlace. Al final de la fabula aparece una sentencia,
maxima o moraleja. El estilo propio de la fabula es sencillo, facil. El lenguaje
es natural, llano, y emplea moldes mas variados que los géneros anteriores.

La poesia didactica o poemas didascalicos se halla constituida por compo-
siciones, ya sea narrativas o descriptivas, en las cuales se desarrolla un tema
de ciencia o de arte, con el propésito de ensefiar o divulgar aquél. Dentro del
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El estilo de una obra puede ser, ademas, 4rido, cuando esté despojado por ,
completo de adorno; difuso, cuando ademas de las ideas principales se afia- 4 :
den las secundarias, etc,

. Lacuestion del estilo abarca, pues, lo exterior, lingistico, y la forma ar- ]
tistica que sufre, a través del tiempo, modificaciones comunes a la cultura a,
que Ja obra literaria pertenece.

Para comprender como evoluciona. una literatura, hay que estudiar, por

consiguiente, ademés de las modificaciones estilisticas, aquellos elementos que : | .

sxrvenl pa;g determinarlas y explicarlas; obras, autores y circunstancias, ya que, j LECCION SEGUNDA

son el individuo, la colectividad y el medio, factores importantes que influyen 3 Las Literaturas Egipcia Babilénica-asiria y Hebrea
, »

en el escritor al producir su obra,
; CONTENIDO

1. Literatura egipcia

‘ a) Poesia sagrada
' b) Poesia oficial
c) Fabulas
. , R . d) Cantos de trabajadores
” e) El teatro
- f) Poesia erética
) Obras narrativas y didécticas
Z) Libro de los muertos
i) Otras obras

2. Literatura babilénica-asiria

3. Literatura hebrea

a) Historia y profecias
b) Poesia hebraica

c) Los salmos

d) Las lamentaciones-
e) Epitalamios

f) Poesia didactica

g) Los proverbios

h) El Eclesiastés

i) El Nuevo Testamento

el o

o
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1. Literatura egipcia

El poderoso estado egipcio, cuyo peso gravitaba sobre los labradores que vi-
vian del rendimiento de las tierras forzosamente comunales, inundadas’por el
Nilo, al afirmar su civilizacién, unos 5,000 afios antes de Cristo, produjo abun-
dante literatura conservada hasta nuestros dias en textos, a la vez escritos y
pintados, de papiros y piedras.

Los estudios de Champolién y el hallazgo de la piedra Rosetta, con una

inscripcién bilingiie, en 1798, dieron la clave para leer esa escritura, en parte
jeroglifica, hasta entonces misteriosa, ya que su sentido permanecia oculto aun
para los descendientes de quienes trazaron signos y pinturas. Publicados en
1822 los primeros frutos de esas investigaciones que continuaron Masperé y
otros egiptélogos, en poco mas de un siglo se descifré todo su contenido; pero
fue en nuestros diasy en 1928, cuando se logré esclarecer e interpretar algunos
textos, los que se refieren al teatro, cuya existencia es tan antigua como esa
cultura. .
En el viejo Egipto existi6, antes que la literatura propiamente dramatica,
la poesia de caracter religioso, ligada con el culto en sus manifestaciones exter-
nas: adoracién de los astros, divinizacion de seres a la vez amados y temidos,
ya que de la parte esotérica de la religioén egipcia eran depositarios Gnicamente
los sacerdotes, la minoria capacitada para seguir el curso de esos astros, medir
el tiempo, y predecir al campesino —el felah— cuando aumentaria el caudal
del rio devastador y fertilizante,

Esa poesia religiosa, er: sus himnos a la divinidad solar, que completaba
la obra del Nilo al evaporarse las aguas y dejar el limo sobre la tierra fecunda.
revela el asombro ante el fenémeno temido y esperado, y la gratitud de quie-
nes sélo podrian subsistir por el rendimiento que les daba la tierra.

a) POESiA SAGRADA

En la parte inicial del gran himno de Amén, que data de la época de Ame-
noflis II (1420 a. de C.) y que existe en un papiro conservado en el Cairo,
se lee:

jLoor a ti, Amén-Ra; ta sefior de Karnak; ti el primero de Tebas, toro de tu

madre, que es primero en su campo!
T4, el del paso aventajado, sefior del Alto Egipto, sefior del pais de Matoi y sefior

de Punt. .
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Ti, ¢l mayor del clelo, <l més antiguo de los dioses, el seflor de lo que existe, que
permanece en todas las cosas,

Unico en su género entre los dioses, hetmoso toro de los nueve dioses, cabeza de
todos los dioses,

| EII seior de la verdad, el padre de los dioses, que hizo a los hombres y creé a los
animales.

El sefior de cuanto existe, el que crea el drbol frutal, el que hace la hierba y ali-
menta ¢l ganado.

I..a hermosa figura creada por Ptab, ! bello mancebo amado, aquel a quien ensalzan
los dioses.
mmaEll osqt:; ha crcafio a las estrellas de arriba y @ los hombres de abajo; el que ilu-
S ’us: paises; ¢l que recorre dichoso el clelo, sefior del Alto y del Bajo Egipto,

El supremo sefior de entrambos H der
I iy paises; el fuerte, el sefior del poder; el supremo,
El de la esencia més sublime
| : que la de todos los dioses; aquel de cuya belleza se
lr]:?no::an los dioses; el ensalzado en la Gran Casa y ¢l coronado en el Templo de las
El de aroma preferido
cuando desciende del

o dpor los diéses cuando viene de Puat; el rico en perfume
pais de Matoi; el del bello semblante cuando viene del pais de

Dios (el Este).
seﬁoﬁf’sﬂdlt‘::bls: aprietan COﬂfﬁ‘S‘Bj ples cuando reconocen @ su Majestad como su
Y de p esencia e imp apariencia, que verdea

de manjares y'crea los alimentos,
Loor a ti, A
¥ 2 ti, que creaste a los dioses, que alzaste el cielo ¥ tendiste a tus pies la tierra.

E : . PRI .
leyend.satse :&Tqadednlcado a la divinidad solar, contiene tradiciones primitivas,
s | Eu|er uidas ad sol que proceden del Ra de Arachi, de Atum. Es un
s hast:a ICIF? ?fa que fortalece al mundo, Desde la invocacién con que
% i, esteén l:il: afizlul:il:mo, sz} mantiene el tono grandioso, y las ideas
! con ensami i i

expre}.\s?do a través de imagenes concre‘t)as. mlmfo iR, wgeommeats
s mucﬁ:gz;:g mlsmmio de la religion egipcia, a la parte s6lo presentida por
e Os.r.es, se al1 ude en otro de los cantos religiosos; el canto mayor
o 1ris, en el que se habla del dios cuyo culto estaba relacionado,

Douge{l. con las Inundaciones periodicas del Nilo, ~ * ' '
- easgu?i dde ;logxar al “Sefior de la eternidad, rey de los dioses” y de afir-
e e?l ut ; e su culto, se habla del primitivo dios de la vegetacién, quien
" seryle u;x aba c._a.da vez que a la sequia sucedian las inundaciones, como de
s gen ario, hijo dgl dios de la tierra, Keb, y de la diosa del cielo, Nut.
b Sgéot gnan.tedde Egipto, segiin la mitologia, fue victima de su hermano y
et 1r0jado al agua el cadaver de Osiris, su hermana y esposa, Isis, lo
E a ):i revive, antes de que el descendiente de ambos, Horus, ocupe el lugar.

su padre, en la tierra, y Osiris vaya a reinar sobre los muertos.

El himno concluye iliaci
Bl con la conciliacién de ambos poderes, que llena de ale-
§tia a “las dos comarcas”, P a
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Dice asi el canto mayor de Osiris, grabado en una piedra funeraria per- .
teneciente a la decimoctava dinastia:

Loor a ti, Osirs. |Sefior de la eternidad, rey de los dioses! jE! de los muchos nom-
bres y la esencia magnifical |El de las practicas misteriosas en Jos templos!

El es quien tiene en Busirls su magnifico Ka y abundante alimento en Letépolis. Es
aclamado con jibilo en Busiris y tiene en Helipolis muchos manjares.

En él se piensa. Es ¢l alma misteriosa del sefior de Keret, magnifico en Menfis, alma
de Ra y su propio cuerpo.

Alcanzé en Heraclespolis el descanso. Era ensalzado bellamente en el &rbol de Na-
ret, que broté para elevar su alma,

Es sciior del gran pértico de Hermépolis, y muéstrase espantoso en Schashotep.
Es scfior de la eternidad en Abydos. En Tezoser, la ciudad de los muertos de Abydos,
tiene su morada.

Su nombre perdura en lengua de los hombres. En los tiempos antiguos reinaba
sobre ambos paises. Alimentaba a los nuevos dioses. Es bienaventurado entre los bien-
aventurados y seiior de los muertos.

Nun, el océano del cielo, le ha dado su agua, y el viento del Norte le envia su
soplo hacia ‘el Sur. El cielo es aire para su nariz y contento para su corazén, Las plantas
crecen conforme a su deseco y el suelo le prepara sus manjares... B

Hallaron que el discurso de Horus era verdad, y le dieron la dignidad de su
padre. Fue coronado por mandato de Keb, asumié la soberania de ambas orillas y la
corona se asent6 firme en su cabeza. .

La tierra le fue atribuida, y el cielo y la tierra puestos bajo su guardia. Le fueron
entregados hombres, pueblo, gente y humanidad. Bajo su imperio estaban Egipto y los
pueblos del mar, y bajo su direccién se hallaba cuanto el sol abarca con su luz; el viento
del Norte, el rio, las mareas, los arboles frutales y todas las plantas.

El dios del grano le dio al bienaventurado toda su hierba y sus alimentos; trajo
consigo la hartura y la estableci6 en todos las paises. 2

Todas las gentes estaban alegres, con &nimo gozoso y regocijado corazén. jTodos
le cantaban jubilosos y veneraban su bondad! Cémo le amamos! Su bondad penetra en
todos los corazones y nuestro amor por él es inmenso.

Han dado al hijo de Isis su enemigo. .. Le han hecho dafio al malo...

El hijo de Isis ha protegido a su padre y su nombre se ha hecho bello y grande.
La fuerza ocupa su puesto y con sus leyes perdura el bienestar. Los caminos. estan segu-
ros y han abierto los senderos.

|Qué contentas estén las dos comarcas! Ha desaparecido el mal y la perversidad se
ha disipado. El pals es dichoso bajo su sefior. Estd proclamado el derecho, y a la in-
justicia se le ha vuelto la espalda. .

Menos vigoroso que el de Amén, en este canto se combinan el tono grave,
majestuoso, del principio, con la narracién épica religiosa, de las aventuras de
Osiris, la abnegacién de Isis y el triunfo de Horus, de que se habla en el final,
en forma impresionante.

La literatura religiosa de Egipto proporciona otras muestras de cantos a
las divinidades, que se transforman segiin se modifica la religién, al pasar del
politeismo al monoteismo. :

'
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~Cuando el dios Aton sucede al antiguo Amén Ra, en la época de Ameno-
fis IV (c, 1400 a, de C.), se canta al dios tinico representado por un disco del
cual brotaban manos mltiples: :

T eres el artesano que modela sus miembros, que modela sin que lo modelen.

De calidad inc

H,

cruzas la idad, recorres los caminos que siguieron

millones de seres a quienes ti guiaste.

i n.fS.e a‘t_xli\buye al'misqxo fara"(>n, quien tomé el nombre de Akenaton, que
gnifica “Aton estd satisfecho”, un himno a la nueva divinidad, en el cual

le dice:

Aton, principio de Ia vida, cuando apareciste en el horizonte, por el Orlente llenaste

con tu belleza todo el pais. Eres bello, grande, resplandeciente,

En otro himno se insiste en las alabanzas:

Eres bello, eres

_b) PoEsia oriciaL

grande; tu fulgor y tus rayos cubren todo lo que has creado.

T i i '
1as la poesia sagrada, viene la compuesta en honor de los gobernantes.

Cuando Sesostris 111 |

remonias complicadas:

lega a un lugar del Alto Egipto, el poeta le canta, en ce-

Loor a tj, Cha-Kau-re, nuestro Horus, Netercheperu,

el que al pais

ampara y extiende sus fronteras,

¢l que con su corona veace a los extranjeros,

el que encierra en sus brazos a las dos comarcas
¥ con sus brazos al adversario estrangula,

e que mata a los arqueros sin emplear su maza

y dispara la flecha sin que el arco se tienda,

Tu poder ha vencido en sy tierra a los trogloditas.

A nueve pueblos de los Que usan arco vencié el miedo que inspiras.

Miles han mu

erto en feroz carniceria

de los arueros que atacaron tus fronteras.

Disparas Ia fl

echa como la diosa Sechmet

¥ caen miles de los que desconocian tu poder,

Las 6rdenes de Tu Majestad han encerrado a los nubios,
¥ tus mandatos hicieron huir a los beduinos,

Eres joven, eres tdnico y luchas por tus fronteras,

¥ 10 dejas tarea a tus hombres,

Merced a ti pueden dormir las gentes hasta el dia,

¥ tus hijos duermen amparados por tu esfuerzo,

Tus mandatos han trazado las fronteras de tu reino

¥ por tu pelabra se han unido ambas orillas.

Aeialin o oo S Lo i

ool
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Este canto, que proporciona un ejemplo de la afectada poesia oficial, fue
hallado en un papiro de la duodécima dinastia. .
El autor del canto de Sesostris 111, apoya su alabanza en la poesia §§1grada
anterior, y para elogiar al poderoso lo adula llamandole “nuestro Horus™; pon-
dera la alegria que su presencia produce, exagera su magnitud y da excesiva
importancia a las obras que realizé, y aun las que esta por realizar en su rei-
nado. ) . .
Los cantos de esta clase, brotan bajo la presién de una voluntad despéti-

ca, para complacerla. -

c) FAsuLas

Ese recurso, habitual en los fabulistas, que consiste en trasladar a los ani-
males defectos humanos, ya aparece en Egipto, donde se les hace que pro-
nuncien palabras, para aleccionar a los hombres. El reverso de los cantos de
alabanza a deidades y faraones, se halla en las paginas que cuentan las aven-
turas de una diosa felina, y en la imagen burlesca de un faraén que pelea con-

tra ratones.
d) CANTOS DE TRABAJADORES

Con el anterior debe relacionarse otro aspecto de la poesia de los egipcios:
aquel que revela fatigas y sufrimientos de los trabajadores, en el campo.
En uno de esos poemas, afirma el labriego:

Cargar el trigo es nuestra labor diaria

Los graneros estan pletéricos y los barcos rebosantes

El cargamento rebasa las bordas; pero ain se trae méds y mas

Trabajamos doblegados, hambrientos: nuestras espaldas de bronce, nuestros corazones
(de bronce, cargan y cargan.

En tales cantos se trasluce el dolor de los trabajadores. -

De los cantos de los sacerdotes, de la poesia sagrada de quienes ponian
sus ojos en los astros, se pasé en Egipto a la poesia adulatoria, de quienes veian
como dioses a los hombres que reinaban, y de ésta a la visién real y dolorosa de
los trabajadores, que sufrian para que los primeros conservaran su poderio.

Aquellos cantos, a pesar de sus imagenes directas. de las comparaciones
objetivas, no poseen la fuerza que se descubre en estos cantos, que nos acercan
al sufrimiento de las muchedumbres de siervos.

e) EL TEATRO

Si la poesia dramatica no llegé a florecer en el antiguo Egipto, al lado de
la épica y la lirica, si existen indudables testimonios de representaciones teatra-
les que se remontan a mas de 3,000 afios antes de Cristo.

Las vicisitudes de Osiris, dieron origen a la representacién llamada la
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i "ig’f’; ‘i: Abydos, por el lugar en que se situaba a la divinidad, Osiris, a-la que
ﬁmsosésu:isradedcmu‘lepta los textos de las pi{émides. Indudablemente exis-
ot s dramaticas, en la quinta dinastia, Eran mascaras de cabezas
males, por ejemplo, que se apoyaban en los hombros de los intérpretes
y se Scmgleaban para representar las resurrecciones divinas,
repres:n tt]:giz '?eoshglea de festivales de coronaciones y de jubileos (Heb Sed); de
e mcion ue“aasunto médico, maravilloso, efectuadas en las casas de los
H °n§" o dg oot E:“ g::ors;i g:.raba prodigiosamente al hijo de Osiris e Isis, s
nebre,nsi?: n::f‘ﬁ‘;‘;ﬁ':mz que se efectuaban en los templos, de caracter fi-
Tales episodios se halla nK:! e episodios o actos fluctuaba entre cuatro y ocho. |
fret, (1368 a. de C.) Est escritos, en primera persona, en la piedra de Ikérno-
vamade Ments, o MS af‘es ;&nos antigua aiin, que aquella que contenia el
aes grabadas en s en l:l'( 00 a. de C.) La mayor parte de las inscripcio- 4
s25 represeats Se perdieron al usarla como piedra de molino. ;
afios. con una sola ;‘:’:: dramiticas, de diversos tipos, duraron unos 3,500
2. de.C. pues Thtaoks uplcmn debxd_a ala reforma de Akenaton, en 1375 §
E'% Tupio m;n 3s restaurd en el afio 1350 a. de C.
deskiles y luchas en?i:r rae esasl representaciones, que al mismo tiempo eran :
los espectadores, dan wna x):i ::]as aguas del Nilo,')" en las que tomaban parte
rampas y restos de colun, das ruinas de las piramides, exp?l;.mada;, patios,
as de los grandiosos templos del viejo Egipto.

f) Pogsia Erémica

Aun ue no s
tica, se agroxima?::sm‘?]daln Propiamente a la poesia dramética sino a la eré-
las de la muchacha q;]’e 4 gs cantos de amor, por alternar en ellos dos voces:
trarse en el Cantar c)l'e Io;n uCcanat:ho' CZn ]un s }:Jriental que volverd & encon-
En este dg res, de la poesia hebrea, e
\i{ 3
P pam!:edcz::gor. Bn‘qye el muchacho llama hermana a la amada, se- |
r a Osiris e sis, aparecen frases apasionadas, con acen-

tos de incomparab
e te i
movedora, P rura humana, al lado de expresiones de puerilidad con- &

La muchacha expresa de este modo su amor: . . 3”
Cutn dulce me es irme al

una camisa del més fino lienzo
subir con un pez rojo,

tsta'nque a bafiarme ante ti, mostrandote mi belleza, en
! mojada de agua.., Bajaré contigo al agua y volveré a
tan lindo, entre mis dedos. Ven y mirame,

El muchacho responde:

am}},zal amor de mi hermana est4 del otro lado; el tio nos separa y'en el banco de arena
ua cocodrilo, Pero cuando bajo al agua, floto sobre la corriente; mi corazén es
valeroso entre las ondas y el agua es como si fuese tierra para mis pies. Su amor es el
que me da fortaleza y ¢l conjura a los cocodrilos,
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Veo venir a mi hermana, y mi corazén se llena de jubilo. Mis brazos estan abiertc
para abrazarla y mi corazén se regocija en su sitio cuando mi dueiia viene a mi.

La abrazo, y sus brazos estan abiertos, y es como si percibiese el aroma de un
giiento de Punt.

Vuelve a hablar la muchacha:

¢No tiene mi corazén compasién para tu amor por mi? Yo no dejaré tu amor, aun-
que me peguen hasta Palestina con palos y porras, hasta Etiopia con varas de palmerz
hasta la colina con bastones y hasta la tierra de labor con zurriagos. No oiré sus consey
jos ni dejaré de amarte.

Contesta el muchacho:

Voy rio abajo, con mi manojo de juncos sobre el hombro. Voy a Menfis y le dirg
a Ptah, sefior de la verdad: “Dame esta noche a mi hermana”. El rio se ha convertiday
en vino. Ptah es un junco, Sechmet una flor de loto, Earit su brote y Nefertem su flor
El dia alumbra su belleza: Menfis es una fuente de manzanas de amor, colocada antey
Ptah, el del hermoso rostro.’

No dista mucho esta poesia, que data de unos 1300 afios a. de C., de
elevacién que alcanzaran los poetas misticos, en otros paises.

g) OBRAS NARRATIVAS Y DIDACTICAS:

En forma también cercana al dialogo, se halla escrita La lucha del can-
sado de la vida, con su alma, que descubre algo del dolor oculto en el alma
de los egipcios que vivieron en la iltima época del imperio antiguo, aunque su
redaccion corresponde al imperio medio que sucedié a aquél.

En el fragmento conservado, en el cual falta el principio, el hombre que
desea morir teme al mismo tiempo que su alma lo abandone por su miseria, y
le dice:

Podras despreciar a otras almas por frias, porque ti no pasaras frio. Podras des-
preciar a las almas que tienen calor, pues beherds agua en la fuente, y también despre-
ciards a las almas que tienen hambre. De este modo tendras que acompafiarme a la
muerte, de lo contrario, no habra para ti manera de que reposes en Occidente. jSé buena,
alma mia, hermana mial Sé ti mi heredera, hazme los sacrificios y esta al pic de la
sepultura el dia del- entierro, para prepararme el lecho del destino.

De tal lectura queda la impresién torturadora de esa lucha que se libra en
el interior de un hombre dispuesto a ir en busca de la muerte, porque la mise-
ria lo abruma. » .

Otros aspectos de la prosa egipcia nos acercan a aquella antigua cultura.
Un fondo mitico existe en El cuento de los dos hermanos que tuvo quizas,
como punto de partida, la leyenda de los dioses de Saka, en el Alto Egipto:
Anubis y Bata, segiin la cuenta el papiro d'Orbiney, varias veces traducido, que
firma el escriba Ennana, a fines de la décimonovena dinastia (1220 a. de C.)
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Ef‘ ella, uno de los hermanos, el mas vigoroso, despierta en su cufiada una pa-
sion que la lleva a calumniarlo, para vengarse de su indiferencia. El castigo de
la culpable es el duro desenlace impuesto por costumbres inflexibles.
Pertenege ala litera_tura fantastica E| rey Keops y los magos, relato que
Ic:rece del an;lpno y el final, en el papiro Westcar. Se refiere al constructor de
; grax:i pirémide (c. de 2900 aios, a. de C.), a quien el mago anuncia el final
¢ su dinastia, y El principe predestinado, del tiempo de Ramsés II; pero aun

en la famasa se h lla la nota .
1
it a ta realista que IOS sitia en su tlempo En !l I

s, 2::1:;"':? Ia Majestad del rey Keops: “Que le ofrenden al rey Nebka mil pa-
oner una torta e cerveza, un buey, dos medidas de incienso, y al supremo chereb Uba-
s ia“ﬂ Jarro de cerveza, un gran trozo de carne y una medida de incienso,

0 la prueba de su ciencia.” Las 6rdenes de Su Majestad fueron cumplidas.

del i::;?: ;l:;t?sEy novelas cortas, como La historia del naufrago, que es
€y, sobet odlo' I.al}l:fale de Unqmnin, del imperio nuevo (c. de 1000 a. de
) 0, La historia de Sinué, del imperio medio, muestran un deseo

€ evasion, por medio de viai i
on, viajes reales o imaginari i
monotonia de la existencia egipcia, e

Ord idor Si
ea del rey al servidor Sinug, He aqui que se te envia esta orden del rey para

e iqui . N

?Jue u;'zsisl‘::;g:l;ﬂ;:d :i:]s re:orrnd? los paises extranjeros, desde Kedemi a Retean.
hecho pars o ol:ro siguiendo los consejos de tu propio corazén. ;Qué has
e i ks ml:. - acer a}go‘! No has maldecido de modo que hubiera que
s conseers, Sl e as suscitado tampoco contradiccién en la deliberacion de
a e palacio vive alliqsi upmsamlento te ha hecho marcharte, La reina, tu cielo que

'emdagd:]y :;N_Pﬂ; Y comparte el gobierno del pais, y sus hijos es-
el qul: ::;:. 1 1vl]ra.s. de los regalos que te den cuando estés ea
sike s s el Pa.mo en que has crecido, para que beses pros-

. puertas y piedas mezclarte entre los cortesanos,

palacio. Ven a Eg
temado la tierra

Entre otra i
s ;
genes de recia ex'ii'e';i’fé‘iﬁs como Las quejas del felah, que abundan en imé-
esaoga en invectves & ;ﬁ?rece l:ine; nota de ironia, junto al dolor que se
: : 0 ; o
desdedian los ket mas del malestar de los campesinos a quienes

Q i '
ue P::aﬂ;;]e;g;ale ea la justicia. ;s que Ia balanza esté desnivelada? iEs que la
o i u(;;slu-o es h‘ldulgtnte Thoth, dios de la sabiduria y la justicia? Hazte
e g e,y si los tres son indulgentes, sélo i también. No respondas al
s e h:al; 10 pongas al uno en el lugar del otro,
- u:a l lra l:)rosmra s que las hierbas vivaces, No riegues mi discurso con el
mmcpla sh'o ?ces crecerd ain més. Cuando Davegues, cuida de manejar acertada-
5  vela, y fijate en el timén cuando estés frente a tierra.
justo, tenlendo en cuenta que la justicia para el pais es hacer el bien. No mien-

tas, pues eres la
Ia balanza, am@m, No seas ligero, pues eres Ia gravedad. No mientas, pues eres

L
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Tu te identificas con la balanza hasta el punto de que si ella se desnivela, ti tam-
bién. No vaciles, pues eres quicn lleva el timén. No robes, pues tienen que perseguir al
ladrén, y el grande codicioso no es grande. Tu lengua es el fiel de la balanza, y tu
corazén es el peso que tus labios hacen bascular. Si velas tu faz frente al perverso,

¢quién impediria la injusticia?

Ese malestar aparece también en una prosa de caracter didactico, Adver-
tencias y amonestaciones al discipulo, que bajo un aparente elogio del escriba
afortunado, encubre una censura para el estado, que fomentaba la multiplicacién

de funcionarios y olvidaba al campesino. Alli se lee:

Me dicen que abandonas la escritura y te entregas a las diversiones; que te dedi-
cas al trabajo de los campos y vuelves la espalda a la palabra de Dios, a los escritos
sagrados. (No pienscs en lo que le ocurre al labrador, cuando le imponen la contribu-
cién sobre la cosecha? La mitad del grano se la han llevado los gusanos, y lo demas
los hipopétamos. En el campo hay muchas ratas y han caido sobre él los caracoles. Come

el ganado y roban los gorriones. jPobre labrador!

Del resto que se ha encerrado en el granero dan fin los ladrones. Se han echado

a perder los aperos de cobre; muere la yunta arando.

Aparcce el escriba a imponer la contribucién sobre la cosecha. Los alguaciles traen
varas y los negros traen vergajos de palmera. Todo se vuelve decirle al labrador: “Trae
aca tu grano”. “No tengo ninguno”. Le pegan hasta que queda tendido, le atan, le
tiran al foso. Atan a su mujer en su presencia y encadenan a sus hijos. Sus vecinos

los abandonan; huyen y ponen en salvo su grano.

El escriba es quien dirige el trabajo de todos. No hay impuestos para él, pues paga

con sus escritos, ni le alcanza ninguna contribucién. Fijate bien.

h) LiBRO DE LOS MUERTOS

También se alude a reglas de conducta en el Libro de los muertos, cuya
importancia, como obra literaria, es menor de la que se le ha atribuido al ba-
sarse, mas que en su calidad, en el hecho de que su texto abunda, como todos

los de caracter funerario, entre los egipcios.

El Libro de los muertos no contiene orientacién, filoséfica o religiosa, que
deba seguirse en una existencia activa y benéfica; tnicamente se habla de la
abstencion, para evitar las malas acciones. Por consiguiente esa obra, que ha
sido tan divulgada en todos los tiempos, representa el modo de pensar de quien
sélo veia la actuacién humana desde un timido punto de vista, y para quien

unicamente se mostraba el aspecto pasivo de las relaciones con otros seres.

El Libro de los muertos hacia repetir al egipcio:

) No he cometido fraudes... No he torturado 2 la viuda.., No he dicho mentiras,

al comparecer ante el Tribunal. No he procedido con mala fe. No he dadb -érdedes a

un capataz, para que hiciera ejecutar a los trabajadores una tarea mayor que la diaria..

* No he hablado mal al amo, de su esclavo. No he hecho derramar lagrimas. 'No he

causado muertes... No he logrado utilidades por medios tortuosos alterando la ba-

& _il_anza. No he apartado la leche de los labios infantiles, No he quitado a los animales
N
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sagrados del campo donde pacian. No he capturado con redes a las aves que pertenecen
a la divinidad,

El texto del Libro de los muertos, que es sélo parte de la literatura fune-
faria que integran los textos de las piramides y de los sarcofagos, no sélo se
escribia en papiros que debian acompaiiar al difunto en la vida ultraterrena,

como los objetos indispensables: durante el imperio, se grababa en el interior
de las tumbas, :

(i) OTrAs oBRAS

En Egipm existieron las profecias, hechas en forma literaria, ademés de la
elf{cumaa. la literatura médica, la juridica y la diplomatica. De esta dltima,
existe el tratado de paz que celebré Ramsés 11, con otros soberanos.

2. Literatura babilonica-asiria

A los enigmaticos sumerios, establecidos en el valle que se extiende entre

. los rios Tigris y Eufrates, cuando Sumer queds unido al pais de Akkad, suce-

dieron los habitantes de Babilonia, Asur y Caldea o Nueva Babilonia, que em-
pleaban l_a escritura cuneiforme sobre arcilla.

La literatura babilgnico-asiria, en su aspecto religioso, hered6 asuntos po-
pulares sin duda procedentes de los sumerios, como el del Poema de la creacion,
epopeya que data del afio 200 a. de C., en el cual se exalta la obra del dios
Mardulf, ¥ se refieren luchas entre dioses a los que aquél vence. i
g Mas remotos aiin son otros poemas, como el que alude al diluvio universal. -

u protagonista es Utnapishtim, habitante de Shurupak, quien antes de que el -
iluvio sobrevenga, construye una gran embarcacién, para que la tripule un*
dios y en ella se instala con su familia, su ganado y todo lo que posee.

Después de que la prolongada luvia

ol ohes

Yo envié una paloma, dejadla en Libertad.~ La paloma fue de una parte a otra—
¥ como 2o encontr un lugar donde descansar,~ regress.~ Yo envié una golondrina, §

dejadla en libertad.~ La golondrina fue de una parte a otra— y, como no cnco_ntn‘:"i

un Jugar doode descansar, ~regresé.—~ Yo envié un ciervo, dejadlo en libertad.— El
diervo fue y vio el descenso de las aguas,~ Comi6 y bramé, pero no volvié.— Después’
dejé que todos salieran en direccién— de los cuatro puntos cardinales e hice— que lle-
varan una ofrenda.~ Yo hice un sacsificio en la cumbre de la montafia. Coloqué siete
jarros de adagur,~ debajo de ellos tendi cafias, madera de cedro y mirto.— Los dioses "
sintieron el perfume,~ los dioses aspiran el dulce olor,~ los dioses se concentraron como
moscas~— en tomo del sacrificador,

»
A'esta misma literatura pertenecen los cantos dedicados a la diosa de la
fecundidad, Ishtar, que protege los campos y los ganados, En uno de ellos, el
poema de Gilgamesh, de aliento épico, este héroe se enemista con la diosa, por

vt ok e &

blad - que 0 ha acabado con todos los demas po- 4
ores, Utnapishtim explors el horizonte con la ayuda de diversos animales. 3

LITERATURA UNIVERSAL 35

haberle sacrificado un toro. Entonces pierde su vigor y tiene que hacer. frente
a la muerte. Interviene Sabitii, doncella a quien ha pedido ayuda, y le dice:

jOh, Gilgameshl ;Por qué corres en todas direcciones?— la vida que buscas no
la encontrarés.— Cuando los dioses crearon la humanidad,— decidieron que habia de
morir—~ y conservaron en sus manos la fuente de la vida.— |Oh ti, Gilgamesh, llena
tu vientre,— alégrate dia y noche,— organiza un festin cada dia.— procura estar con-
tento y gozoso dia y nochel— |Haz que tus vestidos se conserven puros,— lava tu
cabeza, lava tu cuerpo con agual

En otro poema, Tammuz —que representa la vida que renace—, rechaza
el amor de la diosa Ishtar y condenado a andar errante, llega a las regiones
subterraneas:

A la casa de las sombras, la morada de Irkalla—a la de la que no se sale, al
camino que no tiene regreso.— A la casa en que se camina en la obscuridad,— el
lugar en que el polvo es el dnico alimento—-'y la arcilla la unica comida.—No tienen
luz y habitan en la obscuridad,

Hay himnos al sol, a la luna y a la tormenta, :

Los cantos miticos y los himnos litirgicos de esta literatura, ‘que corres-
ponde a un pueblo que se hizo odiar por su despotismo, se remontan a los afios
2500 o 2000 afios, a. de C. g

Existen, ademas, fragmentos del Libro de las leyes, de Hammurabi, y tex-

_tos de relatos historicos. Aquel libro es contemporaneo del Poema de la crea-
cion. g

3. Literatura hebrea -

Si la idea del mal, antagénico del bien, ya aparece en la mitologia de los
egipcios, y el concepto de la responsabilidad individual por las malas acciones,
se encuentra en las obras de los pueblos que siguen a aquellos, las primeras
preocupaciones de indole moral se hallan en la literatura del pueblo hebreo.

Este pueblo, némada en la etapa mas antigua de su evolucién, se convir-
ti6 en sedentario al llegar a Palestina, cuando mediaba el siglo x1 a. de C.
Principian entonces a elevarse los cantos de su historia y sus costumbres, y a

‘recogerse las disposiciones de sus legisladores.

Todo aquello que se habia trasmitido oralmente, como dictado por una voz
divina, se va trasladando, gracias a la escritura hebrea, mas agil que los signos
de las escrituras precedentes, y con ese material se forman libros que se agru-
pan después en uno solo: el libro de libros, esto es, la Biblia.

Al leer la Biblia se advierte como se afirmé la religién hebrea, sobre el
principio de leyes morales, de justicia y de veracidad en los testimonios; cémo
pasé el pueblo de Israel, del politeismo heredado de otros pueblos, con el culto
de animales y sacrificios humanos, al monoteismo que alcanza con él una ex-
presion mas elevada, y cémo nacié entre los hebreos, por tltimo, el cristianismo.

M
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La division de la Biblia, e Antiguo y Nuevo Testamento, corresponde a
aquellos dos estados sucesivos: el anterior y el posterior a Cristo, que separa
dos épocas de Ia humanidad, no solo en cuanto a la cronologia,

Para formar ese libro de libros, di ibucién di
1 » dieron su contribucion diversa 3
dE_lf eAnt:guo T‘estamdentlo fue redactado en hebreo Y arameo, lenguass slec:ligtli?:s
ilerentes, aunque de i ili " i
e lgs librosademl];,:l;x af:mg:;iFin arameo se hallan escritos parte del
- vegios disleeron ™ , el y ]eremnas. La parte en hebreo, ests
- qr:: :a;egsg:gafadgbﬁuevp Testamento sucede, al hebreo, el griego. El in-
rigeala) e 1y Sis;lolsa;llhlyz(l)l qauedse é:adui;r? primeramente al griego (Sep-
- de L., en Alejandria, Los
oS - - Los setenta colabora-
jandrino, bajo C'uyad;e)r::i\cgggu::lﬁgofuemn los miembros del Sanhedrinb(:ii— ]
qum, que quie ! b - Las versiones aramea
Radas do élom é:t::ig:‘ t(r)att;l:gc‘;zr:s.'son en realidad parfragis Z' Ll:cxg:d:;;':;—
es decir, la traduccigy 1ones —como la sirja, conogi .
decir, vulgar, en ef i ) » conocida por Pechitt
teriores, est i ton oo ismo sentido .
ol ;s easn t(iie\lI siglo 1, son mas fieles a textc? lll)eibll?c:/ et inque pos-
= Cristianag pari ctriljduccmnes de la Biblia a] Jatip anteri
primera es la debig sden de la griega ge los Setenta, Ene 1o
2 empeon D08 & la autoridag el pepegy, e Entre Iy
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CCION jerdnima, Dy comenz g |,
ent ) « Debi infly a llam
re los occidentales, doa e, el mﬂl})o de la Bip)

oy

s al Siglo v
s directas, Ja
que en e] afig

) Historip Y PROFECfas

PA

=
®
o
173
173
o
&
b3
=
= =
I
121
o
=
il

Y, se integra
t0s de terribles guerras;
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mias, de Daniel y de los
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libros de Josue
os de los Jueces; | Josué, con relatos d
el sequndos Ios e <l>(s)sd]!e2 esyix:,uﬁl' que corresponden a Sa

e las Crénicas, de N
i L , ehe
: :cabeosh'hbros en los cuales se asiste a la formacio
us contlictos con los pueblos extrafios,

s nairfc;:)lslesntna ?e pasa a la serenidad, con los libros que contienen aque-
R g en las cuales aparecen destacadas figuras femeninas, com

u 1 s;.ber yd]udlth, la valerosa; y con los de Esdras y Tobias. E
- 0}53 i ro‘sl e los‘pmfetas, entre los que se cuentan los mayores; Jeremias,
saias, Ezequiel, Daniel y Baruch, sequidos de los llamados profetas menores,
permiten diferenciar el monoteismo i

hebreo que tiene en ellos su i
¢ el mor punto de parti-
da. El aliento profético vibra, sosteniendo, en las imprecaciones, prome.spas y

a
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censuras de habitos reprobables contra los que aquellos lanzan periodos exal-

tados.

Es caracteristico el tono elegiaco de uno de esos profetas, Jeremias,
que ha dado origen a las voces jeremiaco, jeremiada. Exclamaba:

tA qué conduce la multitud de sacrificios que hacéis por mi?, dice -el Sefior. Estoy
harto de las ofrendas en que me sacrificais corderos y la grasa de las bestias cebadas;
no me complace la sangre de los toros, ni de los corderos, ni de las cabras. No me
traigais mas oblaciones indtiles; el incienso es para mi una abominacion; las lunas
nuevaseJos sdbados y las asambleas me hastian; es una iniquidad, incluso la reunién
solemn®. . Lavaos y estad limpios: alejad el mal de vuestra conducta de mis ojos;
cesad de hacer el mal, aprended a hacer el bien; buscad la justicia, aliviad al oprimi-
do, atended a los huérfanos, defended a las viudas. Y ahora ven..., dice el Sedor:
aunque tus pecados sean como la escarlata, llegardn a ser tan blancos como la nieve,
aunque sean rojos como el carmesi, llegaran a ser como lana.

Entre los profetas menores se cuenta Amés, Micael, Oseas y Malaquias.
El primero, pastor idealista, anunciaba el imperio de la justicia a su pueblo en

esta forma:

Puesto que has pisoteado al pobre y le tomas una porcién de su trigo, construi-
ras casas de piedra tallada, pero no habitards en ellas, has plantado vifiedos agra-
dables, pero no beberas su vino. Porque yo conozco tus muchas transgresiones y tus
graves pecados: ellos afligen al justo, prevarican y prescinden del pobre a la hora de

" la justicia... Busca a Dios y no el mal, para que pucdas vivir y de este modo el
Seiior, el Dios de los Ejércitos, estara contigo cuando hables. Odia el mal, ama el
bien y practica la justicia, puede ser que el Sefior Dios de los Ejércitos se apiade de los

. restos de José.

'd

Malaquias profetiza el castigo de los hebreos, por Jehova (‘Yahveé):

Porque he aqui que llega el dia que arder4 como un horno y que todo orgullo y
toda perversidad quedaran convertidos en rastrojo; y el dia que viene los encendera,
dice el Sefior de los Ejércitos, de tal modo que no dejara de ellos ni raices ni ramas.
Pero para ti que temes mi nombre, el sol de la justicia surgird con el balsamo de las
alas; y ta saldras y crecerds como los becerros en el establo. Y pisotearas al perverso,
porque cllos Serdn cenizas como las suelas de tus zapatos el dia que y:o haga esto, dice
el Sefior de los Ejércitos, Recuerda la Ley de Moisés, mi servidor, a quien yo mandé
a Horeb por todo Israel, como las leyes y sentencias.

Los libros de profecias alcanzan, a trechos, elevacién poética.

b) PoOEsiA HEBRAICA

aliento.

La poesia abunda en la Biblia y se distingue de la prosa, por su vigoroso

.

Laprosodia de los hebreos ha sido estudiada por varios autores segun in-
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dica _Montet; pero no se ha logrado precisar en qué consiste la métrica de su ’
poesia. Apenas se percibe el ritmo de los versos hebreos, que difiere de | d) LAs LAMENTACIONES
prosa poética que hay en los libros de Ezequiel, Jeremias y otros. 1
En eIﬁ: .iz?:;:nh:?rﬁgc:sdhel ﬁnti%uo Tes‘tam'cnto, pertenece a un tipo arcaico, | Este libro anénimo debe su titulo, que conserva desde la E.fra'clufccic’mdde los
rabes, decivads dgl vt l:epfssa ; po;sna rimada semejante al redjez de los | S.etenta, a las palabras con que se inicia en t¢1>_no lastimero, Esta formado por

El verso hebreo del sig] mada que lo precede. cinco elegias que tratan de la ruina de Jerusalén. S 0 ]
siglos, esta distribuido en glo fxm, 0 sea la época clasica, y de los siguientes En la primera de esas elegias, se h?bla de la gsclawtud, en la segunda, e

atre los caracers estrofas, que tienen estribillo, a-veces, poeta llora sob‘re‘las ruinas de Jerusalén y descn.be el suceso;.en la tercera,
minos anslogos, repet] d; Pmpios de la poesia hebraica, figura el uso de té refiere sus su.frlmx'e-ntos: en l_a cuarta, lamenta !a ruina del templo; en la ultima,

El paralélle COnsisst en ?s frase.s~mmediatas. que se llamagmaralelis - habla de la situacién del pais sumido en la miseria. .
¢ 12 misma ides o ee:uda repeticion de sindnimos o de voceg antité o Hay, pues, unidad en cuanto al tema de‘los cinco poemas elegiacos, que
el intervalo de lgs versospmo 0s del verso, en varigs Versos consecut; Iteticas, se atribuyen a Jeremias; pero difieren entre si, pues su estilo no se parece al

En algunos librog. | . utivos o en estilo peculiar del profeta, que en su libro emplea la prosa poética, en vez de la
estrofas se niciug oy .lasfe t(:ass‘:]IZl ;aﬂ'nbiér;l Cierto orden Y uniformidad, 4 poesia, Los versos de las cuatro primeras Lamentaciones, son.alfabéticos.

mentaciones, por ejemplo, la ¢y 3%¢to hebreo que les corresponde E i V
:xl;r::: ’I‘iur‘::: ordlen alfabético as?gu;"gl“ged]e vem.tidsss_ve:sos,p qu:seE:uia; e) EriTaLAMIOS
altabeto s ‘eplgireasn;?tacmn tiene sesenty Yass;:u:};(jos letras del alfabeto
Sioneé emas se advxerteceesnelllo:alig grupo <'!e tres Ver'so:?s' Y cada let:; del La poesia amorosa esta representada, en el Antiguo~ "Desta_mento, por dos
Hoas 9ue 10 se emplean ¢n aprosams Poéticos, yp lenguaje espec; poemas. El primero de estos, el salmo X!'..V, es un epitalamio que el poeta

Lo lib Y que son—por‘consiguime‘p malf eXpre-~ ofrece a su rey y que comienza con el elogio de éste y el de su esposa, hija de
Lamentzc 105 totalmente Pogticos de |5 B; » Propias de principes, y concluye hablang!o de la posteridad ‘del rey, que vivird eternamente
s gnnones Y el Cantar de los Ce a Biblia, son el de los Gy ! “en el recuerdo de sus sabditos. Este canto, de armoniosa gracia, no es muy
Proverbiog y o 1°t° €. de contenide o1, Otros librog sop go 0 ¢! de las antiguo. .

05 y el B¢l Otenido fi],, ofico, moral, ¢ R de poesia didac- : El Cantar de los Cantares, o sea el mas bello de los cantos, que trata de
o Lo » om0 log de Job, los Salomén, segin se ha repetido en las trad.uccioneg es una obra lirica, amorosa,
S SALMos ) de singular encanto, de la cual existen diversas interpretaciones,
: Por su forma, el Cantar de los Cantares sugiere distintas escenas, en las

El Salterio esta f : que aparecen los mismos personajes; pero no hay en ellas continuidad, como
Variada antologis ormado por cieng cincuents g Lo en una accién dramatica. ‘ ) ] _

Figuran en .“en Cuanto a su formg o ideas, almos, que forman ypa muy . Desde el punto de vista literario, el orientalista Wetzstg:n ha ~e.}:contrado
liticos, letanias ].e 3, himnos, elegjas, cantos, pl; ari semejanza entre el antar de los Cantares y lo$ cantos nupciales sirios llama-
-~ itirgicas y hasta uy epitalam; Satias, cantos patrigticos, po- dos ouasi, o sea elogios, alabanzas a los desposados.

+ 4u€ se aproxima al Capay de ] ném regio, el contenido en o sal | En Siria, los festejos de las bodas duran una semana. En ellos se entonan
: métrica de estos salmos varia 05 Lantares, por su caracter, cantos y se danza; marido y mujer desempefian los papeles de rey y reina,
ticos, cantos cop estribillo o sah;ms ind's?g“n Se trate de estroficos, alfabe. respectivamente, y sus invitados les rinden honores regios.
abla en nombre propio y alude a sy i ué}les Y corales, A veces, e] poeta El marido recibe los homenajes de sus amigos y la esposa los de sus com-
del pueblo o de log seres que sufr propia vida, o entona sy canto en nombre pafieras. Unos y otros, en sus cantos, hablan de la belleza de la desposada, de
Y salmos que se refieren ae}rnlécho 1 B las cualidades de su marido, y los describen y elogian. Como en el Cantar de
otr0s que aluden a Ia vida de alog " s reales, como la ruina de Jerusalén, yA los Cantares aparecen esos mismos elementos, Wetzstein supone que se trata

Indudablemente, algunos de% Plrsona]e h{storxco, 4 de un canto nupcial, o una recopilacién de cantos nupciales, procedentes de los
fueron compuestos p'or drey D ‘,’; 5%“‘05 que flgu}'jin entre los mas antiguos! cantos sirios, mas antiguos de esté poema, el cual, en la forma en que lo cono-
e, ¥ Vavid. No se sabe quiénes fueron los autotes de! cemos, no parece demasiado antiguo, pues quizas corresponda al periodo persa

Los cantos de caracter religioso, § b ‘ o griego de la historia de Israel. La atribucion a S_alpmén se debe al hecho
quiente, se repitieron durante mgu o 9"]“ an parte del culto ¥, por consi- de que se menciona al rey en el poema, sin duda anénimo. .
e A e ¢ muchos siglos, y sufrieron alteraciones debidas * De una de las mejores traducciones del Cantar de los Cantares, de Fray

& Quienes Josicoplasan, ‘ Luis de Ledn, es este fragmento:
i - ; .
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B voyme al monte de la mirra y
G s Ita no hay en ti. Conmigo dej
& ‘hermosa, amiga mia, ¥ fal '
T“adz‘; L:tr;ano te vendrés; oteards desde la cumbre de Amana,
e Hermén, de las cucvas de los leones y los montes de lag

Hasta que sople o dia y las sombras huyan,

collado del incienso. *

Libano, Esposa, conmigo

de la cumbre de Senis ¥ d .

onza; baste mi corazén, hermana mia Esposa, robaste mi corazén con uno de tug
! 3 h

j o sartal de tu cuello.
olw‘,g:é: lindos son tus-amores, hermana mia Esposa, cuén buenos son tus amores mgs
I

lor de tus olores sobre todas las cosas olorosas.

Y e
que ol vine Y miel y leche esté en tu lengua, y el olor de tus

v Panal destilan tus labios, Esposa;
arrcos como ¢l olor del Libano.

Huerto cercado, hermana mia

Tus plantas como jardin de grana

Esposa, huerto cercado, fuente sellada.
dos con fruta de dulzuras, juncia de olor

nardo.
Nardo y azafrén, canela y cinamomo con los dem:
sloe con todos los principales olores.
Fuente' de huertos, pozo de aguas vivas que manan del monte Libano.
]

s 4rboles del incienso, mirra,

.

) Poksia DIDACTICA

Tres son, como se dijo antes, los libros de la Biblia en que hay poesia di-

dactica: el de Job, los Proverbios y el Eclesiastés. .

El libro de Job es el principal de ellos, el més importante por su vigor

por la riqueza de su estilo, que es el de un excelente poeta. 4

El libro de Job noes solo el relato de la vida de un hombre virtuoso, que
se ve privado de todos sus bienes y llega a caer en la mayor miseria; es tam-
bién una obra en la cual se enfoca filosoficamente, en todos sus aspectos,
problema del sufrimiento inmerecido. .

Job, & pesar de las calamidades que padece, fiel a su fe, soporta aquellas
duras pruebas, hasta que, en el epilogo, recobra su fortuna.

... La forma haggadica, de leyenda piadosa judaica, se conserva en todo
libro. En ¢l se cuenta como tres amigos van a visitar a Job y entablan con
gg?mccilx:’v;ras::on. enla cu.al el primero expone sus ideas sobre el problema del
; qu pensamiept?s que contiene el libro de Job, estan expresados en un
;:g::;epggxag?a;m;g:m:rFelcatstxca;, ¥ su poesia, que l]egg\ a lo sublime, hace

No sélo se narra allip]a vid:sa;t]e;if]am;me' _(11’21 . i
10s y otros trabajadores. P ibro, indudable ¢ 1? fusatibor de Igs e
o o jadores. Posee el libro indudable unidad, y por consiguiente,

e un solo autor, a excepcién del discurso que aparece al final del

poema. Tal discurso, por su I j i éti
inferior a las paginas c;;ue loupreerc‘g::r): afeCtng ¥ sl forus poties

g) Los proversios

El texto i i
e sentdeen crgtse ll::bro varia en su contenido, pues no sélo hay en él pro-
- B5 una coleccion de méximas que contiene ademas una
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seleccién dé’fragmentos, de. mayor extensién que aquellos, de épocas .dife-
rentes.

No todas las maximas son de igual trascendencia, ya que en algunas la
filosofia es demasiado sencilla; pero unas y otras son fruto de penetrante obser-
vacién, y encierran consejos de moral practica muy estimables.

Dentro del libro de los Proverbios no estan ordenadas las maximas, por
temas; hay repeticiones, y las sentencias se refieren a diversos asyntos. Tras la
introduccion, siguen- exhortaciones y advertencias prudentes dirigidas a los
jévenes; vienen después las maximas de Salomén, una serie de consejos, segui-
da de otra muy breve, y de una nueva coleccién de proverbios saloménicos. A
continuacién, otras dos series de sentencias y un elogio de la mujer virtuosa, en
el cual la experiencia se apoya en observaciones sagaces.

h) EL ECLESIASTES

El Eclesiastés, atribuido también a Salomén, es de caracter poético mas
indefinido que el de los libros anteriores, pues se trata de prosa ritmica y no de
poesia, aunque hay en ella paralelismo. .

Como también existe unidad en la mayor parte de sus paginas, exceptuan-
do el final, se supone que es obra de un solo autor, que tenia amplia experien-
cia. Su experiencia, amarga, le hacia dudar de casi todas las cosas.

En el autor del Eclesiastés, que vivié quizas intensamente en medio de
comodidades y placeres, quedé nada mas un sedimento amargo, mezcla de
desencanto y fatiga. Por eso afirma que todo es vanidad de vanidades; que

- nada nuevo alumbra del sol, etc.

Otro autor, en el epilogo, agregd unas frases para justificar esa actitud y
salvar el prestigio del autor supuesto, Salomén, a quien se atribuyé el libro,
por su fama, s :

E?l estilo del Eclesiastés abunda en expresiones originales; pero en un
estilo erizado de escollos, con palabras raras que no vuelven a aparecer en otros
libros de la Biblia, con vocablos dificiles que descubren la afluencia de gente
de diverso origen a la tierra de Palestina, probablemente en los ultimos tiempos
de la historia de Israel. ’ )

Por algunas vagas alusiones que contiene el Eclesiastés, se ha rastreado
en este libro el influjo filoséfico de las doctrinas de Heraclito.

i) EL NUEVO TESTAMENTO

El Nuevo Tlestamento, impreso por primera vez en Alcala de Henares,
dentro de la Biblia Poliglota del cardenal Jiménez de Cisneros, en 1514 com-
prende las buenas nuevas, o sean los cuatro evangelios sinépticos, los Hechos
de los Apéstoles, las Epistolas y el Apocalipsis.

Al separarse del Nuevo Testamento, la literatura hebrea continia en el
Talmud, redactado fuera de Palestina, con aportaciones del arameo.
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1. Literatura china

a) GENERALIDADES

Aunque la antigiiedad de la civilizacién china sea menor que otras de las que
se suponia contemporanea, como la de Babilonia, se remonta quizas a poco mas
de millar y medio de afios, a. de C. Por entonces aparece en China, ya forma-
da, una sociedad en que los agricultores, artesanos, letrados, etc., ocupan el lu-
gar que les corresponde, en la capital y en las provincias.

La escritura china, cuyos origenes se pierden también en un pasado im-
preciso, partié de la pictografia, y después de haberse estacionado mucho tiem-
po en la etapa ideografica, complicada por mas de 50,000 signos, trata de
simplificarse.

Este y otros rasgos de la civilizacién china, hicieron creer que nada debia
a otros paises y que su literatura, por consiguiente, era autdctona. Sin embar-
go, la ciencia ha descubierto alli analogias, que no podian dejar de existir, con
otras culturas. Tales analogias revelan, cuando menos, la presencia de algunas
infiltraciones, a pesar del aislamiento en que China se mantuvo durante varios
siglos.
s Recorren la amplia llanura china, situada al este del hemisferio oriental y
al sur de Corea, los rios Hoang-Ho, Yangtsé y Si, que desembocan en el mar
Amarillo, y el mar de China. Las selvas y montafias de las regiones vecinas
—el Asia central, Burma, India— contribuyeron, en gran parte, a aislarla de
aquéllas, y en las zonas que no estaban defendidas por la naturaleza, los chinos
elevaron laboriosamente la gran muralla, precedente lejano de las defensas mi-
litares mas recientes construidas en Europa:

A juzgar por su literatura, China, después de alcanzar su mente una sere-
na madurez, cayé en el estancamiento. Al sentirse duefia de si, segura en su
aislamiento, desdefi6 las glorias guerreras; y mientras su gran muralla la pro-
tegia contra depredaciones de tribus errantes, llegé a olvidar su propia historia.
De ahi que resulte oscuro el pasado de China, e imprecisa la iniciacién de su
existencia como pueblo culto, en el cual la filosofia aparece antes que la.
historia,

Se sabe apenas que a la dinastia Shang, sucede la Chu, de 1150 a 249
a. de C. La etapa feudal abarca de 722 a 479. Como el imperio central estuvo
amenazado por la violencia, esto hizo que sus sabios detestasen la lucha armada.
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CI0 Y El : i .
b CoRes de sus pensadores, Kung'Fu-TIsi. Ea}lé“;es(‘;;(’si‘:;zc:s:gtnsl?““
E! primero de - on 551 a. de C., en Lu, € #
g o B ot B L o
m;_:(a’ :;goz administrativos, hasta la muerte ue después consejero de gober.
p

fios. F
. il6 durante catorce ano. £ i e justicia
Cyla arqufocllogfl :euias’;kt,enerlb a su lado y le nombrd ministro de ) Bra
nantes; el de LU

lo retuvo; a los dos afios renunci6, y permanecié trece en el des.
olitica no lo retuvo; a 108 5 »
.lt?efm' viajando o8 Su&s'l d‘cs:zﬁ?.]&sé varias obras clésicas, de las cuales aparece
Llevan el nopbre eSh King, Libro de la historia; le sigue el th-ng,
como la més antigua el Shu- L'lg;o ‘e las transformaciones, que trata de ad.
Libro de os canio% el[,I'l;Kmn?é Ic;s ritos, y el Chun-Tisiu Libro de primavera
zinas?;; t’il[éll.::iuc‘grlxtit;mr:orelatos de sucesos del periodo que abarcan los afios
e Ol g
7222 484 a‘lif,e C-se unen otros, formados por sus discipulos, con ens;cﬁ-fmzas
s L;o's fluencia de Confucio no fue tnicamente personal y l’mlté‘k.
33;&223 Z;(tmcllri‘é a medida que los discipulos que habia formado transmitie-
fianzas.
o télifit::n ::ez niun'é el aiio 478, a. de C., fue sepultado cerca de sus ante-
Ku-Fu, donde su tumba se convirtié en santuario, y su memoria
ce:f})resl, Uv‘e_uelrlaciélx de sus coterraneos, quienes admiran la sabiduria que
:eu:n'alas méximas de aquél, por todos {epetiflas. En sus aforismos aparece
como amigo de la sociabilidad, de la convivencia humana. i g
Historiador y reformador, sus doctrinas, nfmc'a'sxstematlza as por él,
ginaron el confucianismo, que da trascendencia ética a la armoma’enltte
externo y lo interno: los buenos modales, el mutuo respeto, la cortesia, la ve-
neracién a los padres y el culto a los antepasados. ) i
En una de sus sentencias, afirma: “Si el pensamiento no guia la educa-
cion, es tiempo perdido el que a ésta se dedique; mas si el pensamiento no
apoya en la educacién, se vuelve peligroso”. .
. En otra de sus sentencias, dice: "En el Estado bien organizado, deben
avergonzar la pobreza y las posiciones humildes; en el mal organizado, las ri-
quezas y las posiciones elevadas'. 3

| CONFUCIANISMO

¢) . Laotst Y EL TAOISMO

Laotse, “el anciano sabio”, nacié hacia 604 2. de C. De su vida apenas s¢
sabe que estuvo al frente del archivo y la biblioteca real. Quizas emprendi6 un
largo viaje por Occidente, en el cual murié, sin que se conozca el sitio en que
hallé descanso.

Ampara su nombre el Tao-Te-King, Libro de la razén y de la virtud, del;

cual procede el taoismo, que se afirmé al concluir Ja ¢ i
2 3 oca feudal. Esa doctring
se basa en la unidad, oculta bajo las cosas materiales‘.J : :

El Tao es la base del mundo y de la creacion; 'sg llega a ¢l por intuicion}
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mistica. En sus afirmaciones, Laotsé¢ elogia el desprendimiento,
dice: "Aquel que tenga mucho. se perdera’. .

Es dificil penetrar en ¢l, porque es una obra abstracta, en la que ha influi-
do la imaginacién de la India y de Persia.

Afirma que el hombre no puede hallarse a si mismo, entre otros hombres:
“Aquel que sélo busca fama, dice, olvida lo mas importante; aquel que desea
obtener riqueza enabundancia, pierde la riqueza mejor’’,

La mayor sabiduria, para él, esta en el conocimiento de uno mismo:
que conoce a Jos hombres es un sabio;
noce a si mismo'’.

Laotsé prefiere el aislamiento;
busca, y logra encontrarse,

porque, segin

“Aquel
pero lo es mas profundamente si se co-

se inclina hacia el individualismo que se
en la soledad.

d) MENCIO, EL SEGUNDO SABIO

El defensor mas entusiasta del confucianismo fue Meng-Tsé, el filésofo,
cuyo nombre, latinizado, se convirtié en Mencio, autor del cuarto de los libros
clasicos. :

Su vida ofrece algunas semejanzds con la de Confucio. Nacié en 372,
a. de C., en un estado colindante con el de Lu. Como aquél, fue educado por
su madre, viuda, admirable mujer que supo encauzar sus inclinaciones, y que
para ello prefirié vivir en las cercanias de una escuela.

Continué su aprendizaje, guiado por un pariente de Confucio, y al con-
vertirse en maestro, formé discipulos que lo acompaifaron al viajar, de un
lugar a otro. Como consejero de gobernantes, procuraba neutralizar Mencio
la nefasta influencia de los aventureros que los rodeaban. Al morir, en el afio
289, a. de C,, se le veneré como segundo sabio.

Es el primer escritor, cronolégicamente, Dejs siete libros que demuestran
sus excelentes aptitudes. En ellos emple a veces, con acierto, la forma dialo-
gada. Como divulgador de las ideas de Confucio es claro Y persuasivo.

Mencio es de aquellos pensadores convencidos de la bondad natural de,
los seres humanos. A un discipulo que le pide su opinién sobre ello, le respon-
de: “El hombre puede ser bueno, si sigue sus propios impulsos."”

Contribuyé Mencio eficazmente a difundir el sistema de moral de Con-
fucio, que convenia a un pueblo de ideas practicas, con larga experiencia acer-
ca del proceder humano, y que preferia, naturalmente, la tolerancia, dentro de
la cual procuraba armonizar las tendencias de sus componentes.

Las obras de estos pensadores, en conjunto, son de gran importancia, no
sélo porque. permiten apreciar el grado de cultura alcanzado por China, sino
porque hasta nuestros dias son validas sus ideas sobre cuestiones morales.

e) EL sHI-KING . -

la tercera de las obras clasicas ampa-
es una antologia poética, formada por tres
ertenecientes a la etapa comprendida entre

El Shi-King, Libro de los cantos,
radas bajo el nombre de Confucio,
<entenares de poemas, casi todos p

os afios 1,200 a 700 a. de C.-
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ecciones guardadas en esos archi.|
e le parecieron mas valiosos —~pg
dolos didacticamente—, para des.

de {a manera

e en el afio 213, a. de C.; pero lag|
adas en la memoria de los chingg

Amigo, te lo ruego, no vengas a buscarme: destruirias los sauces que planté ﬁ
freate de mi morada, No debo amarte. Es preciso que obedezca a mis padres. Les
dicho cuanto te quiero, cudnto te necesito, y tuve que escuchar sus violent}os reproches

Amigo, te lo ruego, no escales los muros de nuestra huerta: romperias las. ramay
del tierno sandalo que riego todas las mafianas. Me es imposible darte mi corazén.

La voluntad de mi hermano mayor es todopod y me ha prohibido ¢%
te ame. :

Amigo, te lo ruego, no destruyas la cerca en donde nos apoyamos el dia en ¢
partiste: arrancarias el rosal cuyas flores aspiro al caer la tarde,

Es el mas fuerte, el mas bravo, ¢l mas hermoso de todos los guerreros, aquel
quien amo. Pero ahora el ejército marcha rumbo al Este, ) 1

Dejo flotar mi cabellera, para que el viento del Este pueda acariciarla.

.Tengo horror al sol, la luna, las-estrellas. Sélo me gustan las prolongadas lluvié
invernales, e inutilmente les pido que extingan el fuego que me devora.

S dénde podria cortar la flor que traeria el olvido, .. Aroma el jardin de nu¢
tro albergue; pero he cerrado la puerta, porque quiero sufrir, .

Si no sufriera _como sufro, me sentiria més disfante de mi amado.
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f) PoEsia DE LA EDAD DE ORrO

La época aurea de esta poesia, es la que abarca los siglos vii a x. Bajo
la dinastia T'ang, alcanza su plenitud y entonces se transforma la métrica. _
La lirica prefiere los versos de 5 y 7 silabas, combinados en grupos de 4, 8 y
12, con rima en los pares. En ellos las ideas y comparaciones obedecen al para-
lelismo; se evita lo vulgar y se busca lo ingenioso y refinado, dentro de una
técnica mas exigente, '

Dos poetas se destacan en este periodo: Li-Tai-Po y Tu-Fu.

B El primero, que naci6 en She-Chuan, en 698, llevé una vida. de vagabun~
do. En la madurez fue protegido por el emperador- Min-Huang. Murié aho-
gado, en 762, segiin la leyenda, al pretender apoderarse de la luna reflejada
en las aguas.

Las poesias de Li-Tai-Po forman treinta volimenes. Se .inicia su produc-
cién a 195 10 afios de edad, con la poesia A una luciérnaga, que puede tradu-

cirse asi: ' :

Tu lumbre, con la lluvia, no se apaga:

maés bien parece que la enciende el viento;

¢por qué no te aproximas a la luna, -
y brillas como estrella, en alto vuelo?

Las siguientes poesias, proceden de la version de Guillermo Valencia:

En Ye-Ki, las que cogen nenufares
los siegan cantando.
Si a mirarlas apunta de subito
la faz de un extrafio,
tras el niveo montén de corolas,
velan sus encantos,
aparentan sentirse confusas
- y rien, con timido halago.
Esta el guerrero ausente.
Su amante compaficra -~
~el corazén henchido
de languida tristeza—,
borda urpa rosa blanca
sobre un cojin de seda.
Pinchase. De su mano
fluye la sangre trémula. ..
Ella se inclina entonces N
sobre el cojin de seda
y va bordando en plata
sus lagrimas que ruedan
Y esmaltan la frescura
de aquella flor sangrienta,
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¢ estaba aspirando

Una tarde au illas del Ken-lo,

. perfume de flores a ol
me trajo la brisa
la cancion de una
Para responderle, )
otra flauta labré de un carrizo,
arrullé con su trino sereno

Ja noche encantada.

Desde eatonces supieron las a'vts
que al dormirse la luz vespertina,
Yos dos sereS ignotos conversan
una lengua-que entienden las aves.

flauta distante.

Cuando habité este cuarto
la dulce y bella joven, =
veianse en ¢él ramos

de maiianeras flores.
Como parti6 su dueiia,

la dulce y bella joven

20 ha vuelto ya a esperarla
su lecho como entonces.

| Tres aiios! y ain persiste
su aroma intenso y noble.
iTres afios! |Pesar! Hojas
que ruedan en la noche.

Li-Tai-Po es un poeta humano y universal en sus sentimientos, cuyas imé

genes reflejan el ambiente en que brotaron esas poesias.

Tu-Fu, nacido en 712, llevé una vida turbulenta; fue pobre y comparti
las penas de los trabajadores del campo. Se dice que_lo reprgbamn en un exd
men piblico, al hablar de la versificacién, que dominaba sin conocer su-té
nica. Muri6 en 770, después de haber ayunado diez dias, a causa de una inu

dacién que lo privé de alimentos,

e Tu-Fu son estos versos, que recogen las impresiones del paisaje y tre
3

lucen su espiritu:

En el ocaso, blancas, se elevan las gaviotas;

€n las verdes colinas, lucen las flores rojas.

1Ay de mil |Nuevamente la primavera ha muertol
Cuéndo llegaré el dia ansiado del regreso?

Proceden también de las versiones de Guillermo Valencia; las siguient!

poesias de Tu-Fu:

Ea casa de mi amigo Chen-Tsé, letrado del pais de Uel.

1Qué noche de alegrial
Fulge tu vieja lsmpara

TP S

L
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sobre mi mesa. |Nos volvimos viejos!
iNifiez y juventud, qué pronto pasanl
Tener tantos amigos.
tan fieles con nosotros,
que destan sus huesos para siempre
en los yertos jardines silenciosos.
Tal emocién me agita
de sentirme en tu casa
que puedes escuchar desde tu sitio, .
el corazén que entre mi pecho salta.
Cuando nos separamos
estabas ti soltero,
y heme aqui acariciando, uno tras otro,
el lozano primor de tus renuevos.
Tus hijos educaste
con afan tan intenso, g
que sobre cada uno te inclinabas
como lo hacias al pulir tus versos.
Cerca de la baranda
el mayor me saluda,
Yy con tacto exquisito poi' mi ‘gente,
por mi salud y mi pais pregunta.
Amiguito, perdona
no te haya respondido,
porque estaba escuchando los murmullos
de un manantial que conoci de nido.
Esta amistad antigua,
Chen-Tsé, vale un tesoro:
Estamos en la edad en que el pasado
perfuma ain m4s que lilas en el soto.
Maravilloso arrullo
del agua que oi nifio:
no te oiré méas. Esos abruptos montes
me alejardn mafiana de mi amigo,
Y es cruel para ambos
Y amargamente triste
saber que el porvenir entre nosotros
se extenderd como la mar sin limites.

—_———

A Li-Tai-Po.

T escribes como el ave =
gorjea. ;Tu ramaje?
~los versos. Si cesaren tus canciones,

menos rojas serian las maiianas,

menos azules los atardeceres.

Cuando te inspira la ebriedad, los dioses
en las nubes se inclinan para oirte;



52

" ¢l balbucir de mi co

FRANCISCO MONTERDE
suspende ¢l tiempo U azorado ;‘mo'
¢l amaate se olvida de la amada.
%:\ eres el sol y los dcmiés p:;:s
amigo mio,
solo estrellas. Acogerdlalercspm.
El torrente salta y mugei
ailla el viento en los pinosi
Jas ratas, a mi llegada,
corren @ SUS escondrijos;
pienso en ti,
1Qué Rey alz6 en otro tiempo
este soberbio edificio,
en la cima de este monte,
que sélo guarda vestigios?
Por el suelo serpentean
llamas de tinte azulino, .
y en ¢l fondo de las grietas
se escuchan como gemidos. ..
Es que la Naturaleza
con diez mil sones distintos
forma un salvaje concierto
del tragico otofio, digno.
El amo de este palacio
tuvo beldades. Su brillo
se apag6, y es polvo helado
como el beso del olvido. -
Tuvo carros y guerreros,
tuvo faustos, que es un mito.
1De su gloria qué nos resta?
Un caballo alabastrino
que rod6 desde su altura
y entre la hierba esta caido.
De mi pena abrumadora
bien quisiera hacer un himno
perdurable. Mas el llanto '
riega sombras en mi espiritu,
y se escapa de mis manos
el pincel descolorido.
iFlores ya nol Al ciprés
id y traedme ramas.
Hoy, cuando el sol se pierda
detrés de las montagias,
vistiendo mi azul tanica
~la de ligeras mangas—,
me iré de unos bambies
Vbajo las plumas languidas

las eavidio y me pregunto:
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y dormiré a su sombra: ,
lo que ella tanto amabal

En las altas montafias de Wu-Chan
los cedros desarraiga el huracén,

y la sorda avenida

pasa y deja la tierra sumergida;
las aguas y las nieblas

hunden todos los seres en tinieblas.
Mas, entre tantas cosas que perecen,
mis ultimos crisantemos florecen.
Cuando pases, amiga, por delante
de mi humilde jardin,

para, a mirar mis flores un instante,
el junco de dorado baldaquin;

su vivida belleza

matizard tu lébrega tristeza.

Tu-Fu es, para sus conterraneos, el poeta de mayor refinamiento."

g) LA NOVELA Y EL CUENTO

-,

La mas antigua de las novelas chinas es la Grap historia de los tres reinos
~San Kuo-Chi-ien-i—, atribuida a Lo-Kuan-Chung.~La llaman la Iliada china,
mas que por el tema, por ser una obra clasica, leida hasta el presente. En ciento
veinte libros, se suceden los episodios, en los cuales no se destaca una figura
importante. De origen taoista, su accién abarca cerca de un siglo.

Hay novelas de bandoleros, como la Historia de la margen del rio —Sui-
Hu-Chuan—, atribuida a Si Nai-Ngan, la cual tiene escenas humoristicas
narradas con agil estilo; relatos de viajes imaginarios, por China y la India,
como el de Viajes en Occidente, que incluye el descenso de un emperador a los
infiernos, donde su caracter se suaviza y se torna justiciero; narraciones rea-
listas, como el Kin-Ping-Mei; de costumbres y amor, como Las dos primas y
La’unién feliz, ambas con desenlace afortunado. ° -

La primera coleccién de novelas, titulada Relatos maravillosos de los tiem-
pos antiguos y nuevos, pertenece a la dramatica dinastia Ming. La forman 40
novelas que se atribuyen a una sociedad de escritores.

La novela corta cuenta entre sus iniciadores a Pu-Sung-Ling. nacido en
1622, que fue autor de las Historias extrafias del retiro ~Liao-Kai-o0-Ci-i—,
en 16 volimenes, De tema fantastico, en algunas de ellas aparecen demonios
y espiritus.

A la Obra maestra novena, coleccién formada en China hace mas de dos
siglos, pertenecen las aventuras de Chung-Kuei, domador de demonios, obra
de intencién. satirica, de Chiao-Yun-Chan-Yen. En el siguiente episodio apa-

rece esa figura mitolégica, la cual, como se ha dicho, al mismo tiempo, ‘‘vaga-

s/
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duende, que se arrodillé y dijo suplicante: “Ha ocurrido una d.esgr"ada. iChung-Kuei

mente hace pensar en Gargantiia y Pantagruel, de Rabelais, o en Don Quijo-
. i entra en nuestra caverna con gente armada.” El sefior de la Mirada pasmada pre-

te, de Cervantes”:

El gran scfior de la Mirada pasmada era, por su nacimiento, hombre de voluntad
terca, entendimiento oscuro y maneras descuidadas. Aunque gozaba de prestigio y dig-
nidad y era poco menos que divino, su naturaleza cstaba como tallada en madera
modelada en barro. Un dia, estando sentado de ocioso en el Monte Ceniza, llegaron
unos duendecillos con estas noticias: “Gran Sefior, ha acontecido una desgracia. Anda;
por ahi cicrto Chung-Kuei, que viene hacia ac4 para acometernos y aniquilarnos. El Gran;
Sefior tiene que prepararse para combatirle”, El gran sefior de la Mirada pasmada P"'j
maneci6 un rato en silencio. Perezosamente, abrio los ojos y dijo: “iQué decis?” Los;
duendecillos repitieron, en tono suplicante: “Se acerca giesto Chung-Kei, que qulere;
matar al Gran Sefior. El Gran Sefior tiene que preparar la defensa”. Oido esto, el graa
sefior de la Mirada pasmada grité: “|Demonio Bisojo, ven acal” Se presento el demoniol
Bisoio, diciendo: “;Qué 6rdenes tiene que darme el Gran Sefior?” El Gran Sefior dijo:
“Ve en sequida y averigua al paradero de Chung-Kuei. Vuelve apresuradamente ]
dimelo para que ya la sepa.”

Recibida la orden, el demonio Bisojo baj6 de la montaia, atravesé ¢l campament
Yy se¢ puso en camino, andando, cuando llegaron a sus oidos sonidos de instrumentos
musicales, Hablaado consigo mismo se dijo: “No necesito preocuparme demasiado de
. esto. Voy a ver lo que pasa aqui dentro. No se me hard tarde para ponerme en camk
mo.” Se dirigi6 alls, en efecto, y entrs. Era una gran casa de labranza bien cuidads
y abastecida, con sus diez partes uniformemente aderezadas. De la gran puerta prif
cipal pendian telas rojas bordadas. En la gran sala habia muchos musicos. Ante
asientos de los huéspedes estaba una compaiiia de comicos y otra de comicas. Grande
lampares alumbraban la estancia, de manera que parecia dia claro. Contenia la cad
montaias y mares de gente, y el estrépito y la algazara que alli reinaban, no son pan
descritos. El demonio Bisojo se abrié paso hasta la mesa, En el asieato de honor
ballaba el duefio de la casa, ricamente vestido de seda. A ambos lados se veian colgada
muchas vestiduras suntuosas. El demonio Bisojo pregunté a uno de los asistentes: “; Quil
es ese sefior tan noble y distinguido?” Le contestaron: “Es un hombre sencillo, un sabi
sin rango ni dignidad.” E! demonio Bisojo dijo muy sorprendido: “;Cémo es posi
que un hombre sencillo dé una fiesta tan magnifica?” Le contestaron: “Hoy es su C\j.
P%faﬁ"s- Por lo que toca a la riqueza de su familia, es limjtada, Este hombre vive
dia y en la ostentacién. Las geates le llaman ¢l demonio Ostentoso. Hoy veis ai
al'nimet?os abuodantes. Maana no habrs para el arroz de mediodia.” E! demonio Bistj
dijo: “Merece entonces el nombre que lleva," El demonio Bisojo siguié contempland
el espectaculo toda la noche. Se le olvidé en absoluto preguntar por Chung-Kuei. q
Vi

permanecié hasta que terminé la fiesta y los invitados se marcharon. Entonces, vol
*do a desandar lo andado, retons al campamento. ’ y
Tan pronto como le vio, el gran sefior de la Mirada pasmada dijo: “;Estas
de vuelta? ;En qué lugar se halla Chung-Kuei?” El demonio Bisojo no hallaba p
bras para contestale. Aguards perplejo un rato, hasta que al fin puso en movimie
-, Su lengua y replic6: “Chung-Kuei no tiene importancia. El gran sefior puede vi
tranquilo.” El gran sefior de la Mirada pasmada dijo muy alegre: “No hay. pu|
motivo para asustarse.” E inmediatamente ordens a los duendes que pidiesen la comicl
Los duendes se la trajeron. Pero no habia acabado ain de comer cuando llegd {

gunté desdefioso: “;Ese Chung-Kuei es temible o no?” El duendecillo dijo: “Escuche
el gran sefior el informe:

Blande en la mano una antigua espada de brillante acero.
Lleva en la cabeza un sombrero de gasa, de blandas alas.
Por todas partes mata demonios y duendes.

Ni uno solo deja con vida.

Viene al frente de diez veces diez mil soldados infernales.
En breve habra destruido el campamento.

No teme la Mirada pasmada del gran seifor.

Este relato espanté de tal manera al gran sefior de la Mirada pasmada que,
durante un buen rato, no pudo articular palabra., Después de una larga pausa, dijo:
“Llamad al demonio Bisojo y decidle que salga a combatir.”” Los duendecillos dijeron:
“Ya hace tiempo que se ha puesto en salvo.” El gran sefior de la Mirada pasmada
dijo entonces suspirando: “En los dias en que tenia a mi lado al demonio Infiel y al
demonio Astuto, el Bisojo no hacia mas que prevenirme en contra de ellos. Yo no-
acababa de tomar una resolucién. Cuando, al fin, los despedi a los dos, estaba lejos
de creer que el demonio Bisojo se conduciria tan mal en estos momentos. Su con-
ducta es repugnante.” Pero ya no era tiempo de recriminar. Tuvo que ponerse la
armadura y el yelmo y salir al combate. Al verle, Fu, el jefe de la vanguardia, le
grité: “;Sois vos el perverso soberano de los demonios?” Aunque parece increible,
el demonio de la Mirada pasmada poseia una habilidad singular, soportaba inmévil,
denuestos 'y golpes,. mirando tranquilamente con sus ojos blancos pasmados. No re-
plicé nada. Asi es que cuando Fu-Chu, harto de hacer preguntas y méas preguntas,
comprendié que no obtendria respuesta, monté en célera, alzé la espada y comenzé
a dar tajos. Pero el enemigo no se conmovié ni poco ni mucho. Fu-Chu, desesperado,
viendo la inutilidad de sus golpes, volvié riendas al caballo, y torné a las filas. Refirié
a Chung-Kuei lo sucedido. Chung-Kuei dijo: “Lo que decis es extrafio.”” Inmediata-
mente blandié la preciosa espada, sali6 al campo y se dirigi6 al lugar de la lucha.
Tampoco_quiso desperdiciar palabras y comenzé a dar tajos al demonio, para abrirle
la cabeza. Pero el enemigo siguié tan inmévil como antes. Chung-Kuei pensé: “A
este hombre no se le puede vencer por la fuerza.” Regresd, pues, a las filas y dijo
en voz baja a Han y a Fu lo que habian que hacer: “De esta manera lograremos
acabar con éL."” En seguida llamé al demonio Corredor y le dijo: “A la espalda del

‘gran seffior de la Mirada pasmada, cavaras una zanja profunda y la taparas con

cafias y barro. Aguarda luego a que el gran sefior haya caido en Ja zanja y ven a
decirmelo.” i

Tomadas estas disposiciones, Chung-Kuei dio orden de retroceder a los soldados
infernales y se retir6. A lo lejos vio una casa de labradores grande y de buen aspecto.
Chung-Kuei dijo: “Me patece acertado guardar alli mi caballo y esperar a que lleguen
noticias del dembnio Corredor.” Dicho esto, sigui6 andando y penetré en la casa.
Pertenecia ésta al demonio Ostentoso. Habiendo pasado ya la flesta del cumpleafios
del demonio Ostentoso. no quedaba en la casa. Unos tras otros iban llegando, musicos
y cémicos. pidiendo dinero. El demonio Ostentoso se habia visto obligado a empefiar .
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y vender cuanto empefiable y vendible habia en la casa, y a pagar con ello.
quedaban més que unos cuantos vestidos de gasa mezquina, que nadle habfa querido,
Cuando ay6 decir que habla llegado Chung-Kuel, tuvo que ponérselos para salir
recibirle.

Al ver Chung-Kuel de esta guisa al demonio Ostentoso, le dijo, sin poder con-
tenerse: “}Como es que os vestis de gasa estando tan frio el tiempo, a pesar de
llega la primavera?” El demonio Ost 10 sablendo qué replicar, dijo: “Si mi faml-:
lia posee lindas cosas de este género, ypor qué no he de ponérmelas”” Chung-Kuei le!
Ercgunté. entonces: “Si es asl, ypor qué temblis de temor?” El demonio Ostentoso dijo:|

Con este frio, Jc6mo no he de temblar?” Chung-Kuei entonces no pudo reprimir la,
risa. El demonio Ostentoso, al ver que se reia de ¢, mont6 en colera. Sabed por qué.!
La verdad es que el demonio Ostentoso no poseia cosa alguna, Esta espaciosa mansiéa’
la habia alquilado por un mes, para celebrar la flesta de su cumpleafios y atender ™
ella debidamente a sus invitados. El duefio le habia dado, ya de madrugada, orden;
de marcharse. Como es natural, esto le habia puesto de mal humor, que habia ido en,
aumento segin llegaban misicos y cémicos pidiendo a gritos su dinero ¥ levandose*lo!
ultimo que poseia. También habia contribuido a irritarle ¢l verse obligado a vestirse
de gasa para saludar a la gente. Al ver ahora que Chung-Kuel se reia en su cara,
mudaronse en célera todas sus vergiienzas. Con la mayor violencia grité: “;Quién sols
vos? ;Y ¢émo os atrevéis a entrar por las puertas injuriando a la gente?” Y le embistié
con la cabeza, Pero Chung-Kuei tuvo tiempo de apartarse y el demonio Ostentoso
fue a dar contra el muro. Cuando cayé estaba muerto, - )

-4

Entre otros cuentistas de los siql
. ey . g os wn
Chen-Tsi- Tis-i, Niu Serig- Yu y Li-Fu-Yen.
Bajp el titulo de Cuentos magicos,
la tradujo al francés— la coleccién llam,

en 1617‘ ly ]es la ob]ra Tlaestra de Pou Song-Lin, quien vivié de 1630 a 1715,

fas la novela, llamada Siao-Su, “breve palabra”, vista con desdén pi

: A . esd
los letrados, algunos magistrados cultivan con maestria el cuento, en la e:inzzf

tia T\ang, y con &l se apartan de lo ligero. Antes sélo se habian escrito fabulas

cortas y fragmentos mitolégicos; des istori
' i después, anécdotas e historias sintéti
unidas, forman narraciones mas largas. siess ™

Entrg los cuentos de los siglos vi y v, fi
Tou, magistrado que vivié de 58] a 618,
El siguiente episodio es de ese cuento, o fabula:

Y 1x, se cuentan Po-Hien-Kien}

se conoce ~gracias a Louis Laloy, quf
ada Liao-Tisai-Tse-Yi, que se imprimié

igura El espejo antiguo, por Wang

Voy a tomarme Ia libertad de trazar algunos caracteres,
aventuras maravillosas que el espejo encantado llevé a cabo mientras estuvo en mi p;'
der. Dentro de diez mil o de diez mil veces diez mil afios,

< si alquien se lo encuentn)
por casualidad al menos conocer4 ¢l origen de este misterioso objeto,

) En el afio siete del periodo de Tai-Yei, un dia de la quinta luna, presenté la dimj
sién de mi cargo de Censor Imperial, volviendo a Hot-tong, donde poco tiempo despuey
presenciaba la muerte de mi venerado maestro Heou-Seng. La siguiente luna volvi 4

resucitando algunas de la|
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Tchan-ngan. Me instalé en la posada de Tcheng-yong, en el barrio de Tchan-lo-po. El
hostelero tenia por aquel entonces bajo su tutela a una esclava muy bonita, llamada
Golondrina. Cuando me hube instalado en mi habitacién, procedi a mi aseo ‘mirandome
al espejo. Golondrina lo percibié de lejos, y echandose al suelo se prosterné con tal
violencia, tocando las losas con la frente, que hasta se hizo sangre.

~No me puedo quedar més tiempo... ~murmuré, temblando.

Mandé llamar al hostelero, pidiendo explicacion de esta escena indecorosa y tan
en contra de los ritos establecidos.

—Hace dos meses —me dijo—, un viajero que venia del Este trajo a esta joven
esclava. Estaba gravemente enferma, y el viajero al marchar me la confié con estas
palabras: “Pronto-volveré a buscarla”. Mas no ha vuelto, y nada sé del .origen de la
muchacha,

Temi que fuera un demonio o un mal espiritu disfrazado y la amenacé con el es-
pejo en la mano. Entonces Golondrina me suplicé:

~iPerdonadme! Me mostraré bajo mi forma verdadera.

Entonces, escondiendo el espejo, le dije: .

~Confiesa toda la verdad, enséfiame tu forma, y te he de perdonar.

La esclava hizo varias reverencias de agradecimiento y luego comenzé su relato:

—~Soy una loba vieja de varios-miles de afios. Mi morada estaba a la sombra de
un alto pino, ante el templo del monte Hoa. Hace largo tiempo que hice uso de la me-
tamorfosis para ejercer mi seduccién sobre los hombres. Pero el Dios de la Montafia
no deja de perseguirme. He huido, me he escondido por doquiera encontrara refugio,
desde el rio Amarillo hasta el rio Wet. He llegado a ser la hija'de un tal Tchen Se-Kong,
en la comarca de Hia-Koei. Al llegar a la pubertad me casé con un campesino, pero no
me entendi con él. Huyendo hacia el Este, encontré en la ciudad de Han a un viajero
que se apoderé de mi al pasar; se llamaba Li-Ou-hoa, y era bruto y cruel. Durante
afios me obligé a seguirle, hasta que un dia me dej6 aqui abandonada. ;Cémo iba a -
suponer que era para caer bajo el sortilegio del espejo divino? Me ha llegado la hora
y no puedo por mas tiempo disimular mi verdadera forma. :

—iConque una vieja loba, ;eh? —vociferé con desprecio y rabia—. ;Y no sera
para perjudicarnos por lo que tomas la forma humana?

~Yo solo queria vivir con los hombres, sin pensar en el mal que podria resultar
de cllo. Pero las divinidades no gustan de mis evasiones y de mis metanorfosis: por
eso desean mi pérdida. ' .

~¢Crees que se te puede perdonar?

~Vuestra Sefioria me honra mucho; temo que 'sea tarde. Una vez descubierta por
el espejo celeste, ya no hay modo de escapar. Me avergonzaria mucho aparecer ante
vuestra scfioria bajo mi forma original. Os ruego encerréis el espejo en su estuche.
Me daré la muerte en cuanto me haya saciado de vino por ultima vez.
—No te vayas a escapar cuando yo retire el espejo. ;
~iEscaparmel —~exclamé, riendo—~; ipero sl vuestra sefioria me quiso conceder
el perdon y me he negado a aceptarlo! Escaparme por engaiio seria un abuso abomi-
nable de la bondad de tan misericordiosa personalidad. Os aseguro que el espejo me
ha quitado toda posibilidad de huida.-Lo tnico que os pido es que prolonguéis mi vida
unas horas, para morir al menos con alegria y embriaguez.
" Coloqué, pues, el espejo en el estuche, mandando traer vino e invitando a todos
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los huéspedes y a los vecinos para una fiesta cn honor de Golondrina. EIl monstruo "El‘esclavo de su propia riqueza” K'an-Ts'en-Hu, trata de la avaricia. El
comenzd a beber en el acto sin la menor rescrva y cautela, y, ya completamente cbria,

avaro Ku-Yin, ya moribundo, ain escatima cuanto puede a su hijo adoptivo.
Golondrina, levanténdose, se puso a cantar y a bailar agitando.sus largas mang ; La mayoria de los dramas se inicia con un prologo, que proporciona lcs
canto decia: s ) ! antecedentes y a veces contiene el argumento y el epilogo de la obra.
“Espejo, espejo divino, jten compasién de mil )

Desde mi metamorfosis,
tCusntas veces he cambiado de nombre y de vida?
Vivir es una dicha. {Morir, tampoco es cosa triste!

i) . CARACTERISTICAS

i :
f La literatura china es muy abundante, En 1773, el emperador Kiang-Lung
iPara qué aferrarse a este rinconcito del mundo?...” i ordené que una comisién reeditara los principales libros. Antes de que trans-

Toterrumpiendo la cancién y saludando a la asamblea, Golondrina se desploms. | curriera medio siglo, se habian reunido cerca de 10,000 voliumenes; pero no
En el suclo yacia muerta una verdadera loba, Cuando los espectadores volvieron en ! llegaba atn a la mitad del total de ellos, calculado en mas de 160,000 obras.
emocionados, sélo sintieron l4stima por el pobre animal. | En el campo de la poesia, que combina imagenes complicadas, se suceden
. : {  brillos deslumbradores y oscuridad impenetrable, por la vaguedad de los pen-
Bajo las dinastias Song y Ming, el cuento se perfecciona; lo sobrenatural :

samientos, )}
va desapareciendo: comienza a interesar lo humano: alegrias y dolores; Lo impersonal aparece, de preferencia, en obras que son reflejo de la
expresa en varios cuentos el sentimiento popular. Segin advierte Lo Ta Kang, | naturaleza. Las cosas contienen un alma que trata el escritor de interpretar. Esa

al prologar su Antologia de cuentistas chinos: “El suefio del poeta chino, sobre

caracteristica de la poesia primitiva —de la cual, no es en China la epopeya
todo, esté constantemente hechizado por la realidad, atormentado por la trage-

punto de partida, como ya se dijo—, desaparece con los poetas cortesanos,

dia cotidiana. Este poeta no es un genio encantador, es incapaz de esa fantasia |  Preocupados por el refinamiento de la _expresién, de modo preferente.
magica y de esa orgia deliciosa que incita al poeta persa a escribir Las mil s obras en prosa ofrecen amplias visiones de conjunto, a .1'3 vez que
una noches. detalles apenas perceptibles, por los que el artista muestra predileccién en todo

¥ el Oriente.

h) TEeATRQ La imaginacién es mas rica en el drama que en el relato en prosa. En este

) . altimo, es casi imposible separar, de la realidad, lo sofiado, en la literatura
/ La‘produccién dramatica china es muy abundante. Se conocen 85 autores china. _ .

y 564 titulos de obras. En 1615, se habian recogido 100 de ellas, que son las

que forman el repertorio clasico del teatro chino. T

2. Literatura persa >
_ EI‘ género hii corresponde a lo que podriamos llamar comedia, en su sen- :
tido mas amplio. Hi-t'ai, es la sala de espectadores y el tablado, con dos puer-

a) GENERALIDADES
tas para entrada y salida de los actores, a quienes se designa con el nombre

hi-tsé. Después de una larga preparacién, sobre todo fisica, que les convierte en | Medos y persas se adelantan, en el camino de la civilizacién. a otros indo-
buenos acrébatas, se agrupan en compafiias. Cada uno debe conocer, perfecta- europeos, al formar un poderoso Estado, entre Arabia y la India. Hacia el
mente, de 100 a 200 dramas, En este teatro no hay apuntador, ni escenogra- siglo x, a. de C., llegan al Iran estos agricultores, guerreros vigorosos, cuya
fia: el piblico es ajeno al realismo, pues posee una gran fantasia. La duracion disciplinada caba.llerxa les Qa ventajas spbre. sus enemigos.
de los dramas fluctiia entre media hora y una hora, Brecuentemente se ofrecen Ciro —a quien sucedié Cambxses:— S€ Jmpone a los. medos y crea el impe-
7 u 8 dramas seguidos. ) rio persa, que dommanc}o a los egipcios, asirio-babilonios, hebreos, fenicios y
En el drama domina el dislogo’sobre ¢l canto, kst epemn para el pro|  9riegos. alcanza su p.lemliud con Dario el Grande. Siglos después, los venceran
tagonista, quien de ese modo expresa sus emociones, ~ los arabes y.los dc‘)m‘u‘laran los r{longo]e.s. - . :
Casi todas las obras chinas son de sencilla arquitectura y débil trama. Se| Laiegoritunay inlelaluente pictagralica. pasd % SEE Sunellovme; y los presa
descubren en ellas equivalentes a los géneros del teatro occidental, como ¢ usaroLn la forma pahlavi, antes de emplear los signos arabxgo§.
drama histérico, la comedia burguesa, la de costumbres y la fantistico-mito- os persas, gobernados por un shah, gran rey, no oprimian con dureza

Iogica. a sus tributarios, cuyas costumbres y creencias respetaban.
Entre las primeras, se halla el drama en cinco actos, El huérfano de los
Chao, cuya accién se desarrolla en el siglo vi a, de C. Inspirado en un episodio

- del Tso-Chuan, finaliza con la venganza del iltimo superviviente de la familia:

b). CARACTERISTICAS B

La religién de los persas, fue el mazdeismo. Veneraban, como
Lasan» . 3 . N S 3 . W protector,
g::og::tf“)’o un mal ministro. Este drarta chino se aproxima a alguna tragedlai al padre de la luz, cuando aparecié un legendz:{;io profeta: Zoroastro, Zaratus-
i . ' ‘ '




FRANCISCO MONTERDE

60 y revoluciond sus ideas religioga,

‘zl siglo VIL, . de C.

: % ot
arausht, quizas ¢ ; | mal. . ,

‘?noelz dualismo, al separar _el,b;es“q‘iz segiin esa doctrina se disputan el mypq,
€O% L as dos fuerzas antag::“jz ol creador, y Ahriman, el destructor: claridaq

O
an representadas por z, ‘
;S(sz::n‘nbr'aJ ~lo justo contra lo injusto. v

¢) ZEND-AVESTA

N to, conservado

libro sagrado persa, cuyo texto, conservado por |,
eflij;rse engel siglo 1; pero Avesta significa libro fup,'
entario de ese libro, que consta de cuatro partes,!
Imente llamada Vendidad, por error— y

Suele designarse asi
tradicion oral, comenz0 @
damental y Zend es el com
Yasna, Visprat, Videvdat —genera

Horda. Avesta. heterogénea, contiene material de varias etapas. Comg

i arte, A S
la se;‘:ns:?e]fﬁrl)ﬁma, forman aquélla, en parte, cantos de una época primitiva,

l]amag:slg at!e’;‘::ra parte, Videvdat, aparecen Ormuz y Ahriman; se habla do

ivilizacio Yima, que la salva. )
comienzo de la civilizacion y de un pastor, 2, i '
El resto del Avesta contiene himnos de caracter agricola, recomendacnom
acerca de la purificacién y otros asuntos. ) . )
Son de gran belleza algunos de esos himnos, por el sentimiento, calidad
lirica y fantasia, Esas cualidades pueden percibirse en los siguientes:

A 1a TiERRA Y A LAS AGUAS SAGRADAS

Y ahora adoramos a la tierra que nos sustenta, justamente con tus esposas, job
Ahura Mazdal; si, a esas tus esposas adoramos, las cuales son tan deseadas por s
santidad. Ofrecemos sacrificios a sus celosos' deseos, a sus aptitudes, a sus sabios actes
de piadosa reverencia y al mismo tiempo a su beatitud, a su plenitud de vigor y s
buenas partes, a su buena fama y cumplida salud.

iOh aguas, ahora os adoramos a vosotras, a vosotras, que habéis sido llovidas &
lo alto; a vosotras, que estdis en tanques y en alb a que portéist
nuestros bajeles cargados; a vosotras, Ahuras femeninas de Ahura; a vosotras que ne
servis de maneras itiles, bien abastecidas y caudalosas, eficaces para los bafios, noy,

. otros os buscaremos por ambos mundos! '

‘Por eso Ahura Mazda os dio nombres, joh bienhechoras! cuando aquél que hae
el bien os provey6 a vosotras. Y por esos nombres os adoramos, y por ellos quisit
:lai:: cam:/g;:;‘;?o:uz::a:“‘“msl y con ellos nos in'dinamos ante vosotras, y 0S diri'.

1Oh vouaes e ::ece:. con;csafxdo paladinamente nuestra deuda. :
que tenéis calor +que sois productivas, vosotras, que sois maternales; vosotras

s caor que mama el endeble y enteco antes de nacer; vosotras, joh aguas
que habéis sido antafio gob de todos ahora dirigi: a
otras, que sois las mejores y las mas munificas; vuestras son aquellas buenas cosas

nuestras ofrendas, joh’ éi
,nfemgdadn: :: ioh ;osoltrasl, que tenéis largo el brazo para alcanzar hasta nuestra
estra esdx;ha, ioh madres de nuestra vidal” K
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A Las AGUAS Y A LA LUZ DE LA LuNA .

Ya que el mar Vouru-Kasha es el sitio en que se congregan las aguas que suben
y bajan; que suben por el camino aéreo y bajan a la tierra; que bajan a la tierra y
suben por el camino aéreo; levantate y. echa a rodar tus olas, en cuyo surgir y crear
Ahura Mazda hizo la tierra. g :

jArribal Levantate ta,. [oh, Lunal, que ex ti guardas el germen del toro; levan-
tate por encima de Hara Berezaiti, y produce luz para el mundo. .

Y ta, joh hombrel levantate de alli, si es que has de morar en Garo-namanem,
y anda por el camino hecho por Mazda, por el camino hecho por los dioses, al camino
acuoso que ellos roturaron.

Y la Palabra Santa echara fuera el mal. .

De ti, |oh, nifio!, purificaré yo el nacimiento y el desarrollo. De ti, joh mujer!,
haré yo puro el cuerpo y la fortaleza; te haré a ti rica en hijos y rica en leche; rica
en germen, en leche, en gordura, en tuétano y-en posteridad. Para ti traeré un millar
de manantiales limpidos, que corran hacia las praderas que dan alimento para los hijos.

En otros himnos se repiten las mismas palabras, para designar a las divini-
dades. Ahura-Mazda y Zoroastro dialogan en varios pasajes. .

d) EL SsHAH-NAMEH

La poesia épica se halla representada, en el Iran, por el Shah-Nameh o
Libro de los reyes, que narra en 120,000 versos la historia de héroes, miticos y
reales.

Fue su autor Abul-Kassim Mansur, quien vivié de 916 a 1020 y merecié
que le llamaran: Firdusi, el paradisiaco. Segtn la tradicién, recibié del sulian
Mahmud el encargo de-proseguir la obra iniciada por otro poeta, Dakiki, y la
promesa de remunerarlo espléndidamente; mas murié cuando iba en camino la
recompensa ofrecida por el sultan.

El Sha-Nameh se inspira en las antiguas leyendas del Iran, que continia
al cantar las hazafias de los héroes, combinando lo alegérico y lo histérico.

En su introduccién, después de invocar a Dios, elogia la inteligencia;
describe la creacién, alaba a Ali y menciona el poeta que le precedié: Dakiki.
De la primera parte, en que se suceden tres reyes civilizadores mitolégicos,
Guibarth, Husang y Tlahmurath, pasa al préspero reinado de Gemsid, a quien
derrota el rey arabe Zohak, vencido, a su vez, por Kaweh y por Diredin, quien
distribuye Persia entre sus hijos y con ello provoca una serie de crimenes.

En la segunda parte figura el héroe Rustem, que en defensa del rey, se
bate con su propio hijo, Shurab, y lo mata sin reconocerlo.

Precede a este pasaje lo siguiente:

La historia de Shurab y de Rustem que vais a oir — hara llorar mas que ninguna
otra historia. Sentiréis horror contra Rustem porque maté a Shurab, naranjo tierno:
“injusto, infame, innoble”, gritaréis, —Nunca virtud se empleé en dar muerte. — Si
el justo mata, ;qué no hara el traidor?... jCallad Yy no gimais; que cese el llanto! —Na-
die conoce ::lcl' alma los misterios. No hay sendero que regrese del no ser, — en cambio,

!
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’ n goznes por abrir, — que cepy,
Hay alli una puerta, € ady
e Léuién sabe lo que hay mds alla? —fasado SU Umb |
uerte victimas diarias, vnc{os y jévenes no ‘abrian,
e Shurab, de muerte herido por Rustep, .
i
i

todos llevan a la mu =
tiene infranqueable. —~

:; mz:.—; vida. —~ De po hacer la muer o

enycl suclo... — Escuchad ahora la historia

su padre.

erosamente Rustem. . . .9
elea vl la en varios paises europeos; surg,
e representa la aspiracion al jp:

Siete afios p
La accion de la tercera parte se desarrol

Iskander, Alejandro, el héroe mé;imo ~qu
io uni — tem sucumbe. ) L
pmoLl;n;;errtsealﬁnalyti‘:: fix: los sasanidas y narra la muerte del Gltimo de ellog;]
i la cual el poema concluye. v ‘
IQZde}“gl"%hlaIENc;:elf revela, en su sencillez, profundo amor a la patria y log
antiguas tradiciones.
Mas que por su obr_at
aquel poema épico, merecio

Y‘u55ui y Zulaiha, basada en el biblico Jose, po;,
Firdusi el titulo de poeta nacional de Persia.

e) OMAR KHAYYAM = = 3

Omar Khayyam nacié en Nisapur; mediado el siglo x1. Estudi6 con el sz
bio Iman Mowffak, y llegé a ser astréhomo y matematico de fa‘ma.

Viaj6 para desempefiar misiones cientificas que le dio el sultan Maliksha,
quien le designé, con otros siete astrénomos, para estudiar la reforma del calen-
dario, realizada por ellos satisfactoriamente. &

Aquel sultan y el visir Mizan-ul-Mulk se honraron al otorgarle benefi
cios: Omar Khayyam disfruté de una pensién hasta su fallecimiento, acaegi
do en su tierra natal, hacia 1130. :

Ademas de sus poesias, el sabio dejé unas tablas astronémicas y un tratady
de algebra, . . R

El poeta Omar Khayyam introdujo modificaciones en la lirica. En su obr
adopt6 una actitud que corresponde al epicureismo: disfrutar de los goces ms]
teriales, ya que la vida pasa fugazmentdﬁa)'_umlicado sensualismo, en otra
poesias, como las que siguen: i

& 3
Si para reposar, alguna vez te tiendes 3
en la margen del rio tapizado de césped,

hazlo con suavidad; piensa que quizé brota

de enamorada joven el tallo en que te apoyas.

Hice, yendo de viaje, un alto en el sendero, *

al ver cémo amasaba su barro el alfarero; E
y percibi una voz que del barro salia:

‘Con menos fuerza, hermano”, la tenue voz decia.

El titulo de su obra, Rubai
; ?ya;.u, e;: los epigramas de cy:
ivulgarla en occid
desde 1859 se e

yat, se”debe al molde empleado pnr Omd
r:té'o versos, q;:e forman cada rubai. Contribuyé
ccid uccion inglesa de Edward Fij 1d. qu}
convi g itzgerald. qu}

irti6 en punto de referencia inevitable, para otras. versiones

. iy
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) Orros POETAS

Saadi, con el Gulistan —"jardin de las rosas”— y el Bostin —"jardin de
los frutos” — representa, en persa y en arabe, la tendencia mistica, aunque
también trata temas amorosos. Aparece, en sus apdlogos, el moralista.

En la lirica, Hafiz representa la poesia panteista.

El poeta, que ama la vida en sus aspectos mas hermosos, empled, para
verter sus ideas, el molde llamado gazel, semejante a la kasida, que él en-
noblece. :

Son de Hafiz los gazeles que siguen, vertidos por Ernestina de Cham-
pourcin.

Scfior, esa rosa sonriente que confiaste a mi custodia, .
te la devuelvo para protegerla contra las miradas envidiosas del jardin.
Puesto que vas a llevarla -muy lejos del pais de la fidelidad, que su alma y su
cuerpo estén a salvo de todo hechizo.
En todas partes a donde vaya, el corazén de su amigo serd su compaifiero; los
tiernos votos que hace por ella, le serviran de escudo.
' jOh brisa de la mafiana, si pasas junto al jardin de Zuleima, lleva a la amada mi
tierno saludo!
Derrama dulcemente tu aroma de almizcle sobre sus negras trenzas; no se las
enredes. .
Dile: “El corazén de tu amante guarda su voto de fidelidad™.
En esos lugares donde se bebe al recuerdo de su belleza, maldito sea aquel que
no conozca la embriaguez.
No espero encontrar oro en el umbral de la taberna. Aqui, toda fortuna se des-
vanece. -
) El que huye, temiendo Ja fiebre del amor, es indigno de ser amado. Que tu pie
esté sobre mi cabeza o mi labio sobre tu boca. ’
La poesia de Hafiz es el principio de la sabiduria, puesto que ensalza tu juventud
y tu belleza.

1Salud, Chirazl |Ciudad incomparable! |Que el cielo te proteja contra todo peligrol

jLoor y alabanza a ese pais que la luz celeste dot6 de tantos esplendores!

La brisa que sopla entre Jafferabad y Mosella, después de haberte rozado, oh
Chiraz, queda toda impregnada por el aroma del ambar gris.

jOh peregrinos del Amor. Venid a Chiraz y el Amor, sl vuestro corazén los
implora, os colmarad de todos sus dones!

Brisa de la mafiana, (qué noticias traes de la belleza que me embriaga?

No interrumpéis mi suefio. Ante este especticulo que me enajena, ya no siento
ni abandono.

Si es tu sangre, pobre corazén, lo que desea mi idolo, la del pecho tan dulce, derra-
mala toda, sin pesar.

Oh Hafiz, si la ausencia te hace sufrir tanto, ;qué diris para pintar tu alegria
cuando vuelvas, a verla?
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g) Los DRAMAS e on Tas plasas. 4 i
- nace y vive plazas, donde ., |
de tradicion popu!ar. G s i
) El teat]ro ;:e:sfésmtadones, anunciadas con desfile de Iger?ona,es Y entre.
nmprovnfian 'ifirasp Los protagonistas son tipos nacionales. Prol ogga las carae.
chocar edii teatro religioso, con los teazies, dramas gule rect:ierlap los miste.
tgnsticas resentaciones medievales, y se efectuaban delante de las mezquityg
rios, Sas ::p,esmtabaﬂ los teazies cada afio, en el mes de Moharrem, durang,
las ce:eemorr)xias luctuosas, por el martirio de Husain, en Kerbela, o por la muer
i su hijo Haséan. . . )
de Agsz,g ed;ama;, en los que se muestra la apostasia de un monje o habl,
una cabeza cortada, por sus escenas realistas llegaban a provocar arrebatos de
fanatismo. e o ) 4
El jardin de Fatima 'y El misterio de Ali, figuran egtre los teazies repre
sentados con mayor frecuericia.
~

F
k) EvoLuciéN . » ) :1

En la evolucién de la literatura persa, se distinguen las siguientes etapas:
la primera, anterior a 1100, en que aparece el primer poeta nacional: Rudazj,
protegido por los principes; la segunda, que llega hasta 1203, en la cual se!
destaca Firdusi; la tercera, hasta 1300, que es la de Omar Khayyam y Saadj;
la cuarta (siglo x1v), que es la de Hafiz; la quinta, hasta 1492, en que se extin-
gue, con Yami, la poesia vigorosa, y la tltima, a partir de fines del siglo xvi;
en que se inicia la decadencia, .

’
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. Generalidades

Si los origenes de la India se remontan mas alla del siglo xv, a. de C., pues
fue anterior a éste la llegada de los agricultores y pastores arios, a los valles
del Indo y el Ganges, poco se conoce de los pueblos indos, antes del siglo v
precristiano.

Las cumbres del Himalaya protegian por el norte esa vasta y misteriosa
region que apenas era accesible por el noroeste, por la meseta del Iran. Los
indoeuropeos que penetraron al valle del Indo, probablemente por ese rumbo,

hallaban ligados con los persas, por la religién y el idioma.

Del norte avanzaron paulatinamente hacia el sur, al ir desalojando a los
dravidas. Los pueblos dravidicos se mantienen alejados de los indos, hasta
nuestros dias, pues poseen lengua y literatura propias.

Caracteristicas

La amplitud de su territorio y la fertilidad de su suelo, hacen de la India
una region singularmente dotada, propicia para que fuese cuna de una civiliza-
cién excepcional por sus caracteristicas. ’

La literatura de los indos, que suele llamarse hind, refleja, con acentua-
#los contrastes, el medio en que ha nacido.

Hay en esa literatura vastas producciones: obras religiosas, cédigos de
moral y poemas épicos, en oposicién a las miniaturas de los poemas liricos, de

fabulas y de los relatos breves.

El espiritu indo es, al mismo tiempo, religioso y sensual. Le agrada en el
'rte lo grandioso; pero su fina sensibilidad también se complace en la creacién

la contemplacién de lo minucioso, pequeifio.

Los Vedas

En la lengua culta, el sanscrito, los indos compusieron ya los mas antiguos
edas, en la época remota de la irrupcién de aquel pueblo, que relacioné esos
imnos con los ‘dioses; el sol, el fuego, el viento, y los atribuy6 a Brahma.

Cuando los himnos pasaron de la tradicién oral a la forma cscrita, se dio

ordenador el nombre de Veda-vyasa: el recopilador de los Vedas, que con-
ienen la sabiduria. ; .

Los himnos del Rigveda alentaban a las tribus en su recorrido por las
@nuras asiaticas;. los demonios alli mencionados, eran quizas los dioses de los
“imitivos pobladores a quienes iban desplazando los nuevos dioses.

\
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No se.habla de luchas, en‘los Vedas, en donde se halla, quizas, el punto
de partida de algunas ideas que la Helade perfeccioné mas tarde. -

" Forman los Vedas ~que pertenecen al primer periodo de la literatura
dit—~, cuatro libros, a los que siguen los comentarios. Los cuatro libros son
Rigveda, el Yajurveda, el Samaveda y el Atharvaveda, Los con}entzanos,Hque
son de diferentes épocas, se titulan Brahmas, Aranyakas y Upanishades. tay,
ademas, un agregado, el Vedanga.

El Rigvegdagconticne 1,028 s}n'mnos —~20,000 disticos o slokas— que abar-
can mas de diez siglos. El 19 y el 8 son de los menos remotos. Algunos coin-
ciden con el Avesta, por ser del periodo de convivencia de indos e iranios.
agricultura y el ganado se mencionan alli frecuentemente. 'La poesia es el }l:mlc’:
arte, en esa etapa anarquica, y a veces un himno parece més bien .la bu;la ec|
‘a un dios. Su calidad es muy desigual, desde el punto de vista literario. i

‘EnUe los mejores, figuran los siguientes:

4. A Indra

Vamos hacia Indra, porque esta ‘exento de malicia y ¢ regocija nuestros espiritey
€l nos concederd un conocimiento perfecto de esta riqueza que consiste en ganada
Parecido a un gavilan que buye hacia el nido que ¢l quiere, yo me refugio cera
de este Indra, a quien sus adoradores deben de invocar, glorificando por himnos ex
lentes al que es invencible y que da la riqueza, ;
El jefe del ejército eatero ha atado su carcaj sobre sus espaldas; el sefior gut
el ganado a la morada que le place. Poderoso Indra, esparciendo sobre nosotros ug
riqueza abundante, no te conduzcas ante nosotros como un comerciante dvido. i
En verdad,, Indra, ti has herido con tu rayo de diamante el opulento barbay
atacandole solo, auaque tuvieses cerca de ti auxiliares (los mérutos)‘. Apercibiendo ¥
efectos destructoresy temibles de tu arco, los sanakas que descuidan el sacrificlo h
perecido. . ’ !
Los que descuidan los sacrificios han combatido contra los sacrificadores,  bi
huido, volviendo el rostro. Indra, terrible y temible sefor de los corceles, ellos b
desaparecido cuando ti has ahuyentado del cielo, de Ia tierra y del firmamento &
que despreciaban la religién. y
Los partidarios de Vritra han encontrado, en el ejército del irreprochable Ind§
hombres-de una vida santa infundidos de valor. Dispersos ante €], ciertos de su it
rioridad, como eunucos que lucharon contra hombres, han huido precipitadamente.
Tii los has destruido, Indra, ya que ellos lloraban o que ellos reian en las fronten
més extremas de tu imperio; td has consumido al ladron, después de haberle arrancd
del cielo y td has recibido las alabanzas de tus adoradores que glorifican y te ofrea
libaciones. )
Decorados de oro y de alhajas, ellos se esparcen sobre la superficie de la tiert
pero aunque fueran poderosos, ellos no han triunfado de Indra, que los ha dispersa
con el sol saliente.
Indra, td gozas del cielo y de la tierra, llenndolos de tu grandeza; ti has ahuyd
tado al ladrén con las plegarias qué son recitadas en favor de los que no las cal
prenden. ; . i
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- Cuando las aguas no descendieron sobre las_ex_tren_ﬁdades de la tierra, entonces
Indra cogi6 su dardo, y con su brillo hiza salir a las.aguas fuera de las tinieblas.
Las aguas corrieron para procurar alimentos a. I’ndr_a; pero Vritra volvié a tomar
sus fuerzas en medio de los rios navegables; entonces Indra, con su-dardo {atal y-
potente maté a Vritra, cuyos pensamientos estaban' siempre wvueltos hac.ia él.
Indra devolvié la libertad a las aguas que habia encerrado’ Vritra, dormido en las
“avernas de la tierra; ¢l maté al que tiene cuernos y deseca la tierra: joh Maghavanl,
* con tanta rapidez como fuerza ti mataste con tu rayo al enemigo que te desafiaba
al' combate. . ’
La flecha de Indra cayé sobre su adversario; con su dardo agudo él destruyé
sus ciudades, hiri6 a Vritra, con su rayo, y, matandole, quedé henchido de alegria.
' Indra, tu has protegido a Kutsa en recompensa de las alabanzas que él te dirigia,
ti has defendido a Desatyu empefiado en el combate; el polvo levantado por los pies
de tus corceles ha subido hasta el cielo; el hijo de Sawitra se elevé, gracias a tu apoyo,
para luchar contra héroes. . '

. Ta has protegido a Maghavan, el excelente hijo de Sawitra, cuando ¢l combatia
por la defensa de sus dominios; tu le has animado cuando él estaba sumergido en el_
agua; inflige penas rigurosas a los que tienen sentimientos hostiles contra nosotros, y
que desde hace largo tiempo son nuestros enémigos.

‘En el Yajurveda se prolonga el Rigveda, del cual generalmente procede.

Es un libro en que las oraciones se convierten, perdida la originalidad, en

férmulas repetidas por el sacerdote que las pronunciaba, como parte del ritual,

las ceremonias. .

De igual procedencia, el Samaveda —semejante a otros de los demas

edas—, contiene himnos a la deidad nocturna, con la que se identifica el

?oma, o zumo, de la llamada “planta de la luna”, que le ofrecian en los sacri-
icios. -

Al Samaveda pertenece el himno que sigue: §

El dulce zumo del soma va a Indra, Mitra, Pusha y Bhaga. Asi pues, Indra, y
todos vosotros, dioses que bebéis el zumo obtenido de la planta de la luna, venid a
este dichoso sacrificio. o

Ta vienes con apresuramiento a recibir nuestras viandas sagradas; ta destruyes
a nuestros enemigos malos, y, cuando huimos, ta acudes para salvarnos.

10h poderoso Soma, padre de los dioses! Tu que te extiendes por todas partes,
como ¢l mar, ven a este lugar sagrado. ) i

" iOh Soma, nuestro purificador, répido como un caballo! Ven y concédenos una
riqueza dichosa.

El divino Soma, gracioso y sabio, ha sido producido en la presencia de los liqui-.
dos propios para los sacrificios, a fin de causar la alegria y de procurar la fama.

Te ofrecemos ¢l zumo extraido de la planta de la luna, a fin de cumplir el sacri-
ficio famoso de los brahamanes, porque joh héroe célebre por tu rapidez!, ti eres el que
das toda clase de alimento. :

tNo conoces a los heroicos marutos, visibles en los lugares en que habitan los hijos
de Rudra de caballos espléndidos?

10h’, Agni!, hoy tratamos de agradarte, a ti que eres favorable y que encantas
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el corazén; te ofrecemos alabanzas y ofrendas en la sala de los sa}cri,ﬂclos. lo misme
que los hombres procuran satisfacer a sus caballos ofreciéndoles .ahmcnto. e
{Oh Somal, los sacerdotes se acercan a ti cantando y te invocan para obteny
su alimento con la prontitud con que los caballos répidos del dios que lo conserva
lean para subir a los cielos. )
- iOh pPodcroso Soma, nuestro purificador! ven prontamente a la famosa y duly
libacidén, porque tii eres el sefior de los cantores de los himnos sagrados.

El Athavaveda difiere de los dos precedentes, en que contiene foérmulz
de caracter magico, himnos para desposados y para difuntos. dentro de

Por consiguiente, ese libro muestra un aspecto popular, dentro ]
obras religiosas indias. 1

En lc?s comentarios llamados Brahamanas se recogen argumentos de di
cusiones sobre el sacrificio. .

Los Aranyakas —de aranyak: bosque— forman una prolongacién de k
Brahamanas, que se transmitia en la selva. ’ -

_En los Upanishades —raices— se halla la parte de doctrina quel'gl mag
tro revelaba al discipulo, sentado junto a él, y por ello forman un libro co
siderado como filoséfico. ) d

El pasaje que sigue es el del Kaushitaki-Upanishad, que corresponde
uno de los Brahminas del Rigveda:

Pratardana, el hijo de Divodasa, rey de Kasi, guerreando y forcejeando, lly
basta la mansién de Indra. Dijole Indra: “Pratardana, déjame hacerte un regalo, 2
eleccion:” Respondié Pratardana: “Elegid vos por jni lo que tengdis por m?'s prot

- choso para el hombre.” Dijole Indra: “Quien elige, no elige por cuenta de otro. Rtpi
Pratardana: “Pues entonces ese regalo que hay que elegir, no es regalo para mi.

Sin embargo, Iadra no se aparté de la verdad, porque Indra es la verdad. Dl;J
pues, Indra: “Unicamente conéceme a mi; lo que yo tengo por mas provechoso p
¢l hombre es que me conozcas a mi. Yo maté al hijo de Tvashtri, el de las tres a
zas; a los fanéticos arunmukas yo los entregué a los lobos; rompiendo muchos
tados, di muerte en el cielo a la gente de Prahlada, en el firmamento a la gente
Puloma, en la tierra a la gente de Kalaga. Y en ninguna de estas ocasi me tocal
a mi ni un solo cabello. Y quien sabe esto de mi, hiciere lo que hiciere, no re
en su vida el menor dafio; ni aunque asesinare a su madre, ni aunque asesinare 3
padre, ni aunque robare, ni*aunque diere muerte a un brahman, Si fucre a cometer
pecado, no perderé el color del rostro. Yo soy prana; medita sobre mi en cuanto
el que tiene conciencia de si, vida e inmortalidad. La vida es prana, y prana es v
La inmortalidad es prana y prana es la inmortalidad. Mientras prana habita
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uno, los prana captan estas cosas, todos juntos y cada uno de ellos. Al ver el ojo,
todos los pranas ven con él. Al oir la oreja, todos los pranas oyen con ella. Al pensar
la mente, todos los pranas piensan con ella. Al respirar el prana, todos los pranas
respiran con élL.”

Verdad es, dijo Indra, mas, con todo eso, entre los pranas hay sus preeminencias. -
Hombres que viven sin habla, puesto que vemos mudos. Hombres hay que viven sin
vista, puesto que vemos ciegos. Hombres hay que viven sin oido, puesto que vemos
sordos. Hombres hay que viven sin entendimiento, puesto que vémos nifos de pecho.
"Hombres hay que viven sin brazos o sin piernas, puesto que asi lo vemos. Mas el prana
sélo es conciencia de si mismo, y después que se ha despojado de este cuerpo, lo-hace
resurgir, Por eso se dice: “A ¢él solo, como Uktha, adérelo el hombre. Lo que es el .
prana, eso mismo es el pragna, que es la conciencia de si mismo; y lo que es el pragna,
eso mismo es el prana; porque juntos viven en este cuerpo y juntos se salen de él
Esto es la evidentia, esto es la inteligencia. Cuando el hombre dormido no ve ningun
suefio, se hace uno con el prana solo. Entonces, absorto como estd en el prana, viene
a ¢l el lenguaje con todos los nombres, la mente con todos los pensamientos. Y al des-
pertarse, saltan de ¢l chispas en todas direcciones, como de un incendio; y de esa
manera salen del yo los pranas, cada cual a su sitio; y de los pranas, los dioses; y
de los dioses, los mundos.

Y he aqui la prueba y la explicacién de ella. Cuando un hombre se halla tan en-
fermo que esta a punto de morir, y va cayendo en la debilidad y en el coma, se dice:
“Se lec ha ido el pensamiento, no oye, no ve, no habla, no piensa.”

Pues bien, en aquel punto y hora se hace uno con el prana solo. Entonces, estamos,
como esta, absorto en el prana viene a ¢l el lenguaje con todos los nombres, el ojo
con todas las formas, la oreja con todos los sonidos, la mente ton todos los pensa-
micntos. Y al salir del cuerpo, sale junto con todos ellos.

A quien esta absorto en el prana, el lenguaje le entrega todos los nombres. La
nariz le entrega todos los olores; de modo que mediante la nariz adquiere todos los
olores. El ojo le entrega todas las formas,.de modo que mediante el ojo adquiere todas
las formas. La oreja le entrega todos los sonidos, de modo que mediante la oreja adquie-
re todos los sonidos. La mente le entrega todos los pensamientos, de manera que me-
diante la mente adquiere todos los pensamientos. Esta es la absorcion total en el prana.
Y lo que es, cl prana, eso mismo es el pragna, que es la conciencia de si mismo; y
lo que es el pragna, eso mismo es el prana. Porque juntos viven estos dos en el cuerpo,
Yy juntos se salen de éI.

Codigo.de Mana
El Cddigo de Manu o las Leyes de Mana —~Manava-Dharma-Sastra—

cuerpo, es cierto que en él hay vida. Merced a prana consigue la inmortalidad e ae I
otrorpmundo. mcrc(:d al verdad);ro concepto de lap ciencia, Quien medita sobre il una Obﬁ} atribuida a Manu —la mente—, el hijo de Brahma, Esta formada
cuanto soy vida e inmortalidad, logra en ¢ste mundo su plena vida y alcanza @ POT un ;oxé)u?to de dpcg libros. Lo_s cinco primeros tratan de la v.ida en familia,
mundo de Svarga la inmortalidad y la indestructibilidad. ‘ noj:x):ct)o, e los lermxtanos, Yy e! septimo, de 105' reyes. En los llbr°§ octavo y

Dijo Pratardana: “Hay aqui quienes sostienen que los pranas se hacen uno, ) castas ']:se cs:]naaan x;ormas lur{dlc.a&dLOS tres .ultlmos libros se refieren a las
de lo contrario, nadie podria hacer que mediante la palabra muchos a la vez entendid ’ pas y la consecuencia de las acciones buenas o malas, en vidas

| b los ojos | fi 1 ejas el mid futuras. .
el mismo nombre, viesen con los ojos la misma forma, oyesen con las or ] En el lib .

= X 1bro octavo, .
sonido, pensasen con la ménte en el mismo pensamiento. Después. que se han he 0, que trata de los jueces y las leyes, se lee:
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. Do un cualquiera, excepto cuando hay necesidad.

FRANCISCO MONTERDE

Quien invoca el testimonio de una persona que no cstaba presente; quien despw
de haber declarado una cosa la niega; quien no se da cuenta de que las razones
primero habla alegado y las que hace valer en seguida estdn en contradiccién.

Quien después de haber dado ciertos detalles modifica su primera versién;
interrogado sobre un hecho bien sentado no da respuesta satisfactoria.

Quien ha conversado con los testigos de un lugar en que no debia; el que rehy
responder a una pregunta hecha repetidas Veces; el que ha ‘abandonado el Tribug

El que guarda silencio cuando le ordenan que hable o no prucba lo que afim
¥ en fin, el que no sabe lo que.es posible y lo que es imposible; ven todos estos dy
echadas sus demandas. . :

Cuando un hombre viene y dice: “Tengo testigos”, e invitado a presentarlos §
lo hace, el juez debe por esta razén, pronunciarse en contra suya. !

Si el demandante no expone los motivos de su demanda debe ser castigado seqgt
la ley, con un castigo corporal o con una multa, segin las circunstancias; y si ﬁ
mandado no responde en el término de tres quincenas, lo condena la ley. !

El que sin razén, niega una deuda y el que reclama falsamente lo que no “‘
debe, ser4n condenados por el rey a una multa doble de la suma de que se trata, 1"
obrar voluntariamente de modo inicuo. '

Cuando un hombre citado ante el Tribunal por un acreedor e interrogado por]
juez niega la deuda, debe aclararse el asunto por medio del testimonio de tres persca
por lo menos, antes brahmanes designados por el rey. ;

' Voy a daros a conocer qué testigos deben presentar los acreedores y los ot
litigantes en los procesos, asi como la manera como deben declarar la verdad eg
testigos.

= Los duefios de casa, los hombres que tienen hijos varones, los habitantes
msm‘; lugar: que pertene?can ¥a sea a la clase militar, ya sea a la clase comerciad
¥a a la servil, cuando estan citados por el demandante se Jes admite dar testimonio, ]

Se fiebe escoger como testigos para las causas en todas las clases a hombres diga
de confianza, que conozcan todos sus deberes, exentos de avaricia, y debe recham
a aquellos cuyo caracter es todo lo contrario. "

i No l.say qu.e adm:hr.nl a lo.s que estén dominados por un interés pecuniario |
10 amigos, ni a los criados, ni a los enemigos, ni a hombres de mala fe conodl
ni a enfermos, ni a hombres culpables de un crimen. T
ComoN:n pued‘e presentarse como testigo al rey, ni a uw artesano de baja extracal
cocinero, ni a un actor, ni i i

asceta desligado de todas las relaél;n:su::u::::a:élogo. e o estudiante, i ‘l
) Ni a un hombre enteramente dependiente, ni a un hombre de mala fama, ni  d
e)u.ce una profesién cruel, ni al que se entrega a ocupaciones prohibidas, ni al'
anaano, ni a un nifio, nl a un hombre solamente, ni a un hombre perteneciente ‘
clase mezclada, ni al que tiene debilitados sus 6rganos. |

Ni a un desgraciado anonadado por su pena, ni a dn borracho, ni a un loco‘x
a un hombre que sufre de hambre o de sed, ni a un hombre abrumado de fatiga, i
que estd enamorado, ni a un hombre encolerizado, ni a un ladrén. I

Las mujeres deben dar testimonio por las mujeres; los dwidjas de la misma cld
por los dwidjas; los sudras honrados, por las gentes de clase servil; los hombres

pertenecen a las clases mezcladas, por los que han nacido en estas clases.

N

LITERATURA UNIVERSAL - 73

Pero si se trata de un suceso ocurrido en los departamentos interiores o en un
bosque, o de un crimen, el que ha visto el hecho, quienquiera que sea, debe dar tes-
timonio en presencia de las dos partes. -

. La parte juridica de las leyes de Manu ha influido en otras legislaciones.

6. Las epopeyas. El Ramayana

Las dos grandes epopeyas de la India son el Ramayana y el Mahabhéfata,
o Gran historia de los Bharatas. Ambos poemas pertenecen al segundo periodo
de la literatura en sanscrito. ) )

En estas dos obras de caracter épico, los héroes ocupan mayor espacio que
los dioses, porque en ellas no se trata de luchas contra demonios, sino de com-
bates entre seres reales. :

El Ramayana, la epopeya de Rama, de la cual aparece como autor Val-
miki, tiene 24,000 versos dobles. Fue compuesta hacia el siglo u1, a. de C., y su
asunto épico es la conquista de Danka, Ceilan. La formaban primitivamente los
libros segundo a sexto, en los que Rama es el héroe desterrado por intrigas <:Je
una de las reinas; después se le agregaron los libros primero y séptimo, segun
los cuales, Rama es la encarnacién de una deidad: Visna.

La primera y la segunda etapas de elaboracién de esta obra, corresponden
a dos tendencias diferentes: la primera, que exalta las cualidades del guerrero,
y la segunda, que da mayor importancia a la divinidad y a los brahmanes que
las veneran.

El Ramayana, tiene el siguiente argumento: Rama, hijo del rey Dasaratha,
después de vencer en una prueba y de casarse con Sita, ahijada_del vecino rey
Janaka, parte con su hermano Laksmana y con aquélla voluntariamente al des-
tierro, victimas de las intrigas de Kaikeyi, una de las tres esposas de Dasaratha.
En un bosque, cerca del rio Godavari, construyen su albergue.

La hermana de Ravana, rey de Ceilan, se enamora de Rama, quien la des-
defia, Como Laksmana la castiga mutilandola, para vengarse, manda raptar a _
Sita: el rey Ravana, gigante monstruoso, después de llevarla a su reino, le pro-
pone matrimonio; pero Sita no acepta. .

Rama y Laksmana, con ayuda de Hanuman, jefe de un grupo de simios
o seres primitivos, y del rey de estos, Bali —a quien apoya para que recobre
la corona usurpada por su hermano menor, Sugriva—, llegan a través dé un
puente que aquéllos construyen, a Ceilan, en busca de Sita; luchan y la
hallan, sentada en un trono. Para demostrar que ha sido fiel, ella se somete
a la prueba del fuegos,

Al volver al reino de Dasaratha, da a Rama su otro hermano, Bharata. la
noticia de la muerte de su padre, a quien-Rama sucede en el trono.

Afios después, al divulgarse el rapto de Sita, el pueblo pide a Rama que
la destierre; y ella se va a refugiar al mismo bosque en donde habita el poeta
ermitafio Valmiki. Este la aloja en su propia ermita, donde ella da a luz dos
varones gemelos, a quienes llaman Lava y Kusha.

Mas tarde, cuando el pueblo pide a Rama que elija nueva esposa, él se

opone y prepara una ceremonia, a la ‘cual acude Valmiki en compaifiia de los
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gemelos, educados por él, que narran cantando la vida de Rama. Al llegar
pasaje en que se habla del destierro de Sita, ante el dolor de Rama, aparece
ésta; mas como insiste el pueblo en exigir una prueba de que guardé fidelidad
cuando fue raptada, la tierra se abre a sus pies y ella exclama al desaparecer:
“{Esta es la prueba!”

Rama, obediente a un mensaje divino, se arrojara a las aguas del
Savayu, para ir a unirse con su esposa,

Pertenece al Ramayana este pasaje.

-Al ver a Ravana, que alcanzaba_lo mismo que una montaia, enrojecido como
tructora nube, blandiendo su terrible arco, Rama cogio ¢l mas excelente de los arcos,
y dijo: “jOb, felicidad, el déspota insensato de los mairritas se muestra a mis
iVoy a entablar combate con €l y a gustar el placer de quitarle la vida! Y armando
su arco, le arrojé un dardo, que el irritado monarca de los raksasas cortd con otros

Desde aquel momento entablése entre los dos héroes uno de esos encarnizados
sangrientos combates que acaban con la vida, animados ambos por un- mutuo deseo;
de victoria, El raksasa, que conocia cual era su ligereza en preparar el dardo, en lan.:
zarlo y en librgrse de su enemigo, se mostraba sereno. Sin embargo, Rama, excitado por
el combate, atravesaba al noctivago con centenares de agudos dardos, que vibraban]-
al herir. Los dos guerreros arrojaron en este combate nubes de flechas: el ragiiida sobre
Ravana y Ravana sobre el ragiiida. Atentos a observarse mutuamente, describieron;
miltiples evoluciones uno alrededor del otro, ora de derecha a izquierda, ora de iz-!
quierda a derecha, y aquellos hasta entonces invencibles héroes dirigian de manen!
babil y variada el impetu de los proyectiles. Al fin, Rama colocé con mano vigorosa!
un manojo de flechas de hierro en la frente del valeroso ravanida. Pero éste, llevands!
la horrorosa corona sobre la cabeza, como si fuera una guirnalda de lotos azulados, to!
mostrd emocién alguna, Recitando inmediatamente en voz baja la mistica férmula

que tiene la virtud de enviar el dardo de Siva, Rama disparo la flecha de los gandap:
vas sobre el tirano, que se encontraba de pie en su hermoso carro. Pero el demonio!
detenia los daftios que, de repente, tomaban la forma de serpientes, y se introduciani
silbando, dentro de la tierra, como sierpes de cinco cabezas. l
Cuando, lleno de indignacién, hubo evitado Ravana el dardo del ragiiida, escogh

otro, el de los asiras, a propésito para inspirar panico. Irritado y doliente como umE
viboYa, el monarca envié a Rama flechas que terminaban en hocico de tigre y de less

, ::np]l:ont::h gaﬁ fy de cuervo, Acosado por los dardos asuras, el ragiiida respondis
ol Ia el fuego, arma celeste y soberana. Una vez que el dardo del ragiiida
oto el encantamiento, los formidables dardos de Ravana se perdian por millars;

en el seno de los aires. Los monos, diestros en transformarse en la forma que deseabaz.

al ver desvanecerse aquellas armas merced al poder de Rama, el de los trabajos ok
tigables, lanzaron gritos de jibilo. : : ’
En cuanto hubo superado el poder de su dardo, el monarca de los yatavas i)

con. diez flechas en todos los miembros al ragiiida. El guerrero, a pesar de las cruellsZ

- hend'as, no se conmovid, sino que excitado su ardor y su célera en ¢l mas alto grada'
snvio impetuosos dardos que se clavaron en todos los miembros del demonio, Al mismo;
ucm}.)o. el poderoso Laksmana cogié colérico siete dardos y con vigorosa mano los'
_ lanz6 vibrantes para que cortaran la bandera del resplandeciente monarca, en cuyei
campo se destacaba como insignia la cabeza de un hombre, Después, con un solo dardo.;

Vie
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el afortunado héroe hizo caer del carro d® magnanimo rey la cabeza de su cochero,
adornada de fulgidos pendientes. Y en el momento que el soberano de los raksasas

curvaba su arco, Laksmana lo rompi6 en sus manos con cinco y cinco flechas.

Ravana armése con una lanza de hierro refulgente, de Juz inpata mas terrible
que en manos del demonio brillaba en medio del espacio lo

que la propia muerte, y
cantamiento de Maga

mismo que el relampago; apunté a Laksmana y asestdle la pica, en:
el hechicero, y lanzé un grito.

Envuelta en un resplandor igual al del rayo de Sakra, la pica alcanzé al sumitrada.
Rama exclamé en aquel instante: “|Que la suerte salve a Laksmana! jPica, respeta a
Laksmana!®* Pero, entre tanto, el proyectil choc6 con impetu en el pecho de Laksmana,
que cayo al suclo derribado por el golpe. Al ver Rama, que se encontraba a su lado,
el golpe que acababa de recibir su hermano, su corazén se llené de tristeza y quedose
un instante absorto, con los ojos arrasados de lagrimas; pero brillando en seguida como
el fuego al final de un yuga, exclamé: “iNo es éste el momento de dejarse abatir!”
E impaciente por arrancar la vida al demonio, reanudé el mas tumultuoso de los com-
bates, disparando agudas flechas.

Después de librar esta terrible batalla con el ragiiida, el noctivago apartése un
poco del lugar del combate, y descanso. Aprovechando el momento que le proporcio-
paba la retirada de su enemigo, Rama levanté la cabeza de su hermano y lloré de una
manera conmovedora junto a su Laksmana. Sugriva, el de la gran ciencia, monarca
de los monos, dijo a Rama, que permanecia sumido en el dolor: “Disipa tus inquietudes
respecto al sumitrida; no te dejes abatir por el dolor. El médico Susena viene a re-
conocer a tu hermano bien amado...” Este examin6 escrupulosamente a Laksmana.

) Después que hubo reconocido todos los miembros y los sentidos intimos del herido,
Susena dijo al primogénito de los ragiiidas: “Laksmana, cuya existencia acrecienta tu
felicidad, no ha abandonado aun la vida. En efecto, su color no ha cambiado y su tez
no ha empalidecido. {Que den orden de traer al simple del Gandamadana! Si un herido
ve esta planta es suficiente para curarle.”” Al oir Rama las palabras de Susena, dijo:
*“Sugriva, confia esta misién al vigoroso Hanumat, pues -no encuentro hombre mas capaz
que ¢l para traernos esa panacea.” :

Sugriva respondié: “Eleva tu vuelo sobre el mar, héroe de gran vigor, y dirigete
al monte Gandamadana. Explora aquellos lugares donde crece la planta afortunada que
hace caer las flechas de las heridas. Alli hay dos reyes gandarvas, llamalos Haha y
Huhu, Treinta millones de guerreros habitan la deliciosa montada. Tendrds que soste-
_ner, no lo dudes, un terrible combate. {Ve, y que sea feliz el viaje!”

El Ramayana, que supera al Mahabharata en las descripciones de la
naturaleza, nos permite acercarnos al espiritu de la India antigua, y a través
de las pruebas que sufren el valeroso Rama y su esposa Sita, presenta los ca-
racteres que constituyen los dos prototipos: el masculino —la heroicidad abne-
gada— y el femenino —la fidelidad conyugal—, entre los indgs de aquella
época. Las abundantes metaforas esmaltan el relato de las aventuras, que son
también reflejo de la India, por la exuberancia y los contrastes, de vigor y
finura, que ofrecen.
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7. El Mahabhérata

arata, que

El Mahabhara! !
corresponde 3 los ocho sxglt;_s
era cristiana; Su titulo se refiere

se ung; fﬂst;; ';fiili:i.vo sélo era una cuarta parte del actual, que tiene 119

A : i laciones de | Oy
cuadruplicarse por las interpo os braj,
:eerssojege(::bsl;:‘dlellf;%oe laa obra abarcara multxpl;s asfpe‘:Fl‘?:' ival >

" Refiere el Mahabhér.aha las luchas entre dos familias rivales: paﬂdavas“

bién tuvo su compilador, un supuesto
ta"éomprendidos entre el v a. de C,, y ¢ “yzf“
a la descendencia de Bharata, hijo de| l'?.y: N

ot

kuravas. ; & iz i ; i
uraSu argumento es el siguiente: De los dos hijos del rey de HaSClnapu,a’ {

menor, Pandu, ocupé. el trono, porque el maa'or& Dl]xrxta;ashtia,‘e;a ciego, §;
embargo, le sucedio éste, al morir Pandu, y{] o 35 tcmco USEanos con |y
hijos propios, que llegaban a un centenar. Un sacerdote guerrero, Drona, o
sefi6 el arte militar a todos. » . :

Cuando termind su educacién, el rey cedi6 el trono al hijo mayor i
hermano muerto, el valeroso Yudhisthire. Envidiosos los hijos del rey Ciegy
tramaron su muerte; pero los cinco hermanos se ocultaron en un bosque, dor!
de vivieron con su madre Kunti, disfrazados de estudiantes brahmanes. |

Draupadi, princesa de un pais vecino, iba a elegir marido, mediante dif’
cil prueba: acertar un blanco en movimiento. Después de haber fracasado
pretendientes de la casta de los ksatriyas, convocaron a los de otras castagg

Arjuna, el tercero de los cinco hermanos, habilisimo en el manejo df
arco, lo empufié, a pesar de los ruegos de los brahmanes temerosos, y dio &
el blanco. Los principes querian impedir que se llevara a la princesa, pew
Arjuna y sus. cuatro hermanos lo consiguieron, después de enfrentarse a tod
y de Vencerlos.

Los siguio un hermano de la princesa, y cuando descubrié que eran
bles, lo comunicé a su padre, quien hizo la paz con ellos. Los cinco hermane
:PHS‘NYemn la bella ciudad de Indraprastha, y para que el mayor se

iera en emperador de la Ind;a. los otros cuatro formaron ejércitos y somet:
ron a todos los reyes.

e D e corpctn e Yo, d s s, Doy

"y lo venci6 con %ardo’s € envid a un jugador, Sakuni, quien lo desafié a
Y su esposa pasaron a c;;r:s: r:-a‘dos‘ No s6lo perdio su imperio; sus herman
trata?n duramente, rtirse en servidores de sus enemigos, quienes ]
1 rey cieqo i i

15 convernts di";ﬁ?‘s"u‘"g;;}‘;%“m de devolverle su poderio, mas Duryodhas
caso de perder Yudhisthisg, Jor quedara sujeta a otro juego de dados,
el destierro, Vencis, . S cinco hermanos permanecieran doce afios 4
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/3' los vidarbhas; cumple mis palabras.” ~ .~
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Atravesé Nala en breve tiempo rios y montafias, bosques y lagos, como un ave
que surca el espacio. Asi avanzaba en el carro el rey, hijo de Bhangasur, cuando vio
que habia perdido su manto. Y al caerse el manto, “lo cogeré”, dijo a Nala presuroso
el magnanimo rey: “Detén, oh hombre inteligente, esos veloces caballos; que Varsneya,
en tanto, me lo traiga.” Nala le respondié: “Lejos de agui se ha perdido tu manto. No
es posible recogerlo porque ha quedado una joyana atrds:” ’

El rey hijo de Bhangasur, al oir la respuesta de Nala, se acercéd, en el bosque,
a una vibhitaka con sus frutos. Y al verlo dijo presuroso, a Vahuka: “Mira, auriga,
mi ciencia extraordinaria en el contar. Un solo hombre no puede saber todas las cosas;
no hay nadie conocedor de todo. No hay perfeccién del conocifhiento en el hombre.
Las hdjas y frutos de este &rbol que estan caidas por aqui, son ciento mas uno;
una hoja mas de ciento y un fruto mas de ciento, oh Kahuka. Hay cincuenta millones
de hojas en dos ramas del &rbol.. Coge dos ramas con sus ramitas; tienen dos mil
frutos mas un ciento menos cinco.” Entonces Vahuka detuvo el carro y dijo “Cuentas
algo que no ves, oh-rey destructor de enemigos. Lo haré visible contando el vibhitaka;
una vez que lo haya contado, oh rey, no habra invisibilidad. Delante de ti, gran rey,
contaré el vibhitaka; yo no sé si es como tu dices o no. Contaré sus frutos ante tu
vista, oh, rey de las gentes; tenga Varsneya durante unos momentos las riendas de
los alados caballos.” El rey le dijo: “No es esta ocasién de detenerse.” Y Vahuka
le replico, haciendo un supremo intento: “Espera un momento, o si no, date prisa;
éste es el buen camino, ve con Varsneya como auriga.” i

Hablé Rituparna_entonces }alagéndo]c. oh, Kaurava: “No hay e la~ierra un
conductor de carros como ti, phiVahuka. En ti confiado, oh experto en caballos, deseo
ir a los vidarbhas; en ti me he refugiado, no me pongas-obstaculos. Yo cumpliré tu
deseo en reconocimiento a que me llevas, si al 1l ar a los vidarbhas me haces ver
todavia el sol.” Y Vahuka le replico: "Dé]/é\'p:e’zg?:tar el vibtitaka; luego te llevaré’
AR

Como sin ganas: “Cuenta, le dijo, cuenta una parte gue yo te muestre de una
rama de este arbol inmaculado;.entonces, alégrate, conociendo la verdad.” Nala bajé
rapido del carro y conté el afbol ¥ admirado dijo-al rey: “Los he contado y habia- los’
frutos que tu dijiste. He visto tu cicncia maravillosa, oh' rey; deseo conocer’ el medio
por ¢l que sc aprende esa ciencia.” El rey, lleno de prisa por marchar, le respondi6:

"§abc quc soy habil en el juego de dados y entendido en la ciencia Ec__ggntar."- — ——
" Y VahuKa gritonces le dijo:"™"'Dame esa cigrcia;. torfia'dé mi la ciencia de 165 ca-’
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desprende

tenece ¢l pasaje que sigue:

8. El barlt{:hata}ztra y el Hitopadesa

como reaccién contra la influencia de los brahmanes.

de otras literaturas del antiguo continente. Desde el siglo vi a. de N
formaron con ellas dos series: El Pantchatantra —cuyos cinco libros ofrece)
ejemplos para educar a los principes— y el Hitopadesa. Aquél fue anteceden
del segundo.

ceden otros muchos de diferentes paises, pues pronto fueron traducidos
persa y al arabe, y de alli pasaron a otros idiomas, —el espaiiol, entre ellos~
De aquella coleccién proceden las siguientes paginas:
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a es un conjunto de leyendas, )»'] mitos, de los Cual,
ensefianza: el odio 3 las guerras civiles. . *
s dhesiones mas importantes hechas al Mahabharata, fig
las aghesion | serior, en el cual habla Krishna con Arjung, " ¢

El Mahabharat

Entre

A este episodio,

Bhagaved Gita, Canloque influyé en Emerson, Hawthorne y Thorea, "

Al verle tan lastimosamente desanimado, los ojos pletéricos de lagrimas, 4
Krishna a Arjuna estas palabras: - hf
De dénde $rocede joh Arjunal ese torpe y deshonroso abatimiento que te imp@[
entrar en el ciclo? No te doblegues ante la impotencia joh partha! que o imprq,

de alguien como ti. Arroja de tu corazén ese temor nefasto, y yérguete decidj do, |

A la literatura budista de los indos pertenecen apélogos y fabulas, escriy

Las fabulas de la India constituyen el punto de partida de casi todag I

El Pantchatantra contiene apélogos, fabulas y cuentos de los que p

_ l?n un lugar vivia un brahmén, que se llamaba Yadchnadatta. Impulsada por
miseria ea que vivia con €l, su mujer le decia dia tras dia:

duro d, | “iBrahmén indolente
uro de corazén! ;No ves que nuestros hijos pasan hambre?

1
iCoémo es que llevas &

vida tan despreocupada? Ponte en camino,
y cuando lo hayas conseguido,

Puso a emprender un lar iaj
o € : 0 'go viaje.
ras unos dias de camino llegé a un gran bosque. Mientras lo atravesaba

de hambre, se puso a busca in
s o) i hi"br agua. Al fin, en un lugar del bosque, vio una

. as. Al mirar haci
serp':enle Y ua hombre; los cuatro le vieron
habérselas con un homb

busca la manera de proporcionarnos Py
vuelve cuanto antes”. Finalmente el brahmén se ca$

|
R muall
cisters,

ia abajo pudo ver un tigre, un mono, s
ta“mbién a ¢él. El tigre vio que tenia G‘J
¢ "iEscucha hombre noble! Ya sabes GJ‘

que vuelva a verme j
resto de mis deudos.”
stente pos.eido de espanto a] Oir tu nombre;
tro”;l tigre siguio diciendo: '
ara el asesing de ;i
un brahmsg !

paraidl g, 0. para el beb, i
par el i: juro, para ¢] estafador, los pyeg [: dor <d.c aguardiente, para el cobard
grato no hay redencign," 05 han fijado penitencia redentora; p!']

Viviente. Sacame, pucs, de aqui, Pt
n:ls amigos, mi esposa, mis hijos '{
: “Todo lo que esta dotado de vida &
POr €50 es natural que yo también te tt"‘"1
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Y prosiguié: “Me maldeciré con un triple juramento si me pox"to ingraéan;)enthe.
No te amenaza ningin peligro de mi parte. Sé, pues, compasivo, y sacame. ) 1 brah-
man reflexioné en su corazén: “Aunque acarree amarguras, por salvar la.wda a una
criatura viviente de cstas desgracias viene salud.” Asi pensé y libert6 al txg"re. Enton-
ces el mono le dijo igualmente: “'Sélvame a mi también, homl.)'re compasivo. ) El br.a.h-
man lo oy6 y le salvé. Al verlo dijo entonces la serpiente: “jSalvame a mi también,
brahman!”; y el brahman la oyé y replicé: “También tu nombre pone espar?to y mucho
mas tu contacto.” La serpiente repuso: ‘‘Nosotros no obramos por propia voluntad:
s6lo mordemos cuando alguien nos lo pide. Me maldeciré por un triple _juramefl—to si
soy ingrata, no debes tenerme miedo.” Confiado en estas palabras, salv‘o también el
brahman a la serpicnte. Luego le dijeron los tres animales: “Queda todavia un hombre
en la cisterna, pero es un conjunto de todos los pecados. Piénsalo bien y no le salves.
No caigas en la tentacién de prestarle oidos.”

Luego dijo el tigre: “;Ves aquella montafia de muchas cimas? En la parte norte,
en la espesura de una garganta, estd mi cueva. Hazme el honor de visitarme alguna
vez, para que yo pueda. devolverte el servicio que me has prestado y no me lleve
una existencia futura de deuda en ‘que estoy contigo.” Asi dijo y se marché en direc-
cién a su cueva. Luego dijo el mono: “En la misma parte, en las proximidades de la
cueva, junto a un salto de agua, se encuentra mi morada. También a mi tienes que
visitarme alguna vez.” Y dichas estas palabras, se alejé. La serpiente, a su vez, dijo:
“Si te ves alguna vez en algun apuro, piensa en mi.” Hablé asi y se fue por donde
habia venido.

Entretanto el hombre que quedaba en la cisterna, clamaba sin cesar: ‘‘jSalvame
también a mi, brahman!” Este se apiadé de él al fin, y considerando que el hombre
pertenccia a su propia especie, le salvé también. El salvado le dijo: “Yo soy joyero
y vivo en Brigukatcha. Si alguna vez necesitas trabajar oro, no tienes mas que lle-
varmelo.” Dijo, e igualmente se fue al lugar de donde habia venido.

El brahman continué recorriendo el pais, sin encontrar nada. Emprendié el camino
de su casa y, mientras iba hacia ella, recordé lo que le habia dicho el mono. Se fue
a buscarle, pues, y en efecto le encontré. El mono le presento fruta dulce como amrita
(néctar), y le conforté con ella. Luego le dijo: “ven a verme siempre que necesites
fruta”. El brahman replic6: “Has hecho todo lo que tenias que hacer. Pero ahora llé-
vame adonde esta el tigre.” El mono le condujo, en efecto y le ensciié el tigre. F*
tigre le reconocié y como queria pagarle el bien que le habia hecho, le dio un collar
artisticamente trabajado y otras alhajas y le dijo: “Un hijo de un rey que pasaba
montado a caballo cayé en mis garras yendo completamente solo. Yo le maté y todo
esto le pertenecié, lo he guardadq cuidadosamente para ti. Témalo y vete adonde
gustes.”

El brahman tomé las joyas, se acordé del joyero y dijo: “Me ayudara y me lo
pondra en venta.” Con estos pensamientos fue en su busca. El joyero le recibié cor-

- tésmente, le trajo agua para los pies y regalos: le ofrecié6 un asiento, comida y bebida

y todas las demdas honras que se le tributan al huésped, y le dijo: “Manda, seiior. ;Qué
puedo hacer por ti?" El brahman Treplicé: “Te traigo unas alhajas de oro y quiero que
me las vendas.” El joyero dijo: "Déjame verlas.” El brahman se las ensefié; pero, al
verlas, el joyero pensé: “Esto lo he trabajado yo mismo para el hijo del rey.” Y micn-
tras asi cavilaba, dijo: “Aguarda aqui un momento. Quiero ensefidrselas a alguien.”
Habl6 asi, se dirigié al palacio real y le ensefié las alhajas al rey. Las vio el rey y
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" El otro replics; “En mi casa
. hecho de ellas? . & se eng,
preguaté: “1ComO te 1ha:1e e las ha traido.” El rey pensé: _,Sm‘"a“!tnle 3 ey
un brahmén que es € d ensefiaré la pena que eso tienel” E inmediatamElll \
¢

mi hijo. 1Yo le )
:ibd; ::ﬁ:i:m: “Encadenadme al maldito brahmén y cuando haya pasay |, Y
ijo =

a la horca con el

Cuando se vio encd 1
sado en ella, la tenia junto a sh

enso el brahmén en la serpiente y apenag h

denado p diciéndole: “¢En qué pu‘c/do servirte?'/E] bra}‘:: A:‘
" La serpiente dijo: “Voy a morder a I, :

pidié: "Librame de m‘t mla:“llj:; del ven:no. aunque el mas poderoso de [g:a;

del rey y 0 h?brélq: euamque los médicos empleen sus contravenenos, Perq b:
Puf';“;':c::qi:: f::::uam:no. para que el veneno desaparezca. Entonces te librarg, N
qt f o ) \ §
tus C:‘:;:m‘e cumplié su promesa y mordié a la rrinaA.‘Tu;o el palacio prorryy
en lamentos y en la ciudad entera reinaba la mayor emocion. Fueron convocados toly
los doctores en venenos, los sabios que poseian formulas mégl?as Y secretos y log o
dicos, incluso de paises extranjeros, y todos trataron a la reina empleando sy sabey
Pero ninguno de ellos logré librarla del venenct con su tra‘tamlentoA Enson:es el ’
ordens que ¢l tambor echase un pregén por la ciudad. Al oirlo CI. brahmén, dijo: W
libraré a la reina del veneno.” Apenas hubo acabado de pronunciar estas palabra“;
quitaron las cadenas, le llevaron al palacio y lo presentaron al rey. El principe dij
“Libra a la reina del veneno”, y el brahmén se fue a donde ella estaba, y ap:na,h‘
hubo tocado con su mano, se eacontré libre del veneno. 1
Al ver ¢l rey que su esposa habia despertado a nueva vida, tributé homcna]el
‘brahman, le traté con el mayor respeto y le dijo: “Dime la verdad y explicame cémj
te encuentras en posesion de estas alhajas de oro.” El brahman le refirié punto py
punto toda su historia y asi el rey supo lo sucedido, castigé al joyero, concedio 4
brahmén mil pueblos y le hizo su canciller. Entonces el brahmén mandé llamar tok
su familia y reunié en derredor suyo a todos sus amigos y parientes. Junto con el
" disfruté de manjares y otros placeres, reunié un rico tesoro de buenas obras, gmdn’
a muchos sacrificios dispuestos por €1, y vivié disfrutando del poder, pues todo el @
bierno del reino estaba en sus manos. R

El Hitopadesa, atribuido a un autor legendario, Narayana, es en realids

una nueva redaccién del Pantchatantra, hecha entre los siglos x y xiv-del
era cristiana. g

9. El teatro. Sakuntala

El periodo clasico de la
nuestra era. En ¢l se sitgan

periodo alcanzan sy apogeo. E;

un delicado, clegante ¢ imagi
Sus obras, conectadas

poético adecuado,

nativo poeta

literatura inda
los poemas ]
n la lirica

. tuvo principio en el siglo
iricos

i
|
!
i
|

&

y dramaticos, que en et
¥ el drama, Kalidasa aparece con

A £ (g "
la naturaleza y ¢| hombis "1: la poesia €pica, por las relaciones que entt
establece el escritor, dan a cada escena el ambient,
or; i
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Sakuntala no es ‘solamente la obra maestra de Kalidasa: es también uno
de los mas perfectos poemas dramaticos del-teatro indo. Su protagonista, la
doncella Sakuntala ~—protegida de las aves, significa su nombre— es hija
adoptiva del piadoso ermitafio Kanva, Un dia, mientras en el bosque juega
con otras dos doncellas: Anasuya y Prianvada, la ve el rey Duchmanta. Ena-
morado, se acerca a ella, le entrega una sortija y le promete que enviara una
embajada, para que la lleve a su lado.

Mientras el rey se marcha al palacio real, pasa ante la cabafia de Sakun-
tala el monje Durvasa, quien le pide hospitalidad. Como ella, absorta en sus
pensamientos, no le oye, aquél la maldice: Duchmanta olvidara su promesa
Y no la reconocera. A ruegos de Prianvada modifica la maldicién, en el sen-
tido de que el rey la recordara al ver la sortija.

Pasado algin tiempo, como la embajada no llega, Sakuntala decide ir a
ver al rey en su palacio, después de despedirse del ermitafio: mas la sortija
ha caido en un estanque, al lavarse en ¢l Sakuntala, Cuando ésta se presenta
ante el rey, no la reconoce y ella, préximo a nacer su hijo, se va a vivir al
bosque. )

Arfios después, un pescador encuentra la sortija en el vientre de un pes-
cado; la presenta al rey, y éste, que al verla recuerda a Sakuntala, parte en
su busca. Antes que a su esposa encuentra a su hijo, forcejeando con el ca-
chorro de un leén. El rey advierte el parecido que con él tiene el nifio, quien
le conduce ante su madre, extenuada por el sufrimiento.

Juntos los tres van, finalmente, a implorar la bendicién de los dioses.

Las siguientes escenas, traducidas por el poeta M. R. Blanco Belmonte,
son de la despedida de Sakuntala.

LITERATURA UNl{’ERSAL .

. —Padre, deja que adiés diga —~ a esta flor toda fragancia — flor del Marhavi
que, siempre, ~— en mi tuvo amante hermana; — la llamé Luz de los Bosques — y
la vi crecer gallarda, — con sus tallos encendidos — que brillan como una llama.

Bendita Luz de los Bosques, — Bella entre todas las plantas, — enldzame con tus
brazos, — abrézame con tus ramas. —Padre mio, — cuida de ella, — igual que de mi
cuidabas.

Kanva: —~Yo desposaré tu planta — favogta con su novio, — que es el dulce
arbol de amra, — que junto a ella, noche y dia — suaves perfumes exhala. — Ella,
cual ta, hallara esposo, — y con él dichas colmada. ~ iProsigue, pues, tu viaje,
ten valor, hija del alma! (Toma por testigo al bosque, del amor de Sakuntala) :

~Escuchad, copudos arboles: — escucha selva sagrada — para buscar a su es-
poso — hoy os deja Sakuntala; — ella, que antes de regaros, — con sed, nunca probé
agua; — ella, que, amiga de adornos; — nunca lucié como galas — un capullo de
vosotras, — y que su dicha cifraba ~ en veros llenos de flores — espléndidas y
lozanas. — Venid, pues, a despedirla, — porque muy lejos se marcha.

Cuando va a partir siente que sujetan su vestido:

—iQuién va mis pasos siguiendo — y hace un pliegue de mi ropa?

Kanva: — Es el corzo a quien cuidaste — mucho tiempo como a‘ un hijo, — al
que curabas, benigna, — con el salutifero halsamo, ~ cuando el hocico se heria — con
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las zarzas punzadoras. ~ Es el corzo que has criado, ~ dandole a comer slamak

tus manos; es el corzo ~ que separarse no quiere ~de su blenhechora amable.
Sak: ~ {Por qué lloras, corzo miol ~ ypor qué me vienes siguiendo, ~ cuando

alejo de todos ~ los que alegraron mi vida? ~ Igual que de ti he cuidado, ~

sia madre te viste, ~ cuidard de tu sustento ~ ¢l que para mi fue un padre.

toma, pues, a la ermita; ~ es forzoso separarnos... ~ Lejos del seno patemo,

tiema rama de séndalo ~ caida del monte Mlaya, ~ (c6mo habré de ser posibl
que crezca en un suclo extraio?

Sakuntala dice al rey, en palacio:

~Acuérdate del dia en que, bajo el bosquecillo de jazmines dobles, recogiste
tu mano el agua que contenia la copa de un loto. En aquel momento, se me
mi pavo real, Ti lo lnvitaste con dulzura a tomar el agua, diciendo jovialmente:
beba primero.” Pero &, como no te conocia, no se atrevié a beber en tu mano.
ces Yo tont el agua y en mi mano la bebié;"Al ver esto, exclamaste riendo:

es verdad que 10 se fia més que de sus semejantes: ti y ¢l sols habitantes
selvas.” : ‘

La delicada expresion de ternura humana y el sentimiento de la natur
leza, son cualidades sobresalientes de este drama en siete actos, en el
sucede a una anagnérisis, la escena del reconocimiento de Sakuntala.

Acompaiia a esta obra, dentro de las escritas por Kalidasa —que
en el siglo V~, otro poema dramético: Vikrama y Urvasi, dividido en
actos, en el que también la naturaleza ocupa sitio preferente.

- El rey Purévara se enamora de la apsara —ninfa— Ukrvasi, quien
\;u:le que e rey se siente atraido por otra ninfa, penetra en una selva
- gra

2, 2 la cual se prohibia que entraran seres femeninos, y por ello
transformada en un flexible tallo,

Deseperadamente la busca entonces el ien después de pedir
naturaleza que le devolviera a | s husi o tally, o toes

infa,
Cupera 50 aatgus foray s_La ninfa, llega hasta el tallo, lo toca y

La escena final, en presencia del diog Indra, recuerda el desenlace
Sakuntala,

 Debe mencionarse, después de Kalidasa, El carrito de barro, obra
buida al rey Sudraka, del siglo Vi1, con la cual se pasa del teatro poético,
que Intervienen seres mitolégicos, al humano, realista.

En éste, una cortesana, Vasantasena, se regenera por el sacrificio
consagrar su amor, desinteresadamente, a un humilde brahmén, cuyo
{'eﬂhe de ella las ricas joyas que luce, como regalo, para cambiarlas
g&e‘e que desea: un carrito de oro, que sustituir al carrito de barro

El Gita-Govinda, original de Yayadeva, del siglo xu, es un drama

86rico, pastori], en verso polimétrico. Trata de-los amores del dios Krie
¥ €@ una patorg, Radha,

1 Tras | separacion que interrumpe el idilio, viene la reconciliacion
03 amantes,

.

3

/

LITERATURA UNIVERSAL

Por tener como tema el amor —méas que humano, divino—, el Gita-Go-
winda ha sido comparado en el Cantar de los Cantares.
dramatica indostana se prolonga, con la lirica, hasta el siglo actual,
que su representante mas destacado, el poeta Rabindranath Tagore (1861~
940) obtuvo el Premio Nobel, en 1913.

Entre las obras de Tagore, apreciadas por su calidad lirica, El cartero
Kel rey es uno de los poemas dramaticos mas emotivos.

0. Inﬂuehcias del pensamiento hinda

En la literatura de la India se hallan las semillas de las cuales proceden
plantas que florecieron después en otros paises. En ella nace, con los
edas y los Upanishades, el panteismo y la actitud quietista, que fructifica-

en Grecia. .

Con las normas que contiene el Cédigo de Mani, se inicia el derecho.

El apélogo y el cuento, que prosperaron mas tarde en diversos puntos de

earopa, tienen su remoto origen en el Pantchatantra.

Los tres elementos que se combinan en la literatura india: lo maravilloso,
episédico y la preocupacién moral, fueron separandose después, en el oc-
ente, y alli sirvieron de base para los poemas nérdicos, el primero; para
novela, el segundo, y para las fabulas, el tltimo, como se ha dicho.

gunos de los més destacados representantes de la_literatura universal,
mo Shakespeare, Boccaccio, La Fontaine y Goethe, abrevaron en aquellas

wntes de la India, en la cual se ha reconocido siempre a la maestra venerable.
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1. Literatura arabe. Generalidades

Aungque los arabes hacian, en los albores de su existencia, una vida némada
—como pastores que tenian que cambiar de sitio para que tuvieran sus reba-
fios donde pastar—, no por eso dejaron de influir, como ya se ha visto, en
diversas culturas de pueblos con los cuales tenian contacto, por razones geo-
graficas e histéricas.

Al principio, cada una de las tribus, que vive separadamente en ‘el inte-
rior de Arabia, se gobierna por si misma: su poder concluye donde comienza
el de la vecina tribu. Unas y otras se enfrentan y luchan, frecuentemente:.
Viven en tiendas que cambian de lugar cada vez que es necesario: su pro-

totipo _es el beduino. .
Esas tribus, formadas por hombres rudos, supersticiosos, que tenian di-

versas leyes y empleaban diferentes dialectos, poseian.una lengua comin: la
arébiga.

]%l escenario en que se movian —Ila peninsula situada entre Africa y la
India, al sur de Turquia y Persia—, les imponia tal manera de vivir: el de-
sierto de Arabia, lecho de un antiguo mar desaparecido, cuyas célidas arenas
arrastraba el viento. Sélo es posible alli la existencia en limitadas zonas: los
oasis, donde hay agua potable y palmas que producen datiles.

A orillas del mar Rojo y en otras regiones fértiles, como el Yemen y
Hejaz, la agricultura prosperé cuando los arabes la aprendieron de los pue-
blos vecinos. Se inicié, con la vida sedentaria, una cultura, y surgieron, en la
parte septentrional, importantes poblaciones: La Meca y Medina. Después
los engrandecié el comercio con abisinios, indos y sirios.

2. Caracteristicas

Los pueblos que habitan zonas desiertas, como la mayor parte de la
superficie de Arabia, se caracterizan por la riqueza de su imaginacién. Estimu-
lada por los espejismos del desierto, la fantasia vuela libremente, al embelle~
cer lo entrevisto con lo sofiado, y crear, sobre la realidad mezquina, un mundo
esplendoroso. .

El calido ambiente, las arenas quemantes, que hacen desear el contacto
refrescante del agua —no sélo para calmar la sed—, avivan los sentidos. La
sensualidad se desarrolla precozmente, por la contemplacién de la naturaleza

por las insistentes ensofiaciones.: ’

A la imaginacién vivaz y el despierto sensualismo, que se complace en
producir formas plasticamente perfectas, se une, en los arabes, la sutil per-

)
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cepcid
lientes arena s
pueblo de un excepcional pof

isti iginales.
artisticamente ongu}a . N
Por eso, Arabia —feliz en su pobreza— es en la antigiiedad o

. 2 Cri;
del cual brota un arte sensual, vigoroso, mientras Europa se espiritualiz :Se
la Edad Media..

 Esa capacidad, comparable a la avidez. con qu
o e k; gz{kzlesie:to absorben el agua sobre ellas vertida, dgl: ;ag
der de asimilacion; de la facultad de creq, gguel
Tag

3. Diversos tipos de poesia

El ritmo del verso, en la poesia lirica de los arabes, se adapta g pa
de los camellos: lo entonan los guias, que en el desierto acompasan coy ®
poemas sus pensamientos, en la lenta marcha de las caravanas.

Hubo en Arabia, antes del afio 500 —en el cual principia su histor;

; 0 P storia~
una etapa en que se forjaron las fabulas y las leyendas, creadas por la
imaginacion de ese pueblo: abarca desde el siglo 1x, a. de C., hasta o
de la era cristiana. .

Como la escritura de los arabes no se habia perfeccionado aiin, la poesia
de ese periodo se transmite conservada por tradicién oral; la guardé en
memoria privilegiada, hasta que pudo fijarla con los signos arabigos, trazades
de derecha a izquierda.

II‘_jlasihazz-mas heroicas, el amor, 123 ar}:istad y los aspectos de la naturales;
—f;:omesxeato larenosc Y. en primer término, el cagne}lo fiel—, eran los temas
desenc::lengd:ss goeeltafs; °Sedlesi at:xl?lv).lna poder magico, y ante los elementos

3 ror de las tribus, i é
i oy se recitaban para aplacar aquéllos

Los versos de los siete princi i
. Los; principales poetas i
imaginarios collares, en las moall; pk lp E Arabla”se Slld g
1 posteri Tt Al a asd as cual.es proporcionan modelos a toda

Cuando el idioma alcanza gzm s M o |
mayor perfeccién, se producen las obras

maestras y se crean otros mol !
partes: antecedente y elogio. des. Surge, entre ellos, la kasida, con sus

Tras esa é imiti
i poca primitiva, d i6 . S
breviene la conservadora, d ¢ creacién, al evolucionar la poesia arabe,

Y temas, e estancamiento, en que se repiten comparaciones

4. La épica. El libro de Antar

El Libro d .
e Anta -
ra. 0 Antar, narracién épica, resume la existencia de

arabes, en la eta 5L
# pa anteislamica ~—, 2 e
en él se habla de amores ym;? dande] principios del siglo vi a 622—, pues

de laE ]h;ih!: e;tlreL gos tribus rivales, gen e aballeoaidad, en el
T del Libro de A :
esclava, de Abisin; -
lava, a. S
salir de 1a.esclavitud, ure‘;aol
articips en Ja sangri

nta ~seq
i yrszre;am segin la tradicién— hijo de una mujer
sk '¢ guerrero invencible, le permitiero?
g 1uc¢}?mg }u‘;o, por Shaddad.

2 debida a la rivalidad que provocd

¢
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competencia entre dos cabalgaduras, y canté en su obra los combates; uno.d.e
ellos, el de Aliaruk, en el cual el denuedo de los abbasies libro de la cautivi-

dad a las mujeres.
En un pasaje, dice a sus compaileros:

Marchaos por donde habéis venido: mafiana tendré otras compaiiias, otra familia
diferente de la que he tenido hasta ahora. Me iré a buscar al desierto esa familia, y la
formaran el lobo que corre sin sentirse fatigado; la pantera de piel tersa y lustrosa; la

\ hiena de aspero pelambre. Ese ha de ser el mundo en que viva y que no me trai-

cionara.

Habia jurado no reposar ni dar reposo a los enemigos, mientras su brazo
“tuviese fuerza para blandir la lanza”. Murié, ya anciano, en un encuentro
contra la tribu de Tai, porque su caballo lo derribé y el poeta no logré levan-
tarse nuevamente.

Con su muerte, finalizé la lucha, a pesar de que los guerrerés abs querian
vengarlo: un centenar de camellos los indemnizé de tal pérdida, y los poetas
supervivientes cantaron la paz que siguié a tan prolongada guerra.

El poeta —en quien encarna el adalid errabundé —dirige sus cantos a
la hija de Malik, Abla.

El poeta habla alli como un héroe jactancioso:

Jamas dejé la silla del répido y vigoroso corcel que los mas decididos pretendian
detener en su carrera; el corcel al cual dirijo la palabra frecuentemente.

Ya saltaba por entre los que blandian la lanza; ya se perdia entre la compacta
fila de los que manejan el arco.

Aquellas que presenciaron el combate, podran decirte c6mo me precipité en medio
de los combatientes, y cémo me mantuve aislado cuando llegé el momento de que se
repartiera el botin. .

X A varios de los que luchaban, confiados en la cota de malla que protegia su torso,
vy que no estaban dispuestos a escapar o someterse, logré herirlos, al golpearlos ruda-
mente a pesar de la apretada cota de malla.

Por la amplia herida, brotaba la sangre rumorosa, que hacia acudir a los lobos
sedientos de ella.

;Quién podria convencer de que debiera reposar, a quien blande generosamente
la lanza? 5

Heridos los dejé, mas tarde, para que fuesen presa de los leones, en el desierto.

El orgulloso poeta afirmé:

Si los mudos pudieran hablar, cantarian mis versos.

En otros cantos, hace el elégio de la 4mada, y exalta su belleza. Su aliento
fragante es como

Un prado que nadie hollé, en el cual acaba de caer la lluvia fmmcdecicndo las
fragantes yerbas que cubren la tierra no tocada: un prado en el cual las gotas de

e
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1o mismo que monedas argentinas en un tranquilo estangge

insistentes, ¥
agua caen i lugar en que juegan inscctos zumbadores.

pican sin escanso; Ut El idélatra adora a impotentes divinidades que pada pueden crear, que han sido

) o ellas mismas creadas de la nada. % _
Prodiga imagenes plésticas. Incapaces del bien y del mal, no tienen derecho ninguno a la vida, a la muerte,

tas del desierto. ) . ni a la resurreccién.

en q\;e hay la exuberancia propia de los

; Este libro, dicen los infieles, no es méas que una impostura de la que Mahoma
5 Ei Corén ’ autor. Otros hombres lo han ayudadd a urdir estos- discursos que tienen por base
Al-Kurén significa: La lectura, porque la segunda palabra se deriy, mentira.

verbo kara, leer, Es, por. consiguiente, para los arabes, el libro por exceleng, Y afiaden: “Es un amasijo de fsbulas de la antigiiedad que ha recogido y que

lo que debe leerse.

Forma el Coran un conjunto de leyes,
ol guerrero revolucionario del Islam, al implantar la reforma religiosa
teista. Alli se propusocdar un cédigo a su pueblo y, con €1, la unidad de

hasta entgnces habia carecido.

que dicté Mahoma ~571.63,

mono:

se hace leer por la mafiana y por la tarde.”

Respondeles: El que sabe los secretos del Cielo y de la Tierra ha enviado el Coréng
es indulgente y misericordioso. i

(Qué clase de apostol es éste?, dicen. Bebe y.come como nosotros y se paseay
en los lugares publicos. (Ha descendido un &ngel del Cielo para inspirarlo?

Integran ese cédigo ciento catorce capitulos. El texto original, en
organizacion no se siguié plan metédico alguno, esta repartido en versiculy
que no siempre corresponden a los titulos que los preceden. A excepcién ¢,
uno, el noveno, todos se inician con el lema de los mahometanos: “En el
bre de Dios clemente y misericordioso.”

El Corén fue dado a conocer, totalmente a lo largo de un cuarto de
~partiendo de la Meca, para continuar en Medina—~ conforme lo iba dictan.
do; mas al copiarlo y organizarlo, no se siguié el orden primitivo, sino
muy arbitrario, que colocé al final varios dé los versiculos iniciales, y al
cipio, algunas de las dltimas suras.

W hA' pesar dle“ello, el Coran permite apreciar los eficaces medios de
ahoma se vali6 para sacar a los arabes de la idolatria, al darles normas

gmusirt.rlléccmnes. expresada; de modo que los entusiasmaran y decidieran

tNos ha mostrado algin tesoro? (Ha producido un jardin adornado de frutos™
tSeguiremos a un impostor dejandonos engafiar por su elocuencia?

Ve a quién te comparan: estén en la ceguedad y no volveran nunca a la luz.

Bendito sea el que puede dar bienes preciosos, jardines regados por rios y llenosy
de magnificos palacios. '

Han negado la resurreccién. El fuego sera el premio de su iniquidad.

Cuando se aproximen, las llamas se harin mas ardientes y mugiran como fierasy
devoradoras. .

Se les retiraré para arrojarlos cargados de cadenas en un calabozo obscuro dondew,
invocaran la muerte.

El Corén, que es la mayor de 1 ; 5 Y se les dira: “No llaméis una sola, llamad a todos los géneros de muerte.”
:o:’tr:s ;t;.\alguas no gousewaysus cu;?dgg:sddisetilnatit;esx,.ag::s:;atl::bgzsfldadn i Pregtntales: ;Es preferible el Infierno al Paraiso y la felicidad prometida a losg
Ies conoce_ne] :Fgg:;a:aefqagza del idioma, y las l:uellezas elogiadas por . justos?

no de sus primeros trlaa?;r?; z‘l.‘efr::\ecéesgnaé ity En la estancia eternal otros dos votos serdn cumplidos. Los justos tienen derecho
' s Cardone, hiabla de.la a exigir de Dios el cumplimiento dé sus prc

del_estilo, i
estilo, del cuidado con que Mahoma embellecia su prosa ornandola Un dia reunird a los idélatras y preguntard a sus dioses: ;Vosotros los inclinas-
: tVosotros los

las galas de la i
Versiculos”. ’Poesm. déandole un desarrollo cadéncioso y haciendo rimar

Gracias a
la version espaii
las paginas que siguen: ;

Bendito sea 2

su esfuerzo —y af*realizad,
o
fola—, algo de ello se perci

por Hernandez Cata, quien
be en ésta, como se advertird

teis al error u os encenagaron ellos siguiendo sus naturales instintos?

Sefior, responderan: Tu nombre sea glorificado. No podemos buscar otra protec-
cién que la tuya. Las riquezas de que Jos colmaste a ellos y a sus padres les hicieron
olvidar tu poder y ‘correr a la perdicién.

e hmrgxel due ba enviado del cielo el Cordn a su servidor, para predi® Dios dird a los idélatras: “Vuestras divinidades os acusan de impostura, y ahora
no podran ni protegeros ni perjudicaros. . 3 :

Todo el que haya vivido en la impiedad va a sufrir un doloroso tormento™

Los apostoles que te han precedido se nutrieron como los demas hombres y
pasearon en las plazas piiblicas. Unos nos sirven para probar a los otros: iseréis cons-

\ tantes? Tened en cuenta que Dios es vuestro testigo.

Bl imperio de log ¢
os ciely
ol comparte con ninggy > ) O¢ 12 Uerra estd en sus manos. No tiene ningin

9Un ser el gobie;
e existe y 1o ha amonizady sabia;:ggel Universo, Ha creado de la nada

6. El cuento

La prosa, fuera del Cordn, se desarrolla en el periodo abbasi, de 66
a 750, al cual sigue el del califato: 750-1258. En aquel periodo desaparecen
las caracteristicas beduinas, sustituidas por las asiaticas; se afirma el despo-
tismo, y con la vida ciudadana —en medio de la molicie— decaen las cua-
lidades que poseian los &rabes anteriormente.
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Entonces la prosa no se emplea ya sélo para trazar obras eruditas. Apa-
recen paginas descriptivas, cuadros de costumbres —que suelen preceder a las
narraciones—, y se escribe prosa rimada, que se colecciona, La prosa descu-
bre las influencias indas y persa, entre otras.

Aparecen también los cuentos que Galland introdujo en la Francia die-
ciochesca, después de haberlos despojado de su erotismo, bajo el titulo de
Las mil y una noches; titulo que Mardrus cambi6é por el de Las mil noches

una noche, al devolver a los relatos su caracter ®rético.

Mas conocidos en su forma anterior, estos relatos, enlazados unicamente
por el antecedente, en que figuran Scheherezada y el rey Schariar, que le
sirve de punto de partida —el cual tuvo su origen en un cuento de la India,

de la ingeniosa Kanayamandchari—, corren desde hace dos siglos por el
mundo occidental, como lo mas representativo de Arabia, sin serlo realmente,
pues proceden de otros paises, como Persia y China. g

Cuentos como los de Ali Baba y los cuarenta ladrones, Aladino K la lam-
para maravillosa, El caballo con alas, Simbad el marino, y otras, han sido,
por consiguiente, relatos que hacian accesibles, desde Europa, el mundo de los
cuentos orientales.

La manera de narrar estos cuentos es caracteristica,

la forma en que se enlazan unas historias con otras. L.

De mayor trascendencia fue, por lo que se refiere al mundo hispanico,
la traduccién de Calila y Dimna, que sirvi6 de modelo a los fabulistas de
diversos paises. .

7. Influjo

por las interrupciones

Los arabes, por las razones antedichas —situacién geogréﬁca, relaciones
jstéricas—, no sélo han influido en el desarrollo de las literaturas orientales.
Por su caracter némada, los arabes desempefian un papel importante en
@2 historia del mundo, ya que fueron ellos quienes se encargaron de transmi-
tir, por el mar Mediterraneo, la influencia oriental, en Europa. . .
A través de los poetas arabigo-espafioles y arabigo-sicilianos, su influjo

se prolonga en las literaturas espafiola, italiana e hispanoamericana.

8. Poesia de los pueblos prehispanicos de América. Generalidades

No puede emplearse propiamente la palabra literatura, al hablar de las
<as —épicas, liricas o dramaticas— que se repetian en América, antes de
'a ]legada de los europeos, ya que mo existian las letras, entre los pueblos
rehispanicos.
N La escritura de éstos no habia alcanzado ain esa etapa: se mantenian
N la pictografica, y por consiguiente, en vez de escribir, se decia pintar. Poe-
as y relatos mitolégicos se pintaban.
Las inscripciones grabadas en piedra, en las cuales se combinan figuras
QSignos: los numerales, revelan en aquello que es posible descifrar, vastos
hocimientos —que los mayas profundizaron hasta igualar, y aun superar,

\
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los de sus contemporéaneos de continentes mas viejos—, en el campo de la
astronomia; mas ain permanece oculto, en parte, el sentido de esas inscrip-
ciones. -

Las pictografias, que constituyeron los antiguos codices, preferentemen-
te mitolégicos, sacros, se redujeron después a palabras escritas, fonéticamente,
con caracteres latinos.

" De ese modo la escritura, el abecedario traido a América por los con-
quistadores europeos, sirvié —a través de amanuenses hispanos e indigenas
ladinos— para fijar, limitandolo, reduciéndolo, el sentido de las pinturas, don-
de se conservaban tradicionalmente, al salvar su contenido.

Aquellas pinturas deben considerarse, y asi lo explican sus autorizados
intérpretes, como guias para los “lectores”, pues la poesia —trasmitida antes
por via oral— se complementaba con la misica, la cual marcaba el ritmo que
debia seguirse al repetir los periodos en forma apenas variable.

Asi ha llegado hasta nosotros la poesia de algunos de los pueblos prehis-
panicos de nuestro continente, Sus obras, recogidas y conservadas por los
misioneros, preseuntan caracteristicas diferentes, segin el pueblo del cual pro-

ceden.
9. Poesia religiosa de los aztecas

La poesia de caracter sagrado existi6 entre los aztecas, en forma de him-
nos, y la conservé Fray Bernardino de Sahagin, después de recogerlos de
viva voz, de labios de una docena de ancianos de excelente memoria.

En el cédice matritense de su obra, Historia de las cosas de Nueva Es-
paria, ocupan ocho fojas, que contienen una veintena de los himnos gue los
indigenas del Anahuac solian cantar en sus festividades, y figuran en el to-
mo V de la edicién mexicana de esa historia, que es como una enciclopedia
del pueblo nahuatl. :

El sabio fraile, a quien debe considerarse como fundador del folklore,
procedié con rigor cientifico: cuando hallé diversas versiones de un himno,
las copié, a dos columnas. '

Entre las poesias de caracter sagrado, alli incluidas —que tradujo en
1936, directamente del nahuatl, Angel M. Garibay— aparece algiin himno al
dios de la guerra de los aztecas, Huitzilopochtli, de forma primitiva. Esta se
adl\)/ilelrte porque la misma idea se repite con ligeras variantes, dentro del es-
tribillo.

El dios, por boca de un sacerdote, se gloria insistentemente de que lleguen
los jévenes guerreros, al lugar donde se encuentra, el cual se halla aludido
una vez, como region de las espinas, y otra, como regién de la fatiga.

La naturaleza, mencionada o descrita, aparece, por consiguiente, aun en
la poesia religiosa de los antiguos habitantes de la altiplanicie, y en esto se
distingue, desde luego, de la poesia coetidnea, del viejo continente, pues en
aquella no existia, entonces, lo que se llamaria después sentimiento de la na-
turaleza.

Otro de los himnos, el dedicado al fecundante dios de la luvia, Tlaloc;
el queshace brotar y crecer la vegetacién, aparece como entonado por varias
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yces alternadas, de sacerdotes y fieles, Esto parece sugerir la arquitectura
un embrionario drama liturgico.

Ah, ya empezé en México el culto del dios:
por los cuatro vientos yérguense banderolas de papel;
no es ya hora del llanto.
Ah, “yo ya fui formado: mi dios esta tefiido de cardena sangre,
en su divino patio se celebra su fiesta para atraer la lluvia.
Ah, mi caudillo, principe prodigioso:
en verdad tuyos son los alimentos: td el primero los produces,
por mas que te ofenden.
Ah, pero me ofenden, no se complacen en mi
mis padres, mis viejos sacerdotes, el Tigre-Serpiente.
Ah, desde la mansién de Tlaloc, casa de turquesas,
ya vino tu padre Acaténal.
Ah, id, fijad vuestra morada en Poyauhtlan:
entre sonajas de niebla se atrae la lluvia, B
en la mansién de Tlaloc.
Ah, mi hermano mayor, el de la pulsera de plumas,
si yo fuera all3, llora al punto.
Ah, a la region donde se juntan los muertos enviame,
de donde bajé su imperio:
si yo hablare con el Principe de los Presagios,
si yo fuera all4, llora al punto.
Al cabo de cuatro afios nos fue traido:
ya no era conocido, ya no era toma,dq en cuenta, . \
de la regién del misterio, de la man§ion de plumas de quetzal, )
de la region de la abundancia vienie el que enriquece al mundo. | -
Ah, id, fijad vuestra morada en Poyauhtlan: -
entre sonajas de niebla se atrae el agua
en la mansién de Tlaloc. . &

En la parte final de este himno, se describe, también, un aspecto del pai-
@e: el Citlaltépetl —actual Pico de Orizaba—, en cuya cima, envuelta en
®es. se situaba la morada del dios Tlaloc.

En toda esta poesia religiosa, se percibe la influencia de la clase sacer-
‘1 que dominaba sobre la Tenochtitlan lacustre y los pueblos circunve-

s.

0. Epica azteca

Dentro de la épica nahuatl, segin ha observado Garibay, “la materia sa-

‘fa, como es natural en pueblos primitivos, y mas del caracter de los nuestros,

entrelaza constantemente a la materia humana”. Algunas veces, los mitos

o vuelven leyendas relacionadas con personajes histéricos, y otras, de lo his-
Tico se extrae materia para poemas épico-sacros.

Hay huellas de esta clase de poemas, en relatos procedentes de las di-
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versas zonas donde existieron niicleos de cultura, y en las cuales se ensefié
a componer y entonar cantos épicos.

Los tres nticleos de cultura nahuatl en que se produjo poesia épica, en
general, estuvieron en Tlexcoco el primero, en Tenochtitlan el segundo, y en
Tlaxcala el tercero, que incluyé a Cholula y Huejotzingo. .

En el primero, mas artistico, y en el segundo, mas abundante, se des-
arrollé el tema de Quetzalcéatl —es muy bello el pasaje de Quetzalcéatl en
Tula—; en aquél existiéron, ademas, poemas sobre los. reyes Ixtlixéchitl y
Netzahualcéyotl. . )

~ En el segundo, ademés de un poema sobre‘la peregrinacién de los azte-
cas, se desarrollé un ciclo sobre Moctezuma el mayorsy otro sobre Moctezuma
el joven. Este prosiguié después de la conquista. )

El tercer niicleo —Tlaxcala, Cholula, Huejotzingo—, aunque limitado,
incluye las hazafias de un guerrero de singular valor, Tlahuicola, y tiene ca-
racter heroico mas definido, con las ponderaciones propias de la épica: un
ejército es tan abundante que al llegar, sediento, a un arroyo, lo agota; los
dardos, magicamente producidos en una copa, se disparan solos contra el
enemigo. : )

Estos poemas, en los cuales se habla de mitos, se cuenta el origen de las
divinidades y se cantan los hechos hazafiosos de sefiores y guerreros de fama,
tienen como caracteristicas, sefialadas por Garibay al estudiarlos: abstraccién
de la realidad, que apenas sirve de punto de partida; ‘materializacién de por-
menores y tendencia a la minucia.

11. Poesia lirica y elegiaca de los aztecas

Fuera de los himnos y de las epopeyas fragmentadas que, como en otras
fiteraturas, absorberan después las crénicas, al transformarse la épica en re-
lato seudohistérico, existian cantos de guerra; cantos floridos, entonados en
tertamenes poéticos; poesias liricas, elegiacas; para danzar y para arrullar, que
no se desligan del tema bélico. .

La poesia azteca se hallaba relacionada con los ritos de su religidn, sin
duda cruel, ya que el poeta no podia sustraerse a las preocupaciones domi-
nantes: combatir y morir. Por eso se pregunta si la realidad no esta mas alla
de la muerte, y la vida no es sélo un amargo y breve suefio:-

Sélo venimos a dormir, sélo yenimos a sofiar; .
no es verdad, no es verdad que venimos a vivir en la tierra.
En yerba de primavera venimos a convertirnos:
" llegan a reverdecer, llegan a abrir sus corolas nuestros corazones,
es una flor nuestro cuerpo; da algunas. flores y se seca.

En los Cantares Mexicanos, Ms. de la Biblioteca Nacional, que es una
compilacién de poesias de la altiplanicie, hay unas sesenta composiciones en
nahuatl, que han sido traducidas, y en su mayoria publicadas.

En toda esa lirica, s6lo por excepcién aparece una nota de ternura. en
algin cantar de arrullo. La lirica azteca otorgaba mayor espacio a la amistad
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volucién que la conduj 5 % e
tras una Ees. e ;ouas habian pasado a ser bien comin del que dispory,
s Como acontece en cualquier periodo de decadencia,

los cantares. 3 p
tr?gaosnéhuad llego  retorcimientos de expresion que contribuyen a oscurece

entido. . . }
= Probablemente a través de selecciones sucesivas, los poetas redujeron

técminos de comparacion, tomados de los tres reinos de la nzturaleza,
gir lo que representaba el mayor grado de perfeccxon. en cada uno ,dF
Jel reino animal escogieron al ave, la pluma f|{xa: del vegetal, prefirieron
flor, y del mineral, la esmeralda indigena, la piedra preciosa. Con tales
mentos adornaban lo mismo sus dioses que sus poemas.

La poesia refleja, no sélo por esas imagenes, la naturaleza que rodea
a quienes la producian: Meéxico, el paisaje lacustre, aparece con sus
distintivos, sintetizado en unos cuantos versos, como en una poesia de orientt

Ten.
ity

En medio del agua floreciente, donde se confunden el agua de oro y el
esmeraldas, grazna el brillante 4nade, que al ondular resplandece su cola.

No s6lo en las poesias compuestas para cantarse, como acompafiamien
> de las danzas ~con percutir de tambores, graves o alegres—, las expres
nes, ritmicamente simétricas, aparecian duplicadas en sinénimos: de dos
dos, de cuatro en cuatro, y ese paralelismo a veces pasaba de los vocablos
los conceptos,
compus;:::xgzx;;s alilados de los egpaﬁole§ ~tlaxcaltecas y h“ejmmgai—
s ra?z z as al davanzar_ sobre el Anahuac, durante el sitio de 'Tefi°r
.y 8 o e“el :ﬁucistruclclon. En aquéllos, que servian para estim! ii
vence al odio: esas poes?:;sas eV(:icar 12 pasada_grandiosidad, la admi
revelan nostalgia por la e tono mas-bien que épico, elegiac
magnificencia que desaparecia..

10h, amigos mios, llor:
» llorad!
Sabed que dejamos
Ay, aun o agua esf
+lesto hizo en Tla)ge

Yerma la nacién mexicana,

‘!él amarga, aun el alimento ests amargo;
‘olco aquel por quien todos viven|

W
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En tales poesias, compuestas por sus adversarios, en la lengua de los
vencidos, se incrustaron —deformadas por la carencia de algunos fonemas—
palabras ‘espafiolas que no tenian equivalente en los idiomas locales, como la
voz hierro, la cual aparece en esta frase de un poema, que es bello resumen
de la conquista:

“Han atado el oro con cadenas de hiérro.”

12. El Pbpol Vuh

_Al descender de la altiplanicie mexicana, avanzando hacia el sureste, en
un recorrido a través de las culturas prehispanicas, la mirada se detiene, en
mesoamérica, en la zona que abarca Chiapas, la peninsula yucateca y parte
de la América Central —Guatemala, Honduras—: de la planicie calcarea se
pasa de pronto a tierras boscosas, abruptas, bafiadas por abundantes rios que
aumentan—sus cauces al llegar a las costas.

* En esta regién del tropico se desarrollé la civilizacién maya que dejo,
con sus templos, esculturas, pinturas y estelas, un legado de arte magnifico
y un enigma casi impenetrable: el de la extincién —repentina como una pa-~
ralisis— de ese pueblo de'astrénomos y artistas.

El maés rico acervo, entre los libros prehispanicos, pertenece a la actual
Repiiblica de-Guatemala, donde se multiplicaron las familias de la lengua
maya. .
Por su antigiiedad e importancia, corresponde el primer lugar al libro de
libros, o biblia maya, el Popol Vuh. El texto de El libro del consejo de los
jefes de la tribu —asi se ha llamado en espafiol—, fue escrito con caracteres
latinos, en quiché, lengua de la familia maya, después de mediado el siglo xv1.

La redaccién que conocemos se debe a un letrado, quizas antiguo sacer-
dote, que reuni6 tradiciones orales relativas a sucesos mitolégicos, fabulas y
datos histéricos. Lo que el Popol Vuh dice acerca de las divinidades mayas,
arroja luz sobre las mexicanas, posteriores a aquéllas.

Descubri6é el manuscrito original Fr, PFrancisco Ximénez, dominico, en
el pueblo de Santo Tomas Chichicastenango —lugar de ortigas— situado al
N. O. de Guatemala. del cual era cura parroco Ximénez, al iniciarse el siglo
xvir. Por eso se le llamé, también, Manuscrito de Chichicastenango.

De la traduccién, incluida en sus obrag inéditas, que Ximénez hizo del
Popol Vuh, se sirvi6 entre otros el P. Ramép Ordéiiez y Aguiar para escri-
bir su Historia del Cielo y de la Tierra. .

El fan}o§o abate Est_eban Brasseur de Bourbourg, que tuvo en sus ma-
nos, en México, una copia incompleta de esa historia, se propuso dar a co-
nocer en Europa, a través de una versién francesa, el Popol Vuh.

Se le adelant6 el doctor Carl Scherzer, quien llegé a Guatemala en 1854,
encontré en San Carlos el manuscrito, la traduccién de Ximénez, y lo copié
y publicé en Viena, en 1857, patrocinado por la Real Academia de Ciencias.

Brasseur de Bourbourg, que llegs a Guatemala un afio después que el
doctqr Scherzer: fue cura parroco de Rabinal; aprendié —no muy a fondo—
¢l quiché, tradujo al francés el Popol Vuh y publicé su versién francesa junto
con el original, en Paris, en 1861. '

b N
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sn de Ximénez no fue superada por lgx de Bfasseu:.
35 conocida, sirvié para hacer versiones y a“egl'osem

. | Popol Vuh permanecié ignorado ~por lo:
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emprendié una nueva ¥ cui dage s
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POt sy

¢ fue vertida literalmente al castellano

. M Gonzalez de Mendoza y Miguel Angel Asturias, y publicada

en 1927.

Las siguientes paginas pertenecen a la parte épica del Popol

donde magicamente los semidioses vencen a los de Xibalba, lag fuerzag
lignas:

R

Hadian muchas maravillas. Quemaban las casas. comfz si realmente hubierzy
do, y después al instante las rehacian. Numerosos Xibalba asistieron a ese espects.
En seguida se sacrificaban, uno de ellos, matando al otro, y después el primer
se tendia muerto, pero inmediatamente su rostro revivia. Los Xibalbg asistiay
pecticula de todo lo que ellos hacian, Hacian el comienzo de su triunfo sobre
En sequida el relato de sus danzas llegd a las orejas de los jefes Supremo
Principal Muerto, los cuales dijeron al escucharlo: “;Esos dos pobres son
ramente tan divertidos?" “Verdaderamente bello es Io que danzan y todo lo que
respondi6 el que habia contado a los jefes lo que se ha dicho. Tentados por
tido de lo que escuchaban, éstos enviaron a los bailarines sus mensajeros.
gan para que asistamos al espectéculo”, les fue dicho a los mensajeros, “Decidles
les dijeron las palabras de los jefes. “No, no queremos, pues verdaderamente

mos vergiienza. (No tendri gii de subir a la mansién de los jefes
de nuestras feas caras, de nuestros grandisimos ojos de pobres? ;No se ha
solamente danzamos? ;Qué dirian nuestros compafieros de miseria que estan

do también participar en nuestras danzas y en ellas vivificar sus rostros? No
asi con los jefes, No queremos, pues, oh, mensajeros”, dijeron Maestro Mago,
E!C\Iﬁndose.‘dolimt: el rostro, fueron enfadados, atormentados, sin querer

¥ numerosas Veces los mensajeros los trataron con violencia, los golpearon,
‘:r:;s :’:;l::é:[: Llegaron asi ante los jefes, se humillaron, bajaron sus
p tnbu e ine:s rostros de pobres. Entonces se les interrogé sobre sus o
dijo: "No abeuos :’:Ii"[mbr;l sus ma(jlr!s, sus padres. “;De quiénes veniao’
padhes; Erimos D!q’ueﬁosltces. ; © conocimos los rostros de nuestras madres,

Hacedaos 2 mirasos o, qu:an O:izlfnercn + respondieron, sin }:nablar mésl..

1605 nada. Ea verdad gon Quetais; o5 daremjos nuestro pago”, se les dijo. ’

> i emos miedo”, respondieron a los jefes. “No tengéis

i vergiienza, Danzad ahora, ejecutad - )] ek

23 mi casa, Haced tody 0 jecutad primero la danza en la que os sacrifi

nuestros corazones desean, pm‘-“‘: sabéis. (?ue veamos todo lo que hacéis,

se les dijo. Cuando ellog comen: s en sequida, oh pobres, y os daremos vuestro

2 extenderse pary asistir a tog 3T sus cantos, sus danzas, todos los Xibelbd

2aron el Buho, danzareg ol A,o. Al instante danzaron, Danzaron la Comadre:
Y después que por VOSotros r Tadluo' El jefe les dijo: “Sacrificad a este
€200 2l perro, y dey, ks 1 eViva su faz" Asi Jes dijo. “Sea”, respondierof

evivificaron sy fag; oq verdad el perro se regocli®
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revivié su faz, hizo danzar su cola cuando revivié su faz. En seguida el jefe les dijo:
“Ahora quemad mi casa’; asi les dijo. Entonces quemaron la casa del jefe; todos los
jefes estaban tendidos en la mansién sin arder. Inmediatamente después volvieron buena
la casa; un instantc solamente habia sido destruida la casa de Supremo Muerto. Todos
los jefes estaban maravillados, se regocijaban mucho de la danza. Entonces les fue
dicho por el jefe: “Ahora matad a un hombre, sacrificadle, sin que muera”; asi les fue
dicho. "Muy bien”, respondieron. Entonces asieron a un hombre, lo sacrificaron, arran-
caron el corazén de aquel hombre, elevandolo, lo pusieron ante los jefes. Supremo
Muerto, Principal Mucrto, se asombraron, pero inmediatamente después revivié por los
bailarines el rostro de aquel hombre; su corazén se regocij6 grandemente cuando revi-
vié su rostro. Los jefes se maravillaron. “Ahora sacrificaos vosotros mismos; nuestro
corazén desea realmente ver eso, esa danza vuestra”, les dijeron los jefes. “Muy bien,
oh jefes”, les fue respondido. Se sacrificaron en seguida el uno al otro. He aqui que
Joven Maestro Mago fuc sacrificado por Brujito; sucesivamente fueron desprendidas
.sus piernas, sus brazos; su cabeza fue separada y llevada lejos; su corazén arrancado,
fue colocado ante todos los jefes de Xibalba quienes giraban embriagados. Asistian a
esto: Brujito danzando. “Levantate”, dijo €l en seguida, y revivificé el rostro de su
hermano. Se: regocijaron grandemente. Lo mismo se regocijaron los jefes, pues lo que
sc hacia regocijaba los corazones de Supremo Muerto, Principal Muerto, quienes lo sen-
tian como si hubiesen danzado ellos mismos. En fin, en el ardiente deseo, la curiosidad
de los corazones de los jefes por la danza de Maestro Mago, Brujito, estas palabras
fucron dichas por Supremo Muerto, Principal Muerto: “Haced lo mismo con nosotros,
sacrificadnos™; asi dijeron Supremo Muerto, Principal Muerto, a Joven Maestro Mago,
Brujito. "Muy bien. Vuestros rostros reviviran. ;La muerte existe para vosotros? De-
bemos regocijarnos, oh jefes de vuestros hijos, de vuestros engendrados”, fue respon-
dido a los jefes. He aqui que sacrificaron primero al jefe supremo llamado Supremo
Muerto, Jefe de Xibalba. Habiendo muerto Supremo Muerto, se apoderaron de Prin-
cipal Muerto y lo inmolaron sin revivir su rostro. Eatonces viendo a sus jefes muertos,
. abiertos, los Xibalba huyeron. Ea un instante estaban abiertos de dos en dos, en cas-
tigo a sus rostros. En un instante sucedia la muerte de un jefe, pero no se revivificaba
su rostro. .

LITERATURA UNIVERSAL

Al leer el Popol Vuh se piensa en las gigantomaquias; en esos relatos en
que las fuerzas césmicas, al desbordarse, toman la apariencia de gigantes que
combaten entre si, furiosamente, Qtras paginas hacen pensar en las fabulas
ejemplarizadoras en que se muestra el castigo de los vanidosos, comg el lla-
mado Principal Guacamayo, o bien, en algunos cuentos populares —que los
folkloristas recogen ain en los labios de los indigenas, en su propia lengua—
en los cuales intervienen seres sobrenaturales, hablan las bestias y los ene:
migos urden trampas en las que caen sus contrarios.

Por ultimo, no faltan episodios en los cuales se percibe, a través de los
simbolos y de los combates que aluden a luchas religiosas, una vaga aspira-
cién hacia un ideal superior, y relatos en los que se explica, ingeniosamente
el origen de las caracteristicas de algunos animales. Son éstos los mitos etio:
légicos que, por ejemplo, dicén por qué son rabicortos el conejo y la liebre.

Quien lee el Libro del Consejo como una obra literaria,  sin pretender
penetrar en su sentido esotérico, para la mayoria oculto, conserva la impresiéon
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i ha por adaptarse al medj
i ¢ en medio de su .luc r a 1 medio
de una tribu q:ida las preocupaciones artisticas: la escultura, )llaﬂhtenh

mentos, 00 Of Wisic,
danz%;ndo llo, sin perder su tradicional aficion al deporte —q| jueg
Jota—, que los monumentos mayas confirman, y cierto humorismg que

lace en lo grotesco. ) ) N
p De tal época, en la cual intervienen fuerzas magicas y se e

. aventuras de los semidioses —como en la India—
:n‘:l::lz;:: }}la;:nana, con los Anales de los Xahil, o codice de T-ecpa;x.At
de los cackchiqueles, complemento del Popol Vuh, donde los topon;
recuerdan las luchas sostenidas entre pueblos rivales, ¥ tras las guerrag i
se inicia la lucha contra los hispanos, cuando se entra, con los mismog
en la etapa de la Conquista. :

2clay

K

"

13. Libros de Chilam Balam

A un sacerdote profeta, Chilam Balam, se atribuyen varios libros
dos ~yanaltés— de los mayas. Cuando algiin pueblo experimenta un
sacudimiento social, se aviva en él ese deseo, latente en todos los
de conocer el porvenir, para saber si sus padecimientos desapareceran
o aumentaran en el futuro.

Los libros de Chilam Balam pertenecen a ese género de literatura
fética, que suscitd la presencia de hombres extrafios, en tierra maya,
siglo xv1. Son los llamados libros de Chilam ‘Balam: el profeta tigre,
ya que aquel era un animal mégico, entre los mayas.

De los libros atribuidos a este profeta, Chilam Balam, que se disting
por el nombre.dﬂ lugar en que fue hallado cada uno de ellos, el mejor
E?G‘do es el cédice descubierto en Chumayel, cuya traduccién castellans
trlac;u'e: (l:(gsta1 'ng, en 1?30, el Lic. Antonio Mediz Bolio. Posteriormes-
fieren] aormg 9: ?lph Royece. Ambas traducciones, en algunos pasajes.
conociapz] ?:yar;zguga:;c?go el manuscrito, probablemente, alguien
cribiéé\ oy Lt ey ibia en caracteres latinos lo que le dictaban,
do; ml s de Chumayel, que encontraron a mediados del siglo A

quel pueblo, fue puesto en manos del Obi jo Card
ncona, sabio investigador, 208 ge ispo Cr'escenuo ar
miento. Expropiado gr 1 en cuya biblioteca 'permanecié hasta su
la Biblioteca C?pedapdele q"glemo de 'Yucatén, en 1916, fue depositat
truido para ello, de 'dond: ?u ad de,Merida, en un nicho especialmente
icen‘iieazmﬁld?' quizés por manos extrafias.
; e ~d° ediz Bolio fue hecha, cuando el
g‘das por el sefior G, B, G, : 0, gracias a reproducciones fotograficas
e la Universidad d; Filagelg o 010" ¥ Publicadas en 1913 por
terado S 14105 del Chumayel —g; z \
de padyes o nen directamente g ice el primer traductor— mas o meno>
ominacg, 105 fueton bajand, senic® CaNtOS o relaciones poemstic?
i6n espaiola.” ©. repetidos de memoria, hasta los i3S
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El mismo ha establecido dieciséis secciones, en este manuscrito. Sélo con-
y las dos iltimas. Las demas estan for-
historia, canto histérico’”), notas cro-
cantos misticos,

tienen profecias la 7°, la 10°, la 129,
madas por kak-lay ('‘memoria, crénica,
nolégicas y astrondmicas, preguntas y respuestas rituales,
alegorias, relaciones histéricas posteriores a la Conquista, etc. Una de las
notas aparece suscrita por el supuesto compilador, Juan José Hoil, natural
y vecino de Chumayel, y fechada el 20 de enero de 1782, Hay ottas anota~
ciones de diversa caligrafia. Las tltimas, hechas después de la Independen-
cia, revelan que el libro sagrado servia entonces de registro de sucesos: tor-
mentas, epidemias, bautizos.

Al lado de quejas brotadas del dolor de los sojuzgados, aparecen en el
cédice de Chumayel paginas como el “relato del advenimiento de una nueva
época manifestada en el simbolo de las flores”, donde se dicen que “bajaron
cuatro gigantes que en anforas de barro traian las mieles de las flores”:

De ellas salieron: la del hondo céliz rojo, la del hoz\ldo caliz blanco, la del hondo
caliz negro, la del hondo caliz amarillo. Y la que es ancha y la que es desviada. Y al
_ * mismo tiempo sali6 la flor que es regada y la que es agujereada; y la flor ondulada

del cacao y la que nunca es chupada, y la flor del espiritu de color, y la que siempre
es flor, y la que tiene el tallo cojo. Estas flores que salieron, eran las Comayeles, las
madres de las flores.

Y salieron olorosos sacerdotes, olorosos reyes, olorosos jefes de guerreros, servi-
dores del dios de la Flor. Cuando éste bajé, no tenia semejante. “Miradle —decian—
no se derrama lo que es su carga.”. . :

Y entonces sali6 “la flor que es efimera” y meti6 el pecado de los Nueve dioses.
El tercer afio (la tercera época) es el tiempo en que se dice que sucedié, cuando no
habia llegado a ser creado el dios del infierno.

Y bajé Pixlimtec, el de los huesos verdes, al pie de la flor, y el que es Eterno lo
transformé en colibri, Y entonces chupé la miel:de Ia flor, de la flor de los nueve péta-

.~ los, hasta lo més adentro de ella. Y entonces tomé por esposa a la flor vacia, y salié
el espiritu de la flor a vagar. Cuando se abrié el céliz de esta flor, el sol estaba den-
tro, y en medio de ella se leia su nombre. 5

4 Aun sin comprender el sentido oculto de este pasaje, se advierte la ad-
mirable geometria de las imégenes que contiene. - ;

14. Teatro prehispanico. El Rabinal-Achi :

Los testimonios escritos y graficos de conquistadores y misioneros cro-
nistas, bastarian para probar la_existencia de teatro en Ameérica, antes de la
llegada de los europeos; pero confirma, ademas, su existencia, un drama pre-
hispanico: el Rabinal-Achi. '

Conocido como Baile del tun, del tambor sagrado, fue transcrito, en 1850,
por Bartolo Zis, quien: habia retenido el texto del drama anénimo, segin lo
transmitieron oralmente los nfaya-quichés, guardianes respetuosos de una tra-
dicién que quizas partié del antiguo pueblo de Rabinal, situado a unos cua-

. )
b

\
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aquel que heredé este nombre: San Pab, _ - .
tros de.aq de Rabiyy ‘El Inca Garcilaso recoge, en sus Comertarios Reales, unas méaximas pru-

dentes, que encierran la sabiduria de Pachacitec, las cuales dejan entrever
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. renta kilome aue
Baja Verapaz, Guatemala: ’
la én Ja forma en que ha llegado hasta nuestros dias, fue repres

. ent .. < 3
quiche, a iniciativa del abate ﬁ?ff:{,’;ff lgot‘;:rxkc){?:jl;gé iealn lzesnde o % 1a filosofia de los amautas. Esas maximas contienen consejos como los que
ando era parroco ' u gua frap, n N :
g;iffe;;r Gos indigenas sirvientes suyos, y en Vlst? é‘le la r%)resem:zis& siguen:
P el ivas al movimiento escénico del drama. E] i . ;
las indicaciones relativas a £ 3 Profes, . :
;es Raynaud, inconforme con aquella versién, hizo otra. Ambas gy " Ge o La envidia es unadicarcoma qucdiro: yﬂcaus;mbc, la: en:'natﬁas de los envidiosos
ducidas al castellano. » 1 3 El que tiene envidia y es envidiado tiene doble tormento. )
A través de una sucesion de escenas, en la mayoria de Jag Clialeg Mejor es que otros por ser tG bueno, te hayan envidia; que no que Ia hayas ti a

j :+ El varén d
hablan dos personajes. se desarrolla el argumento on de log g by
guerrero yaqui, s decir, extranjero, desafio al varén de Rabinal, y °t'°5QI:;f Seu e s ke, o i i -
on manos de éste, quien pregunta al Gobernador, si quiere ver a] el Quien tiene ; - ) .
El Gobernador accede a recibirlo dentro de la fortaleza, siempre que =

trafio prometa hablarle comedidamentey rendirle acatamiento. Condygy La experiencia de los maestros se halla también contenida en fabulas con-
su presencia, el varén de los quiché desdefia mercedes y manjares,

it ; ¢ e: bailar con su hij 4 servadas por tradicién oral, entre cuyos personajes figuran preférentemente
2:3?: ?n:::;mé: iﬁ:lfoq;ec;fqi:ﬂe& conced s hie de b animales, humanizados en sus reflexiones, hermanos remotos de aquellos que
El asunto se limita, pues, a la captura, el interrogatorio y la figuran en las fabulas incas: el zorro, el sapo, el puma, la culebra.
de un guerrero que cometié depredaciones. De acuerdo con la observy
del profesor Raynaud, el pasado del guerrero se va revelando a medida y .
avanza el didlogo de los cuadros en que intervienen, como personajes 16. H imnos y cantos
cipales, el varén de los quiché y el varén de Rabinal. !
Cada parlamento se inicia y se cierra con férmulas corteses. El

: ? La poesia quechua ha conservado resonancias del culto al sol, en himnos
cutor que replica, después de proceder en la misma forma, repite, g

el parlamento que acaba de oir. y oraciones como la siguiente:
Hay algo que sin duda agrada al espectador coetaneo del autor . :
mo, ¥ que sigue complaciendo a los lectores actuales: el sentimiento § *1Oh Hacedor! que diste ser al Sol y después dijiste: haya noche y dia, ama-

turaleza, inseparable de la poesia:indigena, que en este drama no sélo

en alusiones el paisaje.. nezca y esclarezca; salga en paz, guirdele para que alumbre a los hombres que criaste

i : joh Hacedor!
: d ) . 1Oh Soll que estds en paz y en salvo, alumbra a estas personas que apacientas;
no estén enfermos, guérdalos sanos y salvos. :

15. Poesia incaica

cas:‘j a}ﬁﬁ g}enyarias versiones de un drama de tema y personaj® )
~histérica—, tuvo Una;f,anyt};p;;“:,;f;f”?%ﬂ“ el asunto, de base dte“d'd De la poesia amorosa y la elegiaca, el yavari, o haraui —que también
corresponda a un dram‘; pre;islsérll?:: a'e; l::ngm?ng:?;elo significa lo fabuloso—, quedan algunas muestras en-crénicas, como la de Guz-

nal i 2 .
siase glxlxvog:r;os maya quichés, para el que slo podria hallarse equiv/ man Poma de Ayala, a la cual pertenece ésta:
&0 el teatro anterior a] apogeo de la tragedia .atica. R

1 cambio, la poesig b
g sia dii v h e . i
actual, del Alto Pefﬁ Hicaica, ain viva en su ambiente, en tierras Lagrimas copic te me d
+ Y del Ecuador, ofrece abundantes

~Bolivia—
@ los cuales da cara olivia

te i . ’ lluvia copiosa me arrastra
ta 3y en ellas, adex;ézrg[?? fa melancolia que las impregna. t iend P tu t .
thio dejan de pensar o Ela telmura amorosa, una sutil nostalgia- E Viendo ‘esaitu :manta
%S Olganizaciones ¢y la AESP endor del incaico, que fue la mas e b mirando esa tu saya,

0f méric 3
* Vara ge 32 €0 Quechua ng yye s PrCOl0mbiana,

a cuando de noche despierto,
su pérdida, tuvo, en el siglo de Ia conquista, quie? ¢ : §

ain el dia no amanece.

Jorge Basadre, a quien se debe la primera coleccién de poemas incas, ha
recogido cantos como los siguientes: )

G- 5 Voy al monte alto
. pensando mis cuitas alli olvidar;
i mas recuerdo persistente
viendo la paja y el viento silbar.

et et et et
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No soy acaso
tu amado,
& en clerzo y viento
: tu compafiero de dolor? :
a tiene hasta nuestros dias, en el Perg, culivay,
e

los modelos tradicionales, y componen Yarahyjg

- La poesia incaic
imitan, en quechuaéu
confunden con aquéllos.

17. Influencia de lo indigena, en la literatura de Américs

* Hace unos cuantos afios, d hiiltoriado;o;l:sladil[léi{:tuga, ul: la poitic,
hiépénica, no podia disponer aun de versi s de obras ep
lo quienes estudiaban el pasado de Iberoag:
aya o quechua, y por ello quienes e L américy
1c”onside:a\ban libres de la obligacién dé referirse a aquellas obras, Ep
lidad, ya no es posible prescindir de ese antecedente, indisPensable para
prender tanto la modificacion que sufrlerf)n las letras‘espanolas desde
de la conquista, como el caracter de la literatura auténoma, en nuestros
La literatura indigena no se estudia para mtentar’—icomo en
pasado quisieron hacerlo algunos poetas y prosistas romanticos, tan
tas como impreparados— el renacimiento de una tradicién extinta, sino
deseo de encontrar las resonancias que de lo antiguo, prehispanico,
existir en algunas obras de autores modernos contemporaneos
El proceso de tal influjo remoto, se inicia con el siglo %v1; los
tadores fueron, también, conquistados, aunque sélo percibieran el hechizo
terior, aparente, del arte indigena, Algunos de los poetas espaiioles
vinieron a América en la segunda mitad de ese siglo, advirtieron la melant
de los cantares indios. En el siglo inmediato, Sor Juana Inés de la
acerca a lo indigena comprensivamente. Mayor- esfuerzo significs, p=
pios del xvin, para algin comediégrafo hispano, tratar de comprender
m'undo: que para los humanistas de fines de ese siglo, como Clavijero
divar, incorporaron a su obra el pasado aborigen y exaltaron el medio
en lengua extrafia. §
. Para los romanticos, lo indigena efa atractivo, por les exdtico
: » 10 1 . parecerles
o a2 i el RS i
gena. 'y que en Ia poesiala oga 1a. de lo§ cuentos populares, es de -
tambitn: e procedencr. - cT’ctua dF América hay una nostalgia melan
1 espiritu abor; 1a indigena, indudablemente. .
manera subterranea egrxe‘;ayque- antes sorprendio a los europeos— inflor
sensibilidad de los escritores de Ameérica.

gena reaparece interp;
sente a lo largo 12::1::, geﬂfe@?nge, esa tusién de civilizaciones, se halé
Volucion de las literaturas hispanoamericanas.

,

1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.
8.
9.
10.

LECCION SEXTA , ‘

Literatura Griega .

; C(?N'DENIDG

Generalidades

La épica. Los poemas homéricos L

Epica didactica. Hesiodo

La lirica en sus comienzos: Safo, Anacreonte
Apogeo de la lirica: Pindaro

La tragedia: Esquilo, Séfocles, Euripides

La comedia: Aristdfanes . p
La historia, la oratoria y la fabula . - '

Prosa didactica. Los filésofos

Influencia del pensamiento griego .
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Pueblo de origen oscuro, el griego recoge la herencia de los egipcios y de losg
pobladores del valle del Tigris, y el Eufrates, antes de crear una singular
asombrosa cultura. En unos cuantos siglos, va mas alla de donde habian
llegado los anteriores, por todas las sendas recorridas, y eleva las ciencias
las artes a tal grado, que la humanidad le debe las mayores ensefianzas.

Podria decirse que casi todas las conquistas posteriormente logradas por
la inteligencia del hombre, sélo han consistido en perfeccionamientos de
hallado por Grecia, que legé una civilizacién en muchos sentidos perfecta, insu-
perable, la cual tuvieron que imitar los demas pueblos.

No obstante su importancia y trascendencia, esa enorme labor fue reali-
sada con escasos recursos, dentro dé un territorio limitado, por una poblacién
no muy abundante. El prodigio griego sélo se puede explicar, en parte, como
resultado de un esfuerzo constante aplicado al perfeccionamiento, espiritual
fisico, del hombre.

1. Generalidades ‘

" .En su primera etapa, la civilizacién griega florece en Creta, la isla situa-
da entre el viejo Egipto y la Hélade, que brillarad después. Los cretenses,
agricultores, artesanos y comerciantes, compiten algin tiempo con los fenicios,
viven rodeados de comodidades y se creen seguros en su aislamiento, hasta
que los invaden y destruyen aqueos y dorios.

La escritura cretense, pictografica al principio, dio origen a un centenar
de signos, propios para grabarse en arcilla. Los conquistadores de Creta adap-
tan esa cultura; mas sustituyen aquellos signos —aun no descifrados—, por
el alfabeto fenicio. )

La antigua Hélade prospera, desde unos nueve siglos antes de la era
cristiana, en las costas del mar Mediterraneo cuyos puertos habia ocupado.
En esos litorales fue a establecer, como pueblo de navegantes y guerreros,
sus colonias, cuyo centro estaba al sur de la peninsula italica. Se extendian
desde la Iberia hasta el Asia Menor, aparte el norte de Libia; mas la influen-
cia de los griegos penetra después tierra adentro, en los tres’continentes ‘que
la misma abarca. .

~ La primitiva organizacién de la Grecia tribal, se transformé en los siglos

vit a v a. de C., con la ciudad-Estado, que poseia, ademas de los campos de
cultivo propios, una fortaleza, como la Acrépolis de Atenas, y se apoyaba
en sus tributarios. :
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2. La épic
éricos: lliada y Odisea, que forman la épica ¢
Lo;e;sa::_u:iaes;oemg; dos de la obras consideradas como lag ma: log &
gos, @

iza i e alli se crea . Antig
g fueron quizas las primeras qu rearon, Quio "t
de la Helade, no u estudio, nos previenen contra el peligro de g nes },

2. Los poemas homéricos

fundizado ea S : v UPone,
i::siado antiguos, tanto a Homero —a quien se SUP?\ne C1890 ¥ Videy,
como la sociedad que describen esos poemas, porque ha existido SiempreL

6 eer que lo mas viejo es mas venerable.
Preocixgsacéz‘; ggegas h%méricos. segin han llegado ha§ta el presente.,_
via la distribucion en igual ndmero de cantos, que sde hizo en la época
pisistratidas—, no son obra de un cantor prl}lxx.txvo. e un poema improvigy
[liada y Odisea reflejan, hasta .clerto punto inicamente, la época en que
vivié, ya que toda obra artistica debe contener algo de la sociedad
se ha creado; pero ofrecen mas bien la imagen, evocada, de los ambieg
en ellas descritos. i

El lector de la epopeya helénica, al apartarse de tal prejuicio primitivi,
puede apreciar de manera més justa la sencilla bel!eza de los poemas
ricos, que no fue casual, sino conscientemente realizada.

a) La miapa

L Como suele acontecer con las obras de arte griegas, la Iliada, el
épico del sitio y la caida de Ilion o Troya, una de las varias ciudades
nombre que existieron, magnifica, al embellecerlo, un episodio de las
originadas por cuestiones de supremacia y dominio: el punto de partida
guerra de Troya fue quizds un encuentro —debido a la pugna por
derecho de libre paso, para el comercio— entre Occidente y Oriente.

El cantor, al evocarla en el siglo vit a, de C., ennoblece las causas
esa lucha y trata de justificarla atribuyendo su origen a propdsitos caballe.
cos: el rescate de la hermosa Helena, mujer de Menelao, que habia sido

;ada gnrdl?arxs: El poema no abarca en toda su amplitud Jla guerra: presen
::uzglssoaloi‘fmales. a partir del profundo enojo de Aquiles, uno de los
cibn do o ?‘a‘e’: otro jefe, Agamenép, arrebaté una cautiva. La tenaz

Selo 1 x:ue&erge c;))mc consecuencia el aplazamiento del esperado desenw

y s cindad s et; aémclo, el amigo de Aquiles, decide a éste a combat

introducen all; cqPo0eE de los aqueos, después de que algunos hombres

cen alli, ocultos dentro de un caballo d. ballo de
quel supuesto conflict o de madera: el caballo d
Be como fondo e yag, <o entre d'o.s. hombres, que provocd el egoismo.
el poeta elige log cuadrzscﬁnﬂ‘% b?.hCO:‘ la guerra, En el amplio escen®
antes de marchar g |5 mu et mayor interés y emotividad, como aquel
su hijo, \ erte, se despide Hector de su esposa y ve
El esclarecidg Hector teng; :
500 de la nodrizy de hel!a!::i‘:m’“ brazos a sy hijo, y éste se recosts gritando:
Broace . et ne T QU el aspecto de su padre le
Penacho de crines de caballo, que veia onded"

\

dabanle miedo ¢]

.

LITERATURA UNIVERSAL . 109

lo alto del yelmo. Sonri¢ronse el padre amoroso y la venerada anamadre. ‘Héctor e
apresuré a dejar el refulgente casco en el suelo, bes6 y meci6 en sus manos al hijo
amado, y rogé asi a Zeus y los demas dioses: .

|Zeus y demas dioses! Concededme que este hijo mio sea como yo, ilustre en:re
los teucros y muy esforzado; que reine poderosamente en 1li6n; que digan de él cuando
vuelva de la batalla: jEs mucho més valiente que su padrel, y que cargado .de.cruzn-

" tos despojos del enemigo a quien haya muerto, regocije de su madre el alma.

Dicho ésto, puso al nifio en brazos de la esposa amada, que al recibirlo en el per-
fumado seno, sonreia con el rostro todavia badado de lagrimas. Notslo Héctor y com-
padecido, acariciéla con la mano y asi le hablé:

jEsposa querida!l No en demasia tu corazén se acongoja, que nadie me enviara al
Hades antes de lo dispuesto por el hado; y de su suerte ningin hombre, sea cobarde
o valiente, puede librarse una vez nacido. Vuelve a casa, ocipate de las labores del
telar y la rueca, y ordena a las esclavas que se apliquen al trabajo; y de la guerra nos
cuidaremos cuantos varones nacimos en [lién, y yo el primero.

Dichas estas palabras, el preclaro Héctor se puso el yelmo adornado con crines
‘/ de caballo, y la esposa amada regresé a su casa, volviendo la cabeza de cuando en

cuando y vertiendo copiosas ldgrimas. .

{

Al describir los combates con variados recursos, exalta por igual el valor

de los héroes, ya se trate de aqueos o de troyanos. Los dioses, al intervenir
en favor de unos y otros, mantienen el equilibrio de la accién, a lo largo del
poema. -
Los rasgos de cada figura, humana o divina, en la epobeya, se fijan por
medio de certeros epitetos, de los cuales el nombre va acompafiado: los fa-
mosos epitetos homéricos, invariables, que son a manera de distintivos con
los que se reconoce a los personajes, por sus caracteristicas. :

b) La ODISEA X
L |

¢~ Complemento de la Iliada es la Odiseas#quél tiene como principal esce-

nario la ciudad sitiada, y es un poema de caracter preferentemente marcial;

éste, sobre todo maritimo, se desarrolla en diversos lugares, entre Ilién e Itaca,

donde se espera el regreso de uno de los jefes que tomaron parte en el sitio

de Troya: Odiseo,. ingenioso viajero, generalmente llamado Ulises.

La Odisea es un poema épico-nautico, ya que a lo largo del prolongado
viaje de retorno de Odiseo, se describen los lugares en donde el personajel
se detiene y se narran los variados.incidentes de la navegacién. De ese modo,
la epopeya helénica reunia los dos aspectos que interesaban a todos los que
iban por caminos preferentes: el guerrero, en la Iliada, y el maritimo en la
Odisea.

En el primer poema se exalta el valor de los combatientes: en el segundo
se pone a prueba la sagacidad del navegante —que se hace atar al mastil,
después de taparse los oidos, para que no le engaiie el canto de las sirenas— -
y su tenacidad, suficientemente demostrada, al vencer las dificultades, la pe-
ligrosa atraccién de Calipso y la fuerza del Ciclope.

La Odisea también contiene un excelente modelo: femenino: Penélope

‘
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e las des que ha de tener la esposa del Juerrerg
uien po:

cualida . 1 }
que espera al marido que volvers algin Y

fiel ituacién en que un hombre como él se hallaba, dejan ver .esta actitud sus
udente y 1l

Es la mujer Ef-a: o forma indefinida, su respuesta a los _retengien, 32 bras, en las cualeselogia a los campesinos, al describir sus labores.
?ue logar: ?iic}:ac{endo de noche lo que ha tejido durante el dia, i ‘En Los trabajos y los dias, vuelve los ojos a las edades precedentes, para
CO: 3 3 " ¥ re - . .
t?a'\?le tela de Pmelopde~ ibo, da Ulises el desenlace adecuado 5] detenerse en la de hierro —mas dura que aquéllas—, y afirma su fe en
Con su inesperado arribo, 0 al poey, susticia.
; : su hogar, agotaron sus recurso, _cla; ) i . .
matanza de QUiETES g‘:jﬁ:f;:n . oger. 28 S I © A la escuela de Hesiodo pertenece la Teogonia, que cuenta la historia
‘aha“;\"‘f:énif-,saie corresponde el fragmento que sigue: de los dioses y enumera los mitos, desde el comienzo del mundo.

-El vocabulario de Hesiodo es menos abundante que el de Homero debi-

El ingesioso Odiseo, tan luego como hubo tentado y examinado el gray g, do en parte a la sobriedad que imponian los temas elegidos por aquél, segiin

todas partes, cual un habil citarista y cantor, tiende facilmente con la clavija Dty

o e formada por ¢l retorcdo intestino de una‘oveja que antes atara del puede advertirse en este fragmento de Los trabajos-y los dias:
otro lado: de este modo, sin esfuerzo alguno, armé Odisco el gran arco, Sequg, Ve
mente probé la cuerda, asiéndola con la diestra, y dejése oir un agudo sonido gy Comienza la recoleccién al levantarse las Pléyades, hijas de Atlante, y la semen-

mejante a la voz de una golondrina, Sintieron entonces los Pretendientes gran
a todos se les mudo el color. Zeus despidié un gran trueno gomo sefial y holgsg 4
paciente y divino Odiseo de que el hijo del artero Crofios le enviase aquel Presagy

tera al acostarse.
Como es sabido, ocultansé durante cuarenta dias y cuarenta noches, y, cuando ya

Tomé el héroe una veloz flecha que estaba encima de la mesa, porque las otras estd avanzando el afio, aparecen de nuevo en el momento en que el hierro se afila. He
llaban dentro de la hueca aljaba, aunque muy pronto habian de gustarlas los aqui la ley de los campos, tanto para los que viven cerca del mar como para aquellos
Y acomodéndola al arco, tiré a la vez de la cuerda y de las barbas, alli mismp, que habitan los repliegues de los valles, lejos de las suntuosas olas, alimentados por la

en la silla; apunt6 al blanco, despidi6 la saeta y no erré a ninguna de las segures,

ol primer agujero hasta el dltimo: la flecha, que el bronce hacia poderosa, las tierra feraz.

todas y salid uera. Después de lo cual dijo a Telémaco: ’ Siembra desnudo, ara desnudo y recolecta ‘desnudo, si quieres acabar a tiempo las
iTelémaco! No te afrente el huésped que estd en tu palacio: ni erré el blan, - labores todas de Deméter; de ese modo, cada fruto crecera para ti en su propia esta-
mecostd gran fatiga armar el arco; mis fuerzas estén integras todavia, no cual ‘ cién, y no te veras luego precisado a llamar a la puerta de los dema4s, para no obte-

tendientes, menosprecidndome, me lo echaban a la cara. Pero ya es hora de

" ner nada. .
la cena a los aqueos, mientras hay luz para que después se deleiten de otro modo, T - . ‘ §
el canto y la citara, que son los omamentos del banquete, Asi es como viniste a mi, y has de saber que no he de darte mas. Trabaja, pues,
__ Dijo, e hizo con las cejas una sefial. Y Telémaco, el caro hijo de! divinal joh insensato Perses!, en las labores que los dioses reservaron al hombre, si no quieres
€5 12 agnda espada, asi6 su lanza y armado de reluciente bronce, se puso en . verte un dia en la precisién de ir con la mujer y los hijos, apenado el 4nimo, a solicitar

lado de la silla, j 5 . . .
junto a su padre, de qué vivir de vecino en vecino, sin que ninguno de ellos te atienda.

- L°: poemas homéricos, .escritos en hexametros —el verso propio - tral vez logres tu intento d'os. Ditres Veces; pero s.i los importunas m#s, ya no con-
Popeya—, aparecen cuando el jonio ha impuesto si lengua y con ella se . seguirds de ellos nada. Ser4 iniitil entonces que prodigues tus discursos; rebuscaras en

It R
:re‘;;di: iﬂdgl‘;’fﬁﬁdf’"‘°' Sencilla y refinada, esa lengua sirve pare vano las palabras, por que perderas el tiempo estérilmente. Sigue, por tanto, mi con-
exaltar y describye diregta(z: ;tit.lces de emocién y de ironia; y, a la vez ' sejo y mo tengas més inquietud que pagar las deudas y ponerte al abrigo del hambre.

dos caracteres homer, )
. TMEricos son tan variad [liada no hay
querreros semejant, : riados, que en la [liada n - 3 5 i G
i o r; ::sec.?:': 10 Hay dos escenas de lucha analogas: ¥ ) Hay en él cierta amargura melangél}ca, propia de su condicién de la-
difiere de la otra, por log o P03 de Ulises, por ‘sus cualidades, briego, que produce una impresién pesimista, acentuada por sus reflexiones.
‘ ¥ 105 xasgos psicolégicos de ambos caracteres. '

3. Epica didactica, Hesiodo

Hesiodo, nac;
citn de la g'a':::jigfagl: Iﬁz?éem i?; fue pastor en 5y juventud. La contemP‘ ’ . > E
@ 'a poesia. Creyente, pero incon forme : Después de la épica, en el mismo siglo v1 a. de C., a{aarece la lirica en
Grecia. A la elegia —que debe su nombre a la flauta de caia, cuyas notas
acompaiiaban los tristes cantos— suceden los himnos de Tirteo, que anima-
ban a los espartanos en la lucha.

La poesia compuesta ‘en yambos, o yambica, alcanza naturalidad y ele-
vacién, en los versos del poeta Arquiloco de Paros, que murié en el campo
de batalla y a quien admiraron por sus poesias sarcasticas.

La satira estuvo representada, en sus comienzos por Siménides de Amorgos.

De los primeros poetas, sélo fragmentos han llegado hasta nosotros.

La poesia amorosa, que acompafiaba las ‘mnotas de la lira, nace con Alceo

4. La lirica en sus comienzos: Safo, Anacreonte

\

i N\
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jén com

itiline, que también
(:: :Pf/i[rlnl\a con Safo de Lesbos,

puso odas —cantos— en honor de py,
cuyos poemas epitalamicos son de fina e]’:n;ms,y‘
anci&

a) SaFo "
lia. La i
de Safo hay dulzura y melanco poetisa ge..
ks 5;??25 efectos que la emocion amorosa produce, et
por ;gnm:rran b dé la vida de Safo se tejio, en €pocas posteriores, uny leye
seg\'mliaocual olla misma fue en busca de la muerte, enamorada d| jcl;‘:;

Faénbe Safo de Lesbos es esta oda:

Misera Safo, ti yacerds muerta,
Y tu memoria morird contigo;
Ni ya tu frente cefiiré el Pierio
" Rosa cogida.
Irés al Orco, de la luz privada;
Ni nadie ya te mirar, mezquina,
Cuando te lleve a los oscuros manes

Répido vuelo, . ¢

b) ANACREONTE -

Durante ¢l siglo vi a, de C., aparece en la lirica ~Ia cual entonces alcanz
su plenitud— la oda breve, que por haber sido cultivada con fortuna por
creonte, ha recibido el nombre de creéntica.

El poeta Anacreonte de Teos, que vivié en aquellos lugares en
tenian proteccion especial las artes: en Samos, Atenas y Tesalia, canta
f:s Vz:ldas los placeres sencillos, e invita a disfrutar de ellos, mientras

vida.

Con las odas anacretnticas hace un tipo de poesia ligera y delicada,
servira de modelo a los poetas de otros paises, en épocas posteriores.

Son de Anacr
néndez Pelayo:
'

- \

eonte los versos que sigiien, La cigarra, traducidos por

Dichosa te llamamos,
N cigarra que, en las ramas,
bebiendo del rocio,
como los reyes cantas,
Tuyo es el campo todo,
cuanto la selva abraza;
del labrador amiga,
a los mortales cara, ' '
- Anuncias ol Estio,
. las Piérides que aman,
te otorga mismo Pebo

\ 4 . 5
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L la voz sonora y grata.
|Oh, hija de la Tierral
no la vejez te acaba, ,
- impasible, sin sangre,
) cantora dulce y sabia,
semejante a los dioses,
no del dolor esclava.

'

La existencia de Anacreonte concluyé en Atenas, cerca-de 540 a. de C.
5. Apogeo de la lirica: Pindaro =

Con Pindaro, que vivié de 518 a 446 a. de C,, la lirica llega a su apogeo,
en Grecia. De familia ilustre, el poeta, formado en el Atica, se revels, a los
veinte afios de edad, con un canto dedicado al vencedor de los juegos piticos.
Después de pelear contra los persas, canté las victorias obtenidas sobre ellos.
Cuando era ya el poeta mas famoso de la Hélade, fue invitado a Siracusa y a
Macedonia.

Pindaro compuso, a.lo largo de su vida, abundantes poemas en elogio de
los atletas vencedores. Escribi6 preferentemente odas de este género —que se
llamarian, por eso, pindaricas—, se especializé en ellas, al cantar a los triun-
fadores en los juegos olimpicos, piticos, istmicos y nemeos, y fue considerado

. como el principal de los nueve grandes liricos griegos.

Pindaro, en sus odas, recuerda constantemente a los dioses; mas a propo-
sito de cada atleta, habla también de la ciudad en que nacié, y de sus leyendas.
Aunque no se rinde al pesimismo, hay melancolia en sus cantos.

(})e estilo amplio, majestuoso, es rico en fantasia, color e imagenes. Por
su lengua flexible y expresiva, hace pensar a veces en Homero.

"El fragmento que sigue pertenece a la oda a Alcimedonte de Egina, que~
tradujo Ipandro Acaico.

Maestro acostumbrado a la victoria,
Mejor ensedia que varén imbele
Que jamas combatié, Loco es el hombre
Que la ignorada senda
A otro intenta mostrar; y por los aires
Vaga la mente de inexperto guia.
{Quién mejor que €l la disciplina ruda
Ensedarnos podra, que forma al héroe
Ansioso de ganar en los combates
El codiciado premio? Alcimedonte.
Su trigésimo alumno s :
N Es ya, que ha conseguldo la victoria
Con el favor divino,
Y su propio vigor, postré en el suelo
A cuatro nifios, que a la patria mudos
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Y sin honor, por sendas extraviadas
A tornar obligd, mientras alegre

De su triunfo gozaba. Nueva vida

En su abuelo infundi6, que de los afios
Resista al peso abrumador; la gloria
Hace olvidar hasta la tumba fria.

6. La tragedia:
a) Sus ORIGENES

dia atica tiene sus raices en el Cl{lto dionisiaco, en ¢
s6lo habia, como en el de Osiris en Egipto, un simbolo de la Vegetacigy
tre los griegos, la vid— que aparmtemente se .extm_gue Y renace,

En honor de Dionisios, dios de procedencia 9r1ental, se entonabap
de alabanza; los ditirambos, en los cuales el genio creac_lor helénico hallg
ol siglo w1, el punto de partida deun espectaculo superior a los desfe,
se hacian por el Nilo y sus margenes, ya que iba a combinar elementog
varias de las artes plasticas, animados por la danza, la misica y Ia
man;

Esquilo, Sofocles, Euripides

N

La trage

g

A las danzas colectivas y los cantos entonados en torno de una pig
que servia de altar, suceden —al destacarse el primer actor— las réplicy,
contrarréplicas, que alternan con los cantos corales. De ese modo nace
gedia, de la cual fue precursor Tespis, en 534 a. de C. Segiin la tradicy
Tespis llevo en su carreta, a través de las llanuras de la Heélade, la
compaiiia de arte dramatico.

Mas tarde, organiza el Estado las representaciones, que forman parte
culto a Dionisios, y se efectia en Grecia coincidiendo con la visita de
presentantes de paises aliados. A las primitivas gradas de madera, levantat:
en la costa, frente al mar, suceden las graderias semicirculares de los
fijos. Esas graderias rodean las tres cuartas partes del circulo ~llamado
q‘l:ezta—-' en que gw{oluciona el coro, y tienen al fondo una construccién:
cha Ef.i “‘E edificio, por cuyas puertas entran y salen los actores.

6 tom : “3{9"5 al priacipio, menos importantes que el coro, formado
utas, dirigido por el corifeo y sostenido por un hombre acaudalads!

corega, quien recibia como tni :
) 0 iinica recompe triunfebt
corona de hojas de laurel, Beasy Sompcl, e obes

coro y los actores lley: 5 . 5
aban maéscara: it n mas
tuada y a la vz servian faES oo s que hacian la expresié

tos, manoplas y coty, plificar la voz de los intérpretes, que
que pudieran :erlos lr:: Se —calzado elevado— aumentaban su volumen.

ahora llenan los drandes :Sl::alizgores, tan abundantes, a veces, como
S poetas, tragj Zihe
escena, csncedi;n:r?ige;cgs 10 €Omicos, que eran al mismo tiempo director®
ensayaban anticipada; ¢ luego atencion al coro, cuyos cantos ¥ evolucio?
tragedias —ung tilgar Para participar en los concursos presentabst
~que fue suprimido mqla—' durante algin tiempo, seguida de un drama

o tarde. A las 'Epresentaci'oneg, que se efectuaba®

LITERATURA UNIVERSAL 11

primeras horas del dia, podian asistir todos los griegos, ricos o pobres, pues
el Estado pagaba el precio de entrada —un teéricon—, por los que nada
tenian.

b) EsaquiLo

Después de una incierta alborada, en la cual se menciona a dos poetas.
Querilos y Prinicos, el teatro se perfecciona, desde que surge el primero
los grandes tragicos, el imponente Esquilo.

La tragedia, que en sus origenes fue lo que indica etimolégicamente esa
palabra: “canto del macho cabrio” —por los animales sacrificados, cuyas pie<
les vestian los cantores—, alcanza su plenitud en el siglo v a. de C. Esquile
acentia la fuerza de la fatalidad: el destino, y con ello produce en los espec~
tadores, por contraste, una impresién de alivio: la catarsis, que los purifica.

Esquilo —que buscé temas ajenos a la mitologia dionisiaca— vivi6 de 52§
a 456 a. de C. Fue guerrero, en la lucha contra los persas, cuya derrota mostr&
en 472, con la tragedia de ese titulo. De las obras suyas conservadas, tres,
forman un conjunto o trilogia: La Orestiada; las demas son: Las suplicantes,
Los siete jefes contra Tebas —que trata de la lucha entre Eteocles y Polinices‘
hijos de Edipo— y Prometeo Encadenado, que es de sobria grandeza.

Terminé su vida Esquilo, en Sicilia, a cuya corte fue invitado, en 460

.de C., cuando Séfocles empezaba a destacarse. De espiritu religioso, Esquilog

—que muestra a Zeus como deidad temida —retine el vigor de la época, de
la cual proceden algunos asuntos de sus tragedias, con la elevacién -de
lirica. )

Majestuosamente avanza la accién, en sus obras, cuyos personajes capi-
tales adquieren categoria de simbolos, como Prometeo. Los muestra rebeldes,
valerosos y tenaces ante el destino, y hace que se expresen en una lengua llena
de vigor, séncillez y nobleza. 3

Esquilo, que personifica los mitos, introduce en el teatro innovaciones
de trascendencia, como el segundo actor o deuteragonista. En su trilogia, la
Orestiada, trata un solo asunto en las tres obras tragicas: Agamenén, Las Coé-
foras —portadoras de libaciones— y Las Euménides, que sefialan el\paso de
la venganza a la justicia.

El tiempo, al cual dedicé su obra Esquilo, sélo respeté esas siete obras,
de las ochenta que escribié; mas las que subsistenr nos compensan, en parte,
de la pérdida de las demas tragedias.

A la primera de la Orestiada —Agamenon— pertenece la, escena que
sigue: ! "

CasanDrRA. No puedo huir, no puedo; el momento ha llegado.
EL CoriFeo. Pero el ganar ticmpo es siempre una ventaja. -

- CasANDRA. Llegé el dia fijado: la huida me aprovecharia bien poco.
EL Corireo. Tu propia temeridad es la causa de tu desgracia.
CAasANDRA. Morir con gloria es una dicha para los mortales.

EL Corireo. Esa maxima no se ha hecho para los felices de este mundo.
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A
Casanora. (En los umbrales del palacio). |Ay de ti, infortunadg Padre|

rosos hijos!
Ev g;:lcFEO \Qué quieres deci? {Qué nuevo temor te asalta?

wora. [Oh, ohl :
g:saomso‘ {Por qué gritas llena de dolor? LQueé horror se apodera g 1,

Casanora. Ese palacio huele a muerte y a sangre.
Ev Cowmreo. JQué dices? Es ¢l olor de los sacrificios que se - had%
hogar.
Casanora. No;
Ev CoEo. Por lo qu

lAy

amg

dirfase algo asi como el olor que se exhala de una tumba,
% dices, no es ciertamente un perfume de Siria, '
Casaora, |Ay de mil {Ob mis buéspedes! No tiemblo como el pajarillo 5
matorral en que se oculta la trampa. Dad testimonio de ello cuando
¢l dia en que mi muerte sea vengada con la de una mujer, en que Ia sap,
hombre expie el asesinato de un esposo desventurado. are
Ev Cowireo. jOb, desgraciadal Lloro el destino que los dioses te anunciag,
Casavora. Diré una iltima palabra, sin lamentarme de mi suerte. jOh, Soj| Por
que abora miro por ultima vez, haz que mis caemigos, que mis asesinos,
mis vengadores el facil crimen de la muerte de una esclava. Entraré y
por las sombras de la muerte, lanzaré la fanebre queja sobre Agamenn,
mi, Bastante he vivido ya,
Er Cowreo. {Oh, condicion humanal La felicidad no es més que una sombra,
desgracia se asemeja a una pintura que borra facilmente el frote de una
himeda. |Oh fragilidad ain més lamentablel

c) SOFOCLES

Con Sofocles, la tragedia alcanza su mayor perfeccién y equilibrio.

religiosidad, hay respeto, mas bien i i )
lad, eto, que temor, a los dioses, y si los persouzp
de Esquilo parecen gigantes, los de Sofocles tienen las justas proporcions

. la belleza de las estatuas griegas,

Nacido Séfocles en las cercanias de Atenas, en la aldea de Colono,

496 2. de C., de familia ilustre

piblicos honrosos, F , esa circunstancia le permitié ocupar

ue tesorero, acompaii6 a Pericles, como estratega,

Ya 1o g

Paguy
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puso “al alcance de nuestra admiracién y nuestro interés’” —segun Urueta—,
agitados por pasiones multiples, el coro los guia y aconseja.

Mientras los héroes de Esquilo se rebelan o se someten a la voluntad de
los dioses, los de Séfocles hallan otra solucién al ir voluntariamente hacia la
muerte, en varias de sus tragedias. Antigona, Yocasta, Euridice, Deyanira
—en Las traquinias— Hemén y Ayax mueren por su propia mano. Cada vez

. que desaparece un personaje, hacia el final de una de sus tragedias, silen-

cioso o amenazador, se teme que vaya a suicidarse; mas a pesar de ello, las
obras de Soéfocles, no producen impresién pesimista. .

Quizas Antigona sea la mayor de sus heroinas, en la tragedia que lleva
su nombre; pero no le es inferior, en grandeza tragica, Electra. En cuanto a
los personajes masculinos Edipo el tirano —antecedente de Edipo en Colono—
representa_la voluntad de saber, unida al comiplejo de culpa. Con esta obra, el
teatro da en Grecia un paso gigantesco.

A ella pertenece el fragmento que sigue:

EL Pastor. jOh, Seiior, en nombre de los dioses, no me preguntes nada mas!

Epiro. Date por muerto, si me obligas a repetirte mi pregunta.

EL PasTor. Pues bien, era un nifio nacido en la mansién de Layo.

Eptro. (Uno de sus esclavos o alguno de su familia?

EL PasTor. |Ay de mil Eso es lo que més trabajo me cuesta revelarte.

Epiro. Y a mi oir; pero no importa, es preciso.

EL Pastor. Deciase que cra hijo del rey; pero tu esposa, que esti en el palacio, puede
decirte mejor que yo quién era.

Epiro. ¢Fue ella, pues, la que te lo entreg6?

EL Pastor. Ella misma, principe.

Epiro. ¢Con qué intencién?

lucha contra Samos,

de 441 a 439

ticas, t:t :sep(rles:né(acién de Atenas,
e 468, i '
obtuvo G Y2 era conocido como poeta tragico. En los eriEs

veces el pri

a. de C, y desempeii6 misiones diploo

EL PasTor. Para que lo hiciera perecer.

Eoipo. ¢Su madre? [Oh desgraciadal
Er PasTor. Temia unos funestos oraculos.

bia cantadooel :’ i mer lugar, y nunca el segundo. El poet
% » 5 poeta,
edad fa elegia an?: fo sobre Jos persas en Salamina, gscribié a los 55

amigo. Murig Sé[ocllg:e:;egdd pag“éle la Historia: Herodoto, de quie

Epiro. ;Cuéles?
EL Pastor. El nifio daria muerte a sus padres.

E R 06 .
Strvann;:(i txa?edlas --escribi(;al .mées de cient d slo Epipo. tY por qué se lo entregaste a este anciano? . ’
6 ~ 108 Ciento vei e SO . . S B
olocles redujo 1 :::es:; .ﬂuyen o naturalidadm;e,';x Seorlgsﬁg:des exceshd . ErL PasTor. Porque tuv? lastima, oh mi sefior; pensé que se lo llevaria consigo a otra
al di; on de 1a , comarca, a su patria; pero este hombre le ha guardado para las mayores desgra-

= cias; porque si ti eres aquel nifio de quien habla este extranjero, eres al mismo ™
tiempo el mas infortunado de los hombres.

Eorpo. jAy de mil Todo se ha esclarecido. jOh luz, ojald te contemple por dltima vez!
Porque ya no puedo dudar de que me engendraron los que nunca debieron darme
el ser, de que vivo con quienes jamas debi vivir y de que asesiné con mi propia
mano a aquél cuya vida debié serme sagradal (Entra en el palacio).”

tambiey . Probabler _parte {iel coro y con ello dio mayor
emples Bsquil, :n te introdujo e] tritagonista, o tercer 3"
U tltima época. Al humanizar los caracter®®

N

d) BuripIDES R

Correspondié al tercero de los grandes tragicos llevar la evolucién de la
tragedia atica hasta el punto mas avanzado. Sus personajes, humanos en sus
cualidades y en sus defectos, atraen mas vivamente el interés, por ello.

\
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. icion naci6 el mismo dj
ipi ue segin Ja tradicio ia en
Euripides —que $¢9 0 a. de C.—, muestra en syg obx:‘;e :e g

patalla de Salamind, & no los problemas de la Ffilosof: o
inconforme; discute la religion, y p a filosofia s, ex%m‘u:“

en suA teaul?é Euripides procedia de la clase media, fue educag i
tzunqcomplm.> sus conocimientos con lecturas sobre las cuales l:ldaq&
m'E;\ d'oyLa wradicion lo presenta, por ello, como un hombre huras, edigh,
21)5:105. demés tragicos, desde 455 a. de C.: pero no triunf6 anteg de e

durez, en 441, y solo ocupd el segundo lugar. o .

A pesar de que Euripid.es fue menos fecun’dp que SofpcIES, se hap
vado de &l diecisiete tragedias y un drama satirico: El Ciclope, finjcq del
tro ateniense que se conoce completo, Eso de_mugstra que fue de og
preferidos, pues existié mayor nimero de copias de sus obras, que Servigy
modelo en las escuelas. .

Murié, como Séfocles, en 406, hallandose en Macedonia, en Ja corte
Arquelao. . '

El teatro de Euripides revela algunas de las inquietudes de la generaciy
a que pertenecié; con €l se afirma la psicologia en el teatro. Las reaccione ¢
sus personajes son siempre humanas; la accién se complica, y a veces, comyy
Ifigenia en Téuride, interviene lo novelesco, juntamente con lo maravilloso,
que las preocupaciones de su época hallaban una evasién de la realidad
en ese tipo de obras.

Sus caracteres son muy variados; entre los femeninos, presenta
abnegadas, como Alcestes —que, con su muerte, salva al marido—,
bles como la maga Medea y la troyana Hécuba; mas esos duros caracteress
hallan compensados con otros, admirables, como el de Andrémaca.

Cogtrastes anélogos ofrecen la Fedra enamorada de su hijastro,

g laH d?hcada Ifigenia, dispuesta al sacrificio, en Aulide; las atrayentes

5 Ciiﬂ_::]“:)l' F::{ecl"a' y las_ repglentes de Las bacantes —la obra con la

quien prinlzi:ié ee s: tragedfa atica, pues en ella reaparece Dionisios, el

e Ifigenia enej\p!zel?;aeczlso'elalfrl::]il]zﬁiar e cv.!lto. efiere

- i 0 que sigue, que se I

ficio que Agamenén debe hacer de Ifigenia, gu hijg 2 ¢

IFicenia, {Cunto

: te has dete

Acamexoy, Y eldo

IrGeNia.
AMENON,

i nido en el golfo profundo de Aulide!
N den;mf" obstéculo al presente me impide hacer partir al ejército.
a4 'dd‘Ctln que habitan los Frigios, padre?
Incenta, Muy le‘Z: : ojal4 que nunca habitara Paris, hijo de Priamo.
Ackuenty, Tg tla mb't' mﬂffhas, ioh,-padre mio!, dejandome aqui.
Imcenn. Ay ge ml‘:np’;““ mia, vas a partir para un lejano viaje. .
RAENGN, TG tambigy ‘q':; 20 10s ser licito 3 ambos que yo te acompef®
padre, eadrés que hacer una ttavesia que te haré recor’

Trceny,
NA. iUna trayes;
12 con mi mag

re, 0 sola?

sin ty padre :

Y sin tu madre,
€ en ot lo; = . 1
05 esta copune. o, PAI3CI0} 100 es eso lo que quieres dedlt

nve 9
Tsacién impropia de una joven.

N
’
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IFIGENIA. Vuelve pronto, padre, del pais de los Frigios; vuelve, después de haber

triunfado en tus proyectos. /

AGAMENON. Antes tengo que hacer un sacrificio aqui.

IriGeNIA. Pues bien, yo deseo ver de él, cerca de ti, lo que me sea permitido.

AGAMENON. Lo veras, puesto que has de permanecer junto al agua lustral.

IFIGENIA. (Formaremos coros alrededor del altar, oh padre mio? '

AcaMENGN. Envidio tu felicidad. jCuénto desearia ignorar como ti! Entra en la tien-
~ da; no te conviene exponerte a las miradas. Dame un triste beso y tu mano, pues
has de estar largo tiempo separada de tu padre. (La estrecha entre sus brazos.
iOh pecho, oh mejillas, oh rubios cabellos! jCuanto pesan sobre vosotros la ciu-
dad de los Frigios y Helena...! Callome, porque después de estas caricias, siento
que las lagrimas van 2 humedecer mis ojos. Entra en la tienda.

7. La comedia: Aristéfanes
a) Sus COMIENZOS

. La comedia, que naci6é con Epicarmo, casi al mismo tiempo que-la trage-
dia, a mediados del siglo vi a. de C., debié6 su nombre a los alegres juegos
—los comos— de las fiestas de Dionisios. ‘

Epicarmo, que vivié en Siracusa, tomé personajes de la realidad y se
burlé de los dioses, como lo haria después Aristoéfanes, en el apogeo de la
comedia,

En la evolucién de este género, se distinguen tres épocas, que correspon-
den a las comedias antigua, media y nueva. La antigua se remonta al afio
488 a. de C., en que comienzan a representarse comedias en Atenas, en las
fiestas dionisiacas. Trriunfa entonces Quirénides, y Magnes crea los suntuosos
disfraces de personajes y coro.

Al principio, es francamente satirica, y el coro —formado por satiros—
es mas abundante que en la tragedia, Al evolucionar se vuelve politica, para
criticar instituciones y funcionarios. i

A Epicarmo sucede Cratinos —muerto en 422 a. de C.—, que atacé
Pericles. Le siguen Crates, Ferécrates, Eupolis —muerto en 411 a. de C.—
Frinicos, que renové la comedia en 405, con su misantropo Monotropos.

b) ARISTOFANES

Aristéfanes, nacido en 445 y muerto en 388 a. de C., en sus comienzos
escribe con el seudénimo de “Calistratos”. Por primera vez aparece en una
obra su nombre, al representarse Los caballeros, en 424 a. de C. Con él llega
a su plenitud la comedia antigua. Fue conservador, tradicionalista y arist6-
crata; por ello, ataca la demagogia y censura a los sofistas. .

Por sistema atacé lo nuevo, aunque estuviese representado por Sécrates,
en la filosofia, y por Euripides, en la tragedia. Con ambos fue injusto. Sin
afiliarse a partido politico alguno, como representante de la opinién publica,

‘influyé mucho en la Grecia de su tiempo.

Agil, brillante, pone a veces notas de elevado lirismo, que contrastan
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con las expresiones crudas, que no toleraria el pgblic, 8 s
obras actuales. S maq
De unas cuarenta obras que escribié, se han conservag
das en: politicas, sociales y literarias. Son de tendencias : O Once,
nianos, La paz y Lisistrata; de critica social, Las avispas ppcllhstas:
literarias, Las aves y Las ranas, que figuran entre las mag U0 y Iy
A esta ultima comedia pertenece el fragmento que sigug.erfmas‘
- Esquuo. Yo no hubiera querido combatir aqui, pues entre log d
igual. *h luca

Dionisios. ¢Por qué?

Esauito. Porque mis tragedias me han sobrevivido y se quedan
que las suyas murieron con él; de suerte que puede utilizar]
batgo, ya que lo deseas, hay que obedecerte. .

Dionisios. {Eal Traedme fuego e incienso. Antes de la contienda
dioses que me inspiren una decisién acertada sobre este certa)
nad un himno a las Musas.

Coro. Hijas de Jupiter, castas Musas, que leéis en la mente ingenjosa
forjadores de sentencias, cuando, aguzando su talento y desplegandgymd
tificiosos recursos, descienden a combatir sobre la arena de la discusié u's
contemplar la fuerza de estos dos robustos atletas, y otorgad al uno "
hjas'es y al otro limaduras de versos. El gran certamen de ingenio
cipiar.

gc::;szs ~(gh1°(s:g dos poetas). Orad también vosotros antes de recitar vuestros

Domsm‘sl(a ‘E uﬁrefﬂ, que has fom':ado mi inteligencia, hazme digno de tus

B iDiosgp‘p ::&é‘ﬂQa;xem:l ti tambié.n incienso.

Eningis, ok es tuyos y recién acufiados? -

Diowisios. Invoca, pues,

Elmi;mzs. iEter, de qu
inisimo, haced que

Coro. Deseosos csla‘:nos
cipiar la Jucha, Vyest
le falta valor, nf en
G:ra con lmgualg 1
Tizaré sus infinitag

€n la tierr,
as contra p;

Quiero Suplicye
men. Vosotro,

a esos dioses tuyos.

e me alimento, volubilidad de la-lengua, ingenio
triture los argumentos de mi adversariol

de saber, doctos poetas, qué terreno vais a elegir
tr§ lengua empieza ya a desencadenarse, y ni a vuesto
‘ergia a vuestra mente. Debemos, pues, esperar que
imado y pulido y el otro, lanzéndole inmensas palabras
triquifiuelas, )

c) L,
AS COMEDIAS mgpya v NUEVA

La comedj; \i
Me: edia de |3 g, "
dccggndm' Ue marcy elgunda &poca, o media, abarca desde el siglo
Pues 5:&‘2? recig Variad%usm:s de partida de Ia comedia nueva. 5
o mitolg: ect, A ol
lo abstracto, p:r“oléq‘% aeg%ricos'lde"tfo de la comedia de cost"
realisty otra, descj © al realismo, Por una parte, s€

en, A
Sft’destaca de hasta confinar, en el mimo callejer®
en elly Alquip

0 ~a g ;
utor de Anfltrio’n, con persona]es
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cos y humanos—, y al lado de aquél, figuran Antifanes, Alexis,. Eubulos y
Epicrates. -

Con Menandro, que vivié de 340 a 292 a. de C., se inicia la comedia
nueva, perteneciente al periodo final, helenistico, la cual se conoce a través
de sus imitadores, los poetas cémicos latinos. :

8. La historia, la oratoria y la fabula -

a) HEeroboTo y

Antes de Herodoto —nacido en 484 y muerto en 425 a. de C.— no
existe propiamente la historia; fue, pues, el primer historiador definido. Viajé
por Egipto y otros paises, y describié sus aspectos. Participé en la vida ate-
niense, con Pericles, antes de recorrer parte de Italia y la magna Grecia. Me-
recié su labor un premio de Atenas.

Con sus nueve libros de las Historias —al frente de cada uno de los cua-
les puso la posteridad el nombre de una de las musas—, Herodoto supera
todos los esfuerzos precedentes. Relata en ellos las luchas de los helenos con-
tra pueblos barbaros. Los cuatro iniciales, se refieren a Persia; en los otros cin-
co, habla de las guerras con los medos.

Herodoto era un observador atento; sabia recoger datos e incorporarlos
con tino, en sus Historias. Aunque a veces tengan sus narraciones sabor legen-
dario, en el fondo encierran verdades comprobadas. Su obra tiene unidad, no
obstante las digresiones. Empleé en ella el dialecto jénico; fluido, elegante,
adecuado al género narrativo.

Herodoto, complicado y sencillo, cree en los dioses y en su influjo sobre
el destino de los hombres, y a la vez da cabida a ideas avanzadas, sobre temas
politicos y sociales.

Este es un pasaje de sus Historias:

Enterado Amasis de la prosperidad de Policrates tuvo alguna inquietud y, como
fuera en aumento, le escribi6 en estos términos:

Amasis a Policrates:

Me es muy grato saber los éxitos de un amigo y de un aliado; pero, como conozco
los celos de los dioses, esa dicha constante me desagrada. Prefiero para mi y para
aquellos por quienes me intereso, en vez de una dicha continda y sin vicisitud, una vida
alternativamente feliz y desdichada, porque no he oido hablar de hombre alguno que
habiendo sido feliz en todas sus empresas no haya al fin perecido de una manera des-
dichada. Asi, pues, si queréis, haced contra vuestra fortuna lo que voy a aconsejaros.

Pensad cuél es la cosa que més llama vuestra atencién y cuya pérdida os seria
mas sensible; cuando la hayiis encontrado arrojadla lejos, de mancza que no podais
nunca volverla a ver. Si después de esto la fortuna os sigue favoreciendo en todo, sin
mezclar a sus favores ninguna contrariedad, no dejéis de seguir aplicando el remedio
que os propongo.

. Al leer esta carta, Policrates hizo serias reflexiones sobre ¢l consejo de Amasis y
hallandole prudente, resolvié seguirlo. Busco entre todos sus objetos preciosos aquel
cuya pérdida pudiera serle mas sensible y eligié una esmeralda montada en oro que

\
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llevaba const;.mkemente edo y que ? servia de sello. Estaba arab
de Sams y for Teledes. Resuelto o privarss de el hizo equipar una(:,a Te, . 4Quién de los griegos, quién de los barbaros ignora que los tebanos, que los lace-
candose en €l se hizo conducir a alta mar. Cuando estuvo lejos de 1, is‘;"ue y demonios que tenian el poder antes que ellos, que el rey de Persia, nos hubiera dejado
* anillo y lo tird al mar, a la vista de cuantos le habian acompafiado, a, 5o

2 tierra, En cuanto estuvo en su palacio parecié afligido de Ia Pén.i(I:&ho esto con gusto todas nuesiras posesiones y hasta nos hubiese concedido todas puestras de-

experimentar. Cinco o scis dias despuds, un pescador cogid un pe; ‘an‘lue acaby, mandas, si hubiéramos querido recibir la ley, y permitir a otro que mandase a los grie-
crey6 digno de Policrates. Llevélo a palacio, pidié permiso para hap, €norme gos? Pero indudablemente esta conducta no era soportable para los atenienses; no es-
habiéndole obtenido, le dijo: Seor, he aqui un pescado que acabo derc:[ Principy taba ni en sus costumbres ni en su naturaleza; no, jamas se ha podido persuadir a la
gano mi vida con el trabajo de mis manos, 10 he creido deber llevarle o] . Republica de Atenas a que se sometiera a pueblos poderosos pero injustos, ni a que
que sélo puede convenir a un poderoso principe y 0s ruego que lo aceptesy lvacié ta d libertad; por el contrario, en todos los tiempos se
Mucho agradé a Policrates este discurso. “Te agradezco en ¢f l; = comprase su salvacion a costa de fu .er P . : & S POS
haberme traido tu pesca. Tu regalo me agrada y no me es menos 22 le la ha visto combatir por la preeminencia, y arriesgarse por el honor y por la gloria;

grate
bu:n;u Cump y este modo de proceder os parece tan hermoso, tan conforme a vuestro carécter, que
acogid,

e de éste ¢ colmais de elogios a aquellos de vuestros antepasados que lo han seguido y tenéis razén.
refiriéndole de qu4 ,, " * ;Quién no admiraria, en efecto, el valor y la resolucién de esos grandes hombres, que,
. ! 1 : abandonando su ciudad y su pais, han triplicado sus barcos para evitar el someterse a
P Tucidides, que vivi6 de 460 a 396 a, de C., y fue autor de la Hj .‘ la voluntad de otros? Temistocles, que les daba este consejo, fue elegido general; Cir-
e: J?bi%";:; s:i :::;slofsné;o, y‘}mof?nteiiqu_e vivié de 430 a 355 a, dgls(‘fm = silo, que les aconsejaba someterse fue lapidado por vosotros, y no solamente él sino
continuadores de Hero, dotgoi; ‘:1 Za as ;ICTIC;§, entre otras obras, son que hasta su mujer fue apedreada por las vuestras; porque los atenienses de entonces

] mpo de la historia, . ' no buscaban un orador ni un general que les procurase una dichosa esclavitud; aquellos

Te invito a comer”. Volvié el pescador a su casa, holgado de tan
todo esto, los cocineros abren el pescado y encontrando en el vientr,
de Policrates, fueron llenos de alegria a llevérselo a su amo,
lo habian encontrado.

b) Dem6sTenes altivos republicanos hubieran preferido no vivir, a vivir esclavos. Cada uno de ellos
pensaba que no habia nacido solamente para sus padres y para sus parientes, sino para

! armoénico y flexible, era ade.: ‘ su patria ante todo. -
inados a la retérica, practicaban la o

i
. 1
La elocuencia prosperé porque el idioma, !

fg;go 2 ella, v porque 1os griegos, incl
con frecuencia,
... til;s:tlx’s:?;]es en las plazas, las ceremonias piblicas y aun los prelist Deméstenes, que escribia previamente sus discursos, de acuem‘io con un
et sahua:;} con las arengas de los jefes, imponian a los heleaos plan légico, empleaba con acierto las comparaciones poéticas y sabia aprove-
Tucidides, como %r;f,ir}fiuf ‘qegs en forma clara y convincente. char los recursos de la oratoria.
i entee ellos, los de pser‘}?lis“.es;nlazciuyel en sus obras admirables ds Frente a ese gran orador se situé Esquines —muerto en 314 a. de C.—,
» aparece después, a fines de] siglo |3 elocuencia, como género antagonista digno del primero ’
o an'_l:eg?ohasta la época diexg:lé’;ose inicia con las guerras del Pelopr g 9 p .
S pris .
primeros oradores se cuentan Antifonte, Andécides, Licias, c) Esoro ’ / B

Crates e Iseo,

» maestro de De;

A most: i 2 A
eméstenes, que viyig enes, quien lo superé después de imitarle.

lgisl'ai(si.eaVegcié Su timides l; :333::‘ a 322 a. de C., fue politico de elevads ‘A mediaslc?s del siglo vi florng la fabula, el apélogo, con Esopo, quien
noble d:fe:sfrﬂ:ipt’y Alejandro, me;:g:nge elocucién, antes de luchar segtn la tradicién fue esclavo y vivié en Samos.

héroes tragico . 'Sé\éft;:]deic@n d.emccréﬁca.s I‘ﬂil?e'i‘;';ﬁ};eiaggs P:‘;;? lt,::)as' Las obras de Esopo se hallan conectadas con las de Hesiodo; a pesar de
l sp f:ii:fipales ﬁbrass,deel eni:fcu:o se dio muerte, ' que el fabulista escrxblo en prosa. Recoge éste la sabiduria del pueblo, para
g I Disiul:s:? 5 queice fEfi:;%:allis Demostenes son sus arenges incorporarla en sus apélogos.

mnaE:tre sus diSCln'escl: 5:” el que trata :;Lr]: selt‘(‘:‘;‘i‘;isde 1‘:;1'1”555 y Como en las obras de sus abundantes imitadores de otros paises y épocas,
e ganer a recompeny qi:t:caler politico, se destaca ol llamado De los animales de Esopo exhiben, acentuados, los defectos de los hombres, para

hacerlos repulsivos. .

Esopo. convertido mas tarde en protagonista de relatos en los cuales se
elogia su ingenio, prefiere la narracién breve, sobria, sin accesorios, y va di-
rectamente al fin ejemplificador y didactico por ¢l buscado.

‘La sencillez y la objetividad, son sus caracteristicas mas destacadas.

9. Prosa didactica. Los filésofos

Desde el siglo v precristiano existieron filésofos en la Hélade. Parméni-
des habia formulado la idea general del ser, y Heraclito proclamé la eterna
realidad del devenir. Sus ideas sirvieron de base a los respectivos sistemas
metafisicos, que tratarian de conciliar los pensadores griegos.

'
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, Sécrates —quien vivié de 470 a 3

Hijo de “ndesgéléoz muerte por el gobierno de Atenas?? af, deg
en que fue c??és:zo y maestro de filésofos. . Sug SUe},:f
antessﬂe ;:nrsalm ento se conserva solamente a través de las obyag " 0,
Sécrates no dejo escrito alguno. 346 a. de C len,%
Platén, que nacio en 427 y murio) en B 06 L. de familia arigt

fica, estudio filosofia, como preperacion paré S carrera de politico,
mente con Cratilo y después con Spcrates,l asl;‘.a; muerte del maggy,
yas ensefianzas trato en la Apologia y en los Dlidlogos. s

La obra de Platén, una de las pocas de la antigiiedad que hap llegag,
tegras hasta el presente, se inicia con la Apologia —defensa— de Sétra(g,m'
se cierra con Las Leyes. . . gl

De su primera etapa son los. dialogos Ion e Hsza_s ~mayor y ey,
a la sequnda corresponden Gorgias, El banquete, Fedén y Fedro ademss
La repiiblica; a la etapa final, El sofista, Timeo y Critias.

Excelente escritor —~que habria podido figurar entre los grandes trig;
si hubiera preferido escribir para la escena, a juzgar por su dominio del
logo— se dedicé a exponer la doctrina socratica, y a comentar Pensamiey,
que provocaban discusiones apasionadas, sobre casi todos los aspectos f
vida de la Hélade. Sus didlogos nos acercan, a la vez, a la historia y
diversas manifestaciones del arte griego, que él trata en forma insuperah,
por la belleza y armonia de los periodos, la elevacién de los pensamientos }
originalidad de la exposicién. Es uno de los mas perfectos escritores.

Las excelencias de su prosa, pueden apreciarse en este fragmento &f

p\lCS

lon:

S6cRATES. Lo veo muy bien Ién, y.voy a darte luz en palabras que te digan

- es es0, a mi parecer. Y es que eso de hablar bien y bellamente sobre Homero

en ti arte, como estaba diciendo, sino virtud divina que le mueve, a la manen
acontece con la piedra que Euripides llamé Magnéti y los demss denomi
15. Que esta piedra no sélo guia hacia si los anillos de hierro, sino que les
V_\.ﬂud para que ellos a su vez puedan hacer lo mismo que hace ella, atrayendo
si tales amllm 2 otros anillos, de suerte que a veces se eslabona, de unos con
?:U;s;nfeah::: °°‘; :;'"05- larga y grande cadena. Y tal virtud, de aquf"ﬂ
misma, torna m:io%s: 0 por eslabén. De parecida manera es la Musa quies,
mados otros, se “ls:bos a los poetas y por intermedio de tales endmsadof.
Wipes arte ;1 b bona una cjadena; que todos los buenos poetas de €picos
Semejante modo 1msmo ol _"fdmsad(,s Y posesos dicen todos sus bellos poemas
cabales, 0o baifap, et 1{ncos, Y asi como los corybantes, mientras estdd
estén en sus cabal'e_gw;rtmda manera tampoco los poetas liricos componen
amonia y al ritmo, ’gnu: b canzo.s bellos; empero cuando se les suben los
Cantes estan WSesa; y Ine:ten lh‘iqul.t:as conmociones, se vuelven posesos, cud "
OtF2 cosa ni de otra mape, ecatas mientras sacan para si de los rios leche y ™
72s. Porgue los postag no;':‘obra ¢l alma de los poetas liricos, de creer 3 5“55
nantiales, ‘allg gy ciertos :en, Y de alguna parte lo sacan, que de melifluyfﬂ(
€Omo abejag Y volando m]:lr u;es Y bosquecillos de las Musas, nos traef, i
0 ellas, sus poeticas melodias, Que el poeta es ©©2
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&a, alada y ligera, y que és incapaz de hacer poéticamente nada hasta que se ponga en-
diosado y mentecato, tanto que no se halle en ¢l inteligencia alguna. Pero hasta que
no llegue a estar asi poseso no hay hombre que pueda ni hacer poesia ni dar orsculos
en canto, Puesto que, segun esto, no se poetiza por arte ni se dicen por arte tantas y
tan bellas cosas sobre los poemas, cual ta las dices sobre Homero, sino por gracia
divina, no sera uno por cierto capaz de hacer bellamente sino aquello sélo a que le
empuje la Musa; que asi a uno le dara por ditirambos, a otro por encomios, a estotro
por danzar al sén de canticos, a éste por épica, a aquél por yambos. Ahora que en
todo lo demas esos mismos no hardn cosa de provecho. Porque, en definitiva, lo que
decian no lo decian por arte, sino por virtud divina; que si sobre una sola cosa supie-
ran hablar”por arte, hablardn: también segin arte de todas las demas. Por estos mo-
tivos el Dios, volviéndolos mentecatos, se sirve de los poetas cual de ministros, como
echa mano de los oraculos y de los buenos adivinos, para que, oyéndolos nosotros, se
nos entre por los ojos que no son ellos los que dicen palabras de tanta dignidad, puesto
.que sus mentes no estan entonces en sus cabales, sino que el dios mismo es el que habla
y ellos hacen tan sé6lo de resonadores de sus palabras para nosotros. Gran testimonio
tenemos de esto en lo que se cuenta de Tinico el calcedonio, que no compuso en su
vida otro poema, digno de particular memoria, fuera de pean, canto ya universal, el
mas bello tal vez de todos los cantos y sea dicho sin rodeos, “invencién, en cierta ma-
pera, de las Musas"” —como ¢l mismo lo dice.— Y en esto, mas que en otra cosa alguna, °
me parece que el Dios quiere darnos a entender manifiestamente, sin que nos quede
duda, que no son cosa humana u obra de hombres tales bellos poemas, sino cosas divi-
nas y obras de dioses, y que los poetas no son sino intérpretes de los dioses y mente-
catos; capturados en sus mentes cada uno por su dios. Y para mostrarlo todavia mas,
el dios canta, de intento, por el mas menospreciable poeta el canto mis inapreciable-
mente bello. (No te parece Ién, que digo verdad? -

16N. Si, por Jipiter; que me estds como tocando el alma con tus palabras, Sécrates,
y me parece que, en efecto, los buencs poetas hacen por gracia divina, de intérpretes
de los dioses para con nosotros.

Un discipulo de Sécrates y Platén, Aristételes, que vivié de 384 a 322

a. de C., fue llamado a Macedonia, para ser maestro de Alejandro, y a su
regreso fundé en Atenas el Liceo, donde se dedicé a la ensefianza.

Trat6 Aristételes de explicar filosaficamente el mundo, basandose en la

observacién y en la experiencia. Escribié sobre cuestiones de légica, fisica,
politica y ética.

De su Retorica, dividida en tres libros, existe la Poética, que contiene las

leyes de la tragedia, basadas en las observaciones que reunié, al presenciar las
representaciones en honor de Dionisios.
o .

En ella se dice lo siguiente:

Trataremos ahora acerca de la tragedia, dando de su esencia la definicién que de
lo dicho se sigue: Es, pues, tragedia, reproduccién imitativa de acciones esforzadas,
perfectas, grandiosas, en deleitoso lenguaje, cada peculiar deleite en su correspondiente
parte; imitacién de varones en accién y terror el término medio en que los afectos
adquieren estado de pureza. .

£y
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¥ llamo “lenguale deleitoso™ al que tcgga ritmo, armonia Y et
uliar deleite en su corr_cspondicutc parte” entlendo que e] Peculiar ;a; ¥ by
pec étrica hace su efecto purificador en algunas Partes eleit,

ormeeid ¥ edio de la melodia.

med
sola, en otras por m! onte 1y
o el periodo helenistico, que abarca de 323 a 146 a, e
Cetiixl‘ 13%6:264 a. de C.— funda la escuela de' los estoicos ywlaztné"

gara. i 1 lado de Diogenes ~llamado el bapjjy,:

s estoicos, a: . abilo;
gmgﬁgedelosus homénimos—, figura E‘plcurol,: que en 306 a, demo'..Para
sistema que lleva su nombre:'el epicureismo. Fue, segiin Kant, "¢ [ uél;u?a ‘
Ja Sensibilidad”, ya que Platon es el del Intelecto, ) ol

El epicureismo, que Es un fnatenalxsmo ennoblecido por una &, ,
vada”, segin observa Montero Dxaz_,} deformado por el vulgo ha su[n?ﬁ"
proceso de falseamiento y frivolizacién totalmente ajenos 0

s (R a los propésitw:
su fundador .

. . ‘
10. Influencia del pensamiento griego S
A través de Roma primero y de Bizancio después, el arte y I literaty
de Grecia llegaron, respectivamente, al mundo occidental germano-latin, mn
mundo eslavo. De uno y otro se difundieron més tarde a los paises ®
aquéllos han ejercido su influencia, 1
En su prefacio a Hellas, el poeta Shelly afirmé: “Todo en nosotss
griego. Nuestras leyes, nuestra literatura ..., nuestras artes, tienen sus nis
en Grecia”. Asi es, en efecto: la poesia y la prosa; la epopeya, la liriag
teatro, la filosofia y el arte son deudores a Grecia, en el mundo entero.
Todas las literaturas posteriores hallaron en Grecia la orientacion,

gen de las formas que han imitado y copiado, conscientes de ello, por
delos inmortales,

S renovaciones emprendidas en el arte 'y'la literatura, en general,

ten siempre de Grecia, desde el Renacimiento. El viejo mundo sintié eators

¥ ha vuelto a sentir después, la necesidad de renovarse en contacto con

cura )uvz,nil del mundo helénico.

s del E:;v:ml;/f:ix;::, Iols paises ibetoamer?canos,‘ recibie;on més ta]r]de.

las mayores conﬂuista's elc: Pt T fenp :
gradas por la cultura, en todos los tiempos.

i
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Los romanos fueron ante todo hombres de accién: conquistadores y construc-
tores, unificadores y difusores de una civilizacién que se llamé romana por
haberle impuesto Roma su sello caracteristico, a pesar de que no fue exclusiva
de los romanos, sino compendio de otras civilizaciones.

Como no actuaron desde luego en el campo de las letras, la cultura ro-
mana se manifest6 de manera tardia y predominantemente bajo el influjo de
Grecia. La literatura ‘de Roma se llama latina, por haber empleado sus autores

lengua del Lacio (Latio), al escribir con caracteres que desde entonces, por
ello, se llaman latinos.

En vez de trazar aisladas las letras, como lo hacian en las inscripciones
—para las cuales reservaban aquellas que después se llamarian mayisculas—,
ligaron los caracteres de su alfabeto, y asi se convirtié éste en el mas adecuado,
por la rapida y facil manera de trazarse, para hacer agil la escritura y multi-
plicar. los textos. #

1. éeneralidades

El Lacio —la parte que se hallaba al sur del rio Tiber, unida por un vads
Etruria— no sélo dio su nombre a la lengua de los romanos, el latin, que
tendria después diversas formas. El pasado de la gente latina pértenece ;ax?tes
que a la historia, a la leyenda, y a su primer poeta épico, Virgilio corr,espcm-
deria cantarlo. Fueron hombres de campo y mercaderes que se ir;stalaron en
las laderas de los montes y colinas del Lacio, desde que gobernaban alli los
etruscos. ) ) '
Cuando ya Homero entonaba sus hexametros en la Hélade, apenas for-
maba Roma un grupo de aldeas, en la margen izquierda del Tiber. De alli sur
giria, siglos mas tarde, la repiblica romana. En el siglo m a. de C., los hom:
bres de Lacio derrotaron a los etruscos y los celtas, primeramente y despué
los griegos del sur de la peninsula italica. En seguida, Roma se enfren?aes
mercantil Cartago, hasta aniquilarla. Diomina mas tarde el oriente de Gr:
cia y destruye a Corinto, su rival, Tras la vencida Grecia, caen sucesivamente
Macedonia, Pérgamo, Siria y Egipto, entre los siglos 11 y 1 precristianos. Al
mediar este altimo, Julio César conquista las Galias. '
Los romanos, conservadores, mantienen el espiritu de Roma en todos los
paises cuyas costas bafia el mar Mediterraneo, que designan, propiamente
como nuestro mar: mare nostrum. Menos de tres décadas antes de Cristo Cé:
sar Augusto establece el imperio romano. Surgen las grandes ciudades. v el
latin pasa de cllas a las colonias. 8 e
La pagana Roma vera nacer el Cristianismo y finalmente, al entrar en
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ra
decadencia, se c‘lenumrl'zzl 2
manico existe aum, po!
ritu del Lacio.

2. Plauto y sus obras

T o precede a la épica, en cuanto 5
En la literatura ]al‘u}:s ﬂe‘f:t;oe!s)ia dramatica se inicia, entre log s;:)n::olu.
cién y sus frutos. El C\}l‘;‘ tenido contacto con la cultura griega. De al?:s'
poco despues de d®ia latina, puede juzgarse por las obras de Séneca o
que alcanz6 la trage & 1 primer siglo de la era cristiana. Inicia ¢ géte
dobés. que °°."e5p(;§ :‘n 6nic§ al traducir poesia dramatica de la Helad,,
un cautivo griego, nafla tra'gedia romana, que se llamara fabula Praetexty,
sigue Nevio, quien cret de los magistrados—, para distinguirla de la fiby,
~por la toga praecer ambre del pallion o manto de los griegos.
pallieta, que tomoti: Ic‘lzamétiw' de quien sélo se conocen algunos titulos ¥
Tras este aar:ce el primer comedi6grafo, Tito Maccio Plauto, que nac
fragmentos, apare en 184 a. de C. Era de un pueblecito de la Umbria, llamad,
e 25415:',)' mur!?wentud fue a Roma y se relacioné alli con gente de teatr,
Sa?s}na.f nai‘tlm]- antes que comediégrafo. Gané algin dinero; viajé come.
qf"z;s uer Grecia y otros lugares: mas perdi6 su fortuna y tuvo ‘que desen.
;‘:,-‘,‘aftﬂ,%ajos fisicos —daba vueltas, se dice, a una piedra de molino~, haw
6 iografo. s . _
e sSeer?:da?riuc)lm;défgde un centenar de comedias, y la critica sefiala
veintena de obras, como probablemente suyas. Proced§n en Ifu Emﬁyo;xa
Menandro, Filemén, Difilo, Deméfilo y otros autores griegos. da da a’r'[e
ginalidad del asunto, no se consideraba entonces como causa de eme.ls.
el teatro; los dramaturgos confesaban el origen de sus obras, y éstas a Itl::
procedian no de una sola sino de dos comedias, cuyos temas entremezch
habilmente. Se llama esto contaminacion (contaminatio). i
Los personajes de las comedias que escribié o adapté Plau.to son n};g’ta—
riados, y en conjunto su obra —que se sitia dentro de la fabula pa ot
presenta una galeria de jévenes y ancianos ociosos y enamorados, de sol
jactanciosos y aventureros .(Miles gloriosus), de parasitos y de escla\fos i
. niosos, como aquel que engafia al avaro de la Aulularia— obra que dio as!
a Moliére. ; .
Son estos ltimos los que frecuentemente desempefian los papeles ,m?[sada__
portantes: en la obra mencionada y en otras comedias de Plauto —ini
por diversos autores—, como las tituladas Asinaria, Bacchides, Epidicus.
tellaria y Pseudolus, los esclavos inventan recursos para sacar a los padres
cafios el dinero que los jévenes derrochan:
__Confusiones debidas a semejanzas casuales (Mnecmos) o buscadas -
fitridn); | hallazgo y el desconccimiento de hijos. hermanos o herma®

ante el empuje de los barbaros; pero

el
perio de la lengua, comro prolongacig, Mund,

n de es, e

dante, libre de trabas. El co

después de haber estado en Grecia, se sabe
Suetonio, que escribié una amplia biografia de aqu

una excelente educacién, y con ella, la libe
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ninos. Aquélla, excepcional porque en su desenlace hay tendencias morales,

considerada por Lessing como la mas hermosa que existia desde la anti-

giedad hasta el siglo xvur.

A ella pertenece este pasaje:

HeGi6N. (Qué cosa hay mas agradable que manejar bien un asunto con un bien
publico? Asi como hice yo ayer cuando compré a esos hombres. Todos cuando me ven,
vienen a mi encuentro, y se congratulan de este negocio. De tal modo que, parandome
y reteniéndome, me han dejado rendido, misero de mi. Apenas aparecia ya, misero, de
entre los que se me congratulaban. Al fin, he llegado ante el pretor; alli he descan-
sado apenas; pido el pasaporte, se me da, lo he dado en seguida a Tindaro, ¢l se ha
marchado a su casa. Después que esto estd hecho me vuelvo en seguida des
casa. Voy al punto después a casa de mi hermano, he ido alli
cautivos. Pregunto si habia alguno de todos ellos que conociera
Al fin éste (seralando a Aristofonte) exclama que aquél es cam
¢l esta en mi casa; éste pide Yy ruega inmediatamente que se le
tante he mandado que éste fuera desatado. (A Aristofonte). Ah
que consigas lo que me has pedido,

de alli a
donde estan mis otros
a Pilécrates de Elea.
arada suyo; digo que
permita verle; al ins-
ora, td, sigueme, para
que estés con este hombre. (Vanse.)

TinDARO. Ahora es cuando quisiera mas con mucho el haber vivido que vivir;
las esperanzas, los recursos y los auxilios se apartan de mi y me desprecian. Este
dia en que ninguna salvacién esperable ha
ruina, ni ciertamente esperanza que me quite este miedo. No tengo en parte alguna
cublerta para mis astutas mentiras, ni hay velo alguno a la mano para estos fraudes,
ni para estos embustes. No hay siplica que valga para obtener el perdén de nofis per-
fidias, ni escape para mis maleficios. No hay en parte alguna hospitalidad para la im-
prudencia, ni albergue para los fraudes. Lo que ha estado encubierto, esta descubierto:
la impostura esta patente; toda la cosa esta de manifiesto; y no hay medio en este
asunto de que no muera yo malamente y sufra la ruiga en vez de mi amo. Me ha per-
dido ese Aristofonte que ha venido adentro ahora. Este me ha conocido, éste es cama-
rada y pariente de Filocrates. Ni la diosa S eservarme: aunque quiera,
no hay posibilidad de ello, corazén alguna astucia. . .

ahora

es el
Y para mi vida, ni hay solucién para mi

alud puede ya pr
si es que no maquino en mi
La originalidad de Plauto radica sobre todo en el lenguaje:
medidgrafo juega con las palabras
sus obras un caracter personal, in

popular, abun-
y produce efec-.

de comicidad que dan a confundible.

3. Vida y comedias de Terencio

De Publio Terencio Afer, que nacié hacia 185 y muri6 en 159 a. de Ce

mas que de Plauto, gracias a

el comediégrafo.
unque bien pudicron llamar
. Su amo, el senador Terencio Luc

rtad. Su talento le abrié
circulo filoheleno, a que pertenecia Escipién el Africano.

Para este grupo escribié Terencio, en lenguaje culto, sus obras. Seis de

Esclavo, probablemente de Libia —a le africano
el oscuro-color de su piel— ano. le dio

las puertas
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132 s més antigue, la Andria, debi6 de escribirla antes g s
llas existen’ 6 a. de C. : '
leosa 20 afios df,nffx‘f:\' el‘,lal?Vlujer de éndros, ccir;té:\émnaga éie) la Angyj,

) A esa C ‘dro, siguieron: suegra a, de C.) —~cuy,
Perinthia de N}f;‘:{;%ﬁi},, gomaminada acaso con la Hdecyra de Menaxg\::"“
se hallaba mtr,xra a si mismo (163 a. de ). procedente de Menandm-E

El que se tor C.), también de Menandro; Formion, de la misp, fec,

- dor de Apolodoro, y Los hermanos — Ade
x dg% ;iedflMﬁ‘::dro;, contaminada con una obra de Difilo; L‘;ghx\
(160 a . i
X, sl 6 obras Ambiéon Turpién. .
Dirigio e:t;?e‘i::i ed%csoy:uedi(‘)grafo suprime el relato del argument,

ob: e
advieE?e.szn ¢l prologo, donde dice:

ue ¢l poeta ha visto que gentes malévolas andan royendo sus escr
ocuran desacreditar la comedia que vamos a representar,
Vosotros juzgaréis si lo que ha hecho es digno de aplaug

Toda vez Q
y que sus enemigos Pr
denunciard a si mismo.

sura. - -
& ;{e:y una comedia de Difilo, llamada S h Tradujola Plauto

méla Commorientes. En la griega se introduce un mancebo que a un rufidn le
por fuerza una ramera. Plauto dejé 'sin traducir este lugar, que nuestro pocta
para Los Hermanos, ¥ tradujo palabra por palabra. - o

Esta comedia nueva es la que vamos a representar. Vedla y Jt?zgad si aqui
hurto, o si el poeta ha utilizado una escena que se omitié por descuido.

Cuanto a lo qué esos maliciosos dicen, que ilustres personajes le ayudan y
continua son sus colaboradores, eso que a ellos les parece una gran injuria, el poeta
tiene a mucha honra, pues agrada a aquellos que a todos vosotros y al pueblo roza
supieron agradar, y que, sin arrogancia, prestaron sus servicios a quienquiera qxlxe
hubo menester en la guerra, en la administracién y en los negocios. Por lo demis
aguardéis el argumento de la comedia. Parte de él declaran los viejos que van
recer en 1a primera escena; la accién mostrardlo demas. Procurad que vuestra
voleacia dé animos al autor para componer otras comedias.

. . . : 2 (i
Terencio no sélo cuida su lenguaje: para ser mas grato a sus especlad

res, se convierte en pulcro moralista. Presenta una sociedad en la cual 00
recen ya aquellos padres duros e intransigentes que obligan a sus hijos Ym_
clavos a engafiarlos con embustes. Son bondadosos, comprensivos los pact®
en las obras de Terencio, ya sea porque pertenecen-a una generacion pOS(bier!
ala de Plauto, ya porque muestran la forma en que el juvenil auditorio hudesi'
querido que lo trataran sus padres. De ser asi, la comedia habria sido,
mfo’grs. modelo en vez de imagen de la vida. d'éqﬂ!"
Jatino irﬂ‘ies“gxo de Terencio no sélo llega al Renacimiento: “el con}Cd‘ find
mente d ‘Syf en autores como Ruiz de Alarcén —hasta en 1a actitu
¢sdeniosa, que éste adopts ante el piblico, al llamarlo bestia fece.

\
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4. El teatro y el circo romano

En su aspecto material, el teatro alcanza notable perfeccionamiento entre

romanos. Excelentes arquitectos se dedican a mejorarlo, después que la
voluntad de Pompeyo levanta el primer teatro hecho de piedra, medio siglo
antes de Cristo. :

En los teatros romanos, el publico no solamente ocupaba la graderia, dis~
puesta en hemiciclo: como- el ilustre senado invadia la antigua orquesta, el coro

instala cerca del proscenio, en un estrado, a metro y medio de altura, para
que el senado y los demas espectadores puedan verle. Un toldo de purpura los
amparaba de los rayos del sol y los protegia contra la lluvia. Se refrescaba
ambiente con pulverizaciones de liquido perfumado, en los dias calurosos.

El escenario, de mayores proporciones en los_teatros mas suntuosos de
Roma, representa el frente de un gran edificio, con estatuas, columnas y an-
chas cornisas, a cuya sombra se mueven los actores. Desde 133 a. de C., se-
para a éstos del publico, antes de la representacion, el aulaeum —telon—, que

vez de ascender, desciende en un foso.

Actores griegos y de Istria —de alli el nombre de histriones— represen-
taron en Roma, donde ya hubo actrices en el imperio; mas los comoedi no fue-
ron tan estimados como en Grecia.. En la .dltima etapa los sustituyeron lo%
mimos, que llegaron.a ser muy populares, como las atelenas —de Atela—, de
origen etrusco. :

Al sobrevenir la decadencia, el piblico romano prefirié las fuertes emo-
ciones del circo donde no solamente se enfrentaban gladiadores y retiarios; alli
luchaban las fieras entre si, o los hombres contra las fieras, antes de que los
cristianos fueran arrojados a aquéllas, para que los devoraran. ’

5. La oratoria: Cicerdn .

. Después de la historia; representada por Julio César (100-44 a. de C.)
—que en sus Comentarios sobre la guerra de las Galias habla de si en tercera
persona, como Tucidides lo habia hecho antes—, florece en Roma la elo-
cuencia. |

Marco Thlio Cicerén, que nacié en una ciudad de Lacio: Arpino, el aiio
106 a. de C., fue educado en Roma por filésofpos y hombres de leyes. A los
veinticinco afios de edad se revelé como orador, al defender a Quincio. Des-
pués defendié a Roscio Amerino; fue a Grecia y a Rodas, donde se perfec-
cion, y de regreso en Roma desempeiié6 diversos cargos. La acusacién que
hizo contra el pretor Verres, aumentd su fama.

Cuqndo era cénsul, en 63 a. de C., por haber descubierto la conjuracién

Catilina e imponer el castigo a los culpables, el senado le dio ¢l titulo de
padre de la patria. Tres afios mas tarde fue atacado por Clodio. y sali6 de
Roma, entristecido. Volvi6, levantado el destierro, afio y medio después, para
d.edlcarse a la oratoria y cultivar las letras, sobre todo: mas participé aun ac-
tivamente en la vida piblica, hasta que cayé asesinado por sus enemigos en

a. de C.

Con las oraciones ciceronianas, el latin llega a su mayor perfeccién. en

Y
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a sonoridad y armonia. Ademas de las defensas mencionadyg 5
cuanto “fiquran entre las oraciones mas enérgicas de Ciceren, Ve lag e (VERSAL
linarias tig favor de Archia, poeta griego que fue su maestry ida.mbso; LITER ATURA u

jscursos en N I
iisq?: hac un elogio de 1as letreis'—- )é‘itiioe::i‘efavm de Milén, qye dio :fun,,
i IO, .
a Clodio, y 2 &4 %0 it p_udo Salvarueese reveld, termina d e o . . io ¢ on Ceésar
La defensa de Quincio, con 12 g , na de este mod,, Virgzlzo lica iniciarse el lmlper 0% Jetras.
. spicd’ ablic : cultivan :
Cosa miserable es privar a uno de todos sus bienes, y mas miserah, épt istencia d€ 1. pprot gen a quienes latina.
injusticia, Duro es suftir 12 traicién de alguno, y més duro de un pariene, Tnfe qar 18 ex} S, st favorito, :6n de la literatura Andes cerca
 ser despojado de su herencia y més infeliz con deshonra. Es cosa fue gy, e Mecen?% “on la evolucio en el lugar llamado Cuando
Tndo por an varen e y honesto ms funesto, s por aauel coya vz cong o, 60, Iayen 8% Lo "Marén BECH (~ o ona, Milan ¥ Roza fectadas
ganancia del pregon. Indigno es ser vencido de un igual, o superior, y msg indiggy ¢ A lﬂodo PUbliO Virg! C estudlo en iedades resultar on a e.C a,
un inferior y villano, Es cosa lamentable ser entregado a otro con sus biene poet? £ 2 770 de Lo ¥ 0o ta, sus propiec Entonces se inicio su
lamentable a un enemigo. Es cosa horrorosa defender una causa capital y mé; L. ntud: el ostl a op eteranos de Fxhpos.' n
rosa delendela en primer lugar. Todo, Cayo Aquilio, 1o vio Quincio, todo Iy e & 5 Sorras entre 1S Yj e se las devolviese. Augusto y de
menté, Porque no sélo no encontr pretor que le hiciese justicia y, por lo iy e "e‘a gpafw e ti uien fue a pe ir g o I aprobaaon d e ug : e
quien pedir consejo sobre la causa; pero ni aun los amigos de Sexto Nevio, 5 fcon César aqg slicas, que merecier sste, ¥ prinCiPié la Enezda', pa
pies, muchas veces, y por mucho tiempo postrado, le pidié por los dioses inmory, 5 as Buc % honor de éste, Grecia ¥ Asia. De

srgicas, € ) s
eOt'glCaS: spico, viajo por
uir su poess 2" 1 afio 19 a. de C- Sus restos

\ i ¢s a¢
o que litigase con él, segin derecho, o que le hiciese sélo la injusticia, sin asady Despu (bid las
n Brindisi,

ignominia. En fin, se vio obligado a presentarse ante el semblante soberbio de s ,ltcenas' ¢ sl Antes de coﬂCl i6 e

yor enemigo: y llorando, tomé la mano del mismo Sexto Nevio, bien ejercitada agl .() en Megara Yy mur . -

confiscacién de los bienes de sus parientes. Le suplico por el alma de su difuty  ggresO, enfefmdes honores. s uestas antes de los treinta anos,

mano, por la. estrechez del parentesco, por la mujer de €l, y por sus hijos, de quce  ibierO? gran BucéliCas de erglllo' comp s paises las églogas en que

ninguno més cercano pariente que Quincio, que tuviese, en fin, compasién y que De las diez culta que tendria eco en otros p: ‘ll‘ s, son coetaneos

viese alquna atencién, si no al parentesco, a su edad; si no del hombre, 2 lo mencs imitan, €n o a pastores griegos —~en las Bucdlicas, mas per-~

la humanidad. Que concluyese con ¢l alguna cosa con cualquiera condicién que +eqito hizO dialogar pt eSs—; a]gunas de las restantes, de tono P

con tal que fuese tolerable, y dejandole salva su fama. Fﬁneta los supuestos pastor ' se relacionan con la vida campestre, y en
Despreciado de Nevio, no aliviado de sus amigos, agitado y aterrado en todosks v pl ele\’adov tratan asuntos que o Calo En la cuarta se ha que-

tbnals 0 tieo 2 quien recuri, sino a i, A t se entreg, con todos s bt A% 1" anta os amores del poeta €€G1AH U L oo de Cristo, aunque

‘ fortunas. A ti te encarga su estimacion y la esperanza de lo que le queda de desde la Edad Media, una profecxa el naci ‘
. agob'i?do de muchas contumelias, abatido con més injusticias, recurre a ti, gent® Yer; fiere a un hijo de Octavio. ’
Aqmlfo. mo como infame, sino como miserable. El verse arrojado ‘de una riqué . reG srgicas, poema didactico en cuatro libros, da reglas sobre Cue.s,-
e mm:idoam il lnoaiea, e s T Bt o o ok Cozrliacsolaseogrteldpel tiempo, como Hesiodo; habla del cultivo de la vid
emos y no pudiendo componer la dote para una su hija casadera; con todo, 10 a : . 3
1i6 alguna cosa indigna de sus antiguos :rocedimientos.,aY asi, te ruega, generoso Jivo: trata del ganado, y concluye hablando de las abejas. Dentro de esos

ff‘;f“;if rpmacién y honrades que trajo a, tu tribunal, casi a fin y curso de st desliza elogios y elementos de la mitologia. C(])%lstltuyf?r} lasf Georgtc:z
dashom:;:mf:a“el“ consigo de este juzgado, para que no se le adviera perfecta poesia campestre, no §olo de“erglho. n suu tlm}? rase rep
Gl e AL, & aqoel coyost propsmGIEls 1 B palabras con que inicié las Bucdlicas —"‘a la sombra de una haya — para
despojos, ni conyey T2 aue Sexto Nevio no abuse de todos sus honores €0, entender que con las Gedrgicas se cierra lo que aquéllas abrieron.

92 t i S, - - Quis : 5 s i
10 lapx(l):a,euc;ej;‘; ;‘;;;“ sl i meoupald = Publio O : La Eneida, poema épico en doce cantos, narra —segin los Anales de
G & ehiseptlcroi; _ Dmo[~ (lias aventuras de Eneas, el troyano que después de la caida de Ilién,
1iir<;§16;nef1uy6 €0 su época y en las posteriores, que lo han consider® Odise:r; iéf!a fultura Roma. La primera mitad de la obra esta basada en la
ocuente y elegante de | ', iere los viajes; en ‘el resto se describen las luchas con los italo
os oradores latinos. nlg mltlekr)te de Turno. Para esta parte, la Iliada le sirvi6 de modelo Vui
esta ¥ : 4 . 5

de sus :uzﬁgaiat’SEecho de su poema, y dispuso que lo destruyesen. a
Ibro tercer, o AUE ©S posible apreciar, por ejemplo, en la iniciaciéon

hasta sy vejez,

D.esp ués que ply
e Priamo cop una d

¥l ciudag
agierog g, de N,

2:9 rzcligsi:rf::esdc;:s?t;zler el imperio. c;e Asia Y‘ab?xmar a la raza
g H . go que cayd la soberbia Ilién, y toda Tro-
s los dioses, 5 b i1 ucida a .humeantes pavesas, decidimos, por los
o s:l,),m()s W3 armada o o l)xlversos destierros y regiones desiertas, a cuyo fin
. 2 dénde nog e pueblo de Antandro, al pie de los montes del frigio Ida
* toda m; et aran lo_s hados, dénde nos sera dado establecernos. Red '
mpezaba enitonces apenas el verano, Yy como ya mi p;;dreeu:::

Quises g

Ponig que g

é:

¢semos la vela a la aventura, abandoné, en fin, llorando, las
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 costas y los puertos de la patria, y lgs campos donde fue Troys; dcs;ter,
hondo mar con mis compaiieros, mi hijo, mis penates y nucestros grap,
Hay distante de Troya una vasta region, favorecida de Marte
Tracios, en Ja cual reiné cn otro tiendpo el cruel Licurgo, y que cn, los &
peridad para nosotros fue de muy antiguo nuestra aliada y amiga, ; dias g, -
¢l rumbo, y en sus corvas playas, impulsado por aciaga fortuna, alsiemclla e,
cerca de una ciudad, a cuyos pobladores doy el nombre de Eneg 5, o 0 Ja ing,
Alli hice un sacrificio a mi madre Dione y a las deidades p’°fec£°,amad° dol
comenzadas, e inmolé cn Ja playa, al supremo rey de los dioses, yo ) : de Jag
Alzabase por dicha alli cerca un timulo, que cubrian con sus espesas ra ‘;Pultnto [
silvestre y un enorme arrayan. Lleguéme a €l y queriendo arrancar P 3S un g,
verdes malezas para esparcir sus hojas sobre los altares, se aparece a
" rrendo prodigio: del primer arbusto que descuajo, destilan gotas de ne
que se empapa el suelo; un frio horror paraliza mis miembros;
me cuaja la sangre cn las venas. Segunda vez pruebo a arranc:
otro arbusto para descubrir la causa de aquel misterio,
la corteza. Revolviendo en mi mente mil pensamientos, invocaba a lag p; ‘ sangry
selvas y al padre Gradivo, que protege los campos de los Getas, a fin dem“ as de
aquella triste aparicién en prospero agiiero; pero cuando con mayor empu‘?:e trocag;
arrancar la tercera mata, y forcejeo, apoyada una rodilla en la arena (ylo :ﬁ,épm&»
sale di lo més hondo del timulo un gemido lastimero, v llegan a mis oidos t0 1ol
bras: “;Por qué, joh Eneas!, despedazas a un infeliz? Deja en paz al que estas pal.
sepulcro; n.o manches con un crimen tus piadosas manos. Hijo de Troya ch::g.en
-:t); pdara-u d:: extranjero; esa sangre que ves, no mana de los arbustos, 1Oh! hu;:
dava;:p:: ue" suelo, hfulye de estas avaras playas. Yo soy Polidoro; aqui me encubr,
- sobre mi cuerpo, acnll e oo, dardos, cuyas aceradas puntas han ido brotas
detie:yerio: i nibillado. Qprnmxdo eatonces el animo de un inquieto terror, qu-
yerto, mis cabellos se erizaron y la voz se m, 6 a
Era aquel Polidoro el mismo a quien el d i hghs 2 garganta.
confiar del triunfo de las armas t e = esventurado Priamo, cuando llegs 2 ds
vié tiempo antes, cog ) I’_°‘/3na;, viendo estrechamente cercada su ciudad,
¢ 3 gran cantidad de ors, al Rey de Tracia para que cuidase de
crianza. El Rey, tan luego como vio mal das 1 e
abandonaba la fortuna, siguid' el partid ; i o Jok froaicl )
atropellando todos los deberes, dep ﬁelllo epAg.]amenén ¥ de sus armas vencedores
caudal. {A qué no arrastras a' losg mo:tla 911d°70 y se apodera de la fuerza de
volvi de mi espanto, fuj a referir a | ales corazones, impia sed del oro! Luego
primero entre ellos, el prodigio i t:s :'éfe"s Ele.gidos del pueblo, y a mi p§dr?v
parecer sobre 1o que debia hacerse T:;d abian m.amfestado los dioses, y a pedirles )
de aquel suelo crimingl, abandonar os estuvieron unanimes en que debfamos buf
pitalidad, y dar Jas nayes al v[:;ga.q vellos sitios, en que se habia profanado 2 hos
de ti:’r-r}’laero antes hacemos exequias funerales a
a para sepulcro, levantamos a sus manes alt®
;renza‘{o el cabello, conforme :]egfo ciprés, colocandose en derredor las troyanas. des
seche‘ tibia y copas de S dgl'llto. %obrc ellos derramamos espumantes cuern®
ePLEro..y con grandes clamor, |as Victimas sacrificadas: encerramos su alma ¢
Apenas pudimos tener ol ;s e dimos c] timo adiés,
105y oyendo la apaciple voy ;‘e;a:za en la mar viendo sus. olas en paz con los V¥
® austro, que nos convidaba a navegar, botaron al 28"

0, sur(Q

des dioses_

Ry
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"
el suelo alg.,:
mis ojog u
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LITERATURA un n las playas- Salimos, en fma.

O un
su muchedumbre llen?;én medio del mar se alza o0
afl y €2 tierras Y ciudades- Nereidas ¥ 2 Neptuno ego
’ comp dejamos atrés ma a la madre de las | dios flechador, compade-

t .
lasl l:,auer tierfa sagrada: gra;:res e playa en ‘p?};:' :ue permaneciesé mmobl?by
;ircond : oéro tiemp© 1‘1): alta Giaro Concedxear;. oaquella apacible isla 00S rec;r:v
5 a parar; n venera-
f“"n‘f 6 ent I;llc] vieatos. Alll vamO;a gesembarcados. Sa]}-‘damos f: sacerdote
o s € 67 su segurd puert™ de aquellos pueblos ¥ juntamen

rel, nos sale al encuentro

s5€ e .
amosti®> - pgantes: Anio, rey -
o polo. El r¢¥ o sefial de hospita~

al diadema ¥ del sacro lau

re e
cion 12 & idas las sienes dfgr Anguises; nos damos las manos
mi 5
de Feb ™ 7 antiguo 2 iedras. “"Concé-
0 alacio. de vetustas Pt #
2CO! imos @ su p en SU templo, labradO fatigadosy mu-

cede a estos infelices A
observa a Troya un segundo
1 Aquiles. (A quién hemos de
os? Danos

y uimos
jidad ¥ lellsue!:o a adorar 3 A[Pdc(:ra
e dije, 1ok TIBETEO ¥ perp
deoc® e’udad donde tomar asier \ y Grie u
s yoam 0SOLrOS: reliqlgas ” ojayamos" ;Doénde quieres que nos fijem
Pergam0 % \de nos mandas due ) o
o almas.
seui? iR €7 fiefo ¢ infunde tu pumez €4 pueses de repente me parecié que re-
o padre! unhafbe i aunciado estas palabras, cua;:cilol ;i pque se estremecia el dir-
No bien umbrales y el laurel del dios; Q¥ ;
temblaba todo €2 Bieeo 1’?5 la tripode en el abierto santuario. Prosternamonos en
e R T “Esforzados hijos de Dardano, la pri-

i te y G h
cunved20 B8 nuestros oidos: )
tera, ¥ €5123 palatzas Fognt y con él a vosotros, esa misma

buscad, pues, a vuestra antigua

era tierra que produjo el linaje de nuestros padrels;,
2 do tornéis a ella;
su fecundo regazo cuando 5 g
os‘scog:]élie:omiuarén de uno a otro confin la casa de Eneas y los hijos de susl;n]os
oy pacieran de ellos”. Esto nos respondié Febo; todos prorrumpen en 2 o'ro—
L g llas de que habla el dios,
os manda vol-

da propia. Con ]
etuar su linaje;
gos y del crue

zada griteria y se echan a discurrir qué murallas sean aque. d
a dénde quiere que encaminemos nuestros errantes pasos y a dénde p

Ver...

Poesia lirica: Horacio

~

La poesia lirica y la satirica se hallan representadas, a la vez, en la lite-

ratura latina, por Quinto Horacio Flaco. Nacido en Venusa, en el sur de Ita-

el afio 65 a. de C., su padre, un liberto, hizo que estudiara en Roma. Es-

tuvy : P 4 o1: .
0 en Atenas, como voluntario, y llegé a ser tribuno militar, aunque carecia

de ; : .
nuedo. Confiscados sus bienes, obtuvo un empleo, y mas tarde compuso

Poesias que le valieron 1 i6 .
D iae le vl diona a proteccién de Mecenas y Augusto. En la finca de

terming o] agq g a.qlclléel’Cy en Roma, pasé los ultimos afios de su vida,

tre las pri .
imess . . . L. .
escribe o s poesias de Horacio estan las Satiras. Continuador de

: una i3

atinos incorgora spc:relsglla.s en forma de dialogo. Cuando en sus hexame-
o_scg:n excelonte cans mientos de algin autor de la Hélade, supera al

Podos — isti :

menos vigoy eslilnd;stxco_s..cuyo segundo verso se llama asi— recuerdarn.
yeat;nb;co empleado g;e:]ll‘:gag, llos ataqules del griego Arquiloco, por el
rada de Ry, ] - Oe destaca el Beatus ille, que repercute e

¢ : _ 2 n la

¥ Luis de Leén Y en ofros poetas. P

.
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smbién imitd imeros liricos griegos
io también imitd a Ios. pri ' -
Horacel(l taen las Odas. Distribuidas en cuatro libros, sy temas pl.nd%

- N

. e

, TURA
08, : TERAT
i\cr:laecr;?nc;n la forma empleada y son amorosas, patridticas, fi]oséficar;a" d LI latina en la
" Mg, " a

. . s . atura
rales-En la ltima etapa de su vida, escribio sus Epistolas ~veinte py,, | apogeo de la h-teerstudié en Roma ¥y
dos extensas—, de las cuales, una esta dirigida a Mecenag Y otra co’“ﬁs 1o . terminad € 20 43 a. de C:' scritor: mane-~
algunas de las ideas lterarias de Horacio, que las expuso en sy gy oMtine guide idio N5 116, en el a8 idio prefiri6 ser €
Pitones, llamada también Arte poética, resultado de su eXperiencia Jieg, ™ gblio OF aci6 en SU era; pero Ovidi lo libre de

’ . ’ .

que ha influido en preceptistas y poetas. ® Con Pugusto a una cart ente debido a 0

He aqui un fragmento: de A¥Y Linado blem

Oh ti, el mayor de los jovenes Pisones, aunque con la exhortacion de tu pagre
amoldas a lo recto, y por ti mismo tienes juicio, lleva en tu memoria esto, dicho pare
ti; que lo mediano y tolerable se concede con razén a ciertas cosas, Un iuﬁsmmu}?
y defensor de causas mediocre, dista del mérito del diserto Mésalo, no sabe tanto como
Aulo Caselio, y sin embargo estd en boga; pero ni los hombres ni los dioges, ni k:
rétulos de libreria concedieron a los poetas ser medianos. Asi como entre los sabrogy,
manjares una sinfonia disonante y la pomada revenida y la adormidera con miel sard,
chocan, porque la cena podia seguir sin todo eso, asi la poesia nacida ¢ inventada par,
embelesar los 4nimos, si un tanto se aparta de lo sublime raya en vulgar, E| que no
entiende la lucha se abstiene de las aromas del campo, y quien no aprendi¢ Ja pelota
o el disco, 0 la peonza, se est4 quieto, no-sea que los densos corrillos levanten I rig;
impunemente. El que no sabe, sin embargo, se atreve a hacer versos, Por qué no?
Libre e hidalgo, sobre todo empadronado por su respectiva cuota como caballero y Jin.
pio de toda afrenta. T no diras ni harés nada en despecho de Minerva. Tal es ty
idea, tal tu intencién. Si con todo escribieres algo después, sométase a los oidos del
juez Mecio, y a los de tu padre, y a los nuestros, y guardese hasta el noveno afio en-

cerrando los pergaminos, Te sers licito borrar lo que no hayas dado a luz; soltada la
palabra, no sabe volver,

Orfeo, sacerdote e intérprete de los dioses,

iS¢ inspiré a unos hombres toscos el horror
a las camicerias y a la vida salvaje,

Ry ya siendo dicho por eso que amansaba tigres y leo-
nes rabiosos, y diciéndose que Anfion, fundador del alcszar de Tebas, movia las pie-

dras a son de la lira, y las conducia doguiera con blando ruego. Esta fue la sabiduria
€0 un tiempo: discernir Jo piblico de

lo privado, lo sagrado d I

L o de lo profano, alejar

Matrimon : ;

madera Ilrsiv|a9°. otorgar derechos a og casados, construir ciudades, grabar leyes en
ad e'l A Zse V}l{nO honor y fama a Jog inspirados vates Yy a sus versos, Después de
o Mmi  } (:lmero; Citd con versos los varoniles animos a las que-
la benevoleacia de 1“50 B os oréculos y se mostrs el camino de la vida, ¥
e L :sg arc);:; se buscé con, los acentos pierios, y fue inventado el cer
: rgas tareas, n :
ot cxign g 0 sea acaso que te cause pudor la musa diestra en la
s e ha Preguntado s Ja Poesia venia
pumno veo lo que pyeda el estudio sin
O una de estag €osas reclama Y solic

y Tirteo ex
e dictaron |

a ser loable por la naturaleza o por el ar"i
Una rica- vena, ni el talento sin cultivo. a.12
ita amistosamente ] socorro de la otra.

a la

a ; roba itiera volver 2 '2

#%4ab3 iad el VSO g Pugusid Fen que se le P, 'El poeta fallecio
con § do POt indtilmeﬂt;mﬂ;o no se lo concecdlo :

de Augusty.

X istiana.

aJgunas U:SS'I‘ibe“oJ 17 de la era cristia ibi6 los Amo
3 (o} .

dio escr
Ovidio es ibulo.
P tiertO: eias amatorias = o la muerte de T

res, en tres libros—

najes femeninos de

egl : a persona) " te
De Ias P lidad, 12 aerlngrosas grs atrdl)udyez 0 se afirmaria. St A}r:“.n
Jestac® idas, cartas & ligera en la cua p Remedio amoris.
En st dia la gracid l?ji se completa con St
o pre : ndi—
a, o ama
m]tologl

. en
clonta, orfosis, poema £Hl
gerad pjlc%?’si}:ﬁo es la titulada Las metam f’n del mundo;

e

i0
. sde la formaci iene,
ene mitos grecolatinos, a8 transformaciones. Contlend
ametros qUe Conm?:s de las deidades y suse han divulgado mas, las de
hexIe e“dasb)i avepflltélgticamente logradas, que s
sbulas,
entre 1as fabu

5 itas en el
; ” _ Tristes—, escrit
oén y Baucis. . bras elegiacas —las
Fiemén y Baucis ina con obra
n term
Su produccid

orar el er dO’ i A g .
d jerro, pafa impl p n que no le Concedlo u llS“)
estierro,

Fabula: Fedr-o'

1ci6 al pie del monte P’le‘rxo,
i e origen —pues se cree que nacié al | ; e brico,
haciaF:Id;gx'ogfgeg? :lie C.E fue liberto de Augusto e inicid el género g
inas. . . o
]agul:tfgliullz:, en cinco libros, fueron consxdgradasdpolr el Iﬁlesfsocgfi%r% ‘s:gpo.
esopicas, por ser casi todas arreglos o traduchones e las g.u e T g
La prosa de aquél se convierte en poesia cla_u'.a y.sena a: e e
yémbicos, manejados con soltura por Fedro. Su originalidad esta —~m§ q .
tema, rara vez suyo y no tratado antes por Esopo—, en la manera de narrar.
el dominio del idioma, en la precisién y vivacidad que da a sus fabulas.
edro permanecié casi olvidado, hasta el siglo xv en que fue hallado un
hagt crio de su obra, trunco, el cual se completé con posteriores hallazgos,

1@ sunar sus fabulas cerca del centenar y medio. Escribi6, ademas de otras
Poesias, anéedotas y cuentos breves.

L‘f_eratura latino-cristiana-
La i 5" .
Mangg, trflfg“’“ de Cristo, que fue combatida
tharon coper o € Siglo 1 de la era cris

por los ultimos emperadores ro-
Entre T 105. Paganos. §

tiana importantes defensores, que lu-

5 pri S. don aquéllos los llamados apologistas.

#critor Tepy); e flgu{as de la literatura apologética en latin se cuenta
'ano, que vivis de 150 a 230. Vigoroso defensor del cristia-

v ¢
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odujo abundantes obras de caracter polémico, antes de
r

; i poyy,
gisee: B stica refuta las aseveraciones calyp,: Yot a
tas. En su Apologética umniogy: A

montanis!

pagaéqz}iano que vivié de 200 a 260, fue un escritor elocuente,
1 g

tas.
bundantes obras y cartas. |
autofDdge]:s obras que Lactancio proglu]o, de 300 a 315, muclhas s hap P -
las que se conservan permiten elogiar la pureza de su estilo, que le ol s:;

o :

do el Ciceron cristiano, ) .

llamﬁl‘:es santos: Ambrosio, Jerénimo y Agu§tm ’Te! PHmero, maeq,
dltimo— se destacan finalmente en las letrgs latmo-cmstlar!as por su ¢]
su sabiduria y su profundidad, que culminan con el obispo de H;

log
log

du]ce y 4“50

de)
OCuencl-a

POna, -

11. Influencia del pensamiento latino

A TAVA
LECCION OCTAV
Edad Media Europe2

Con su influencia, las letras latinas prolongan las de Grecia,
mundo romano se difunden y afirman, primero en Europa y des
continentes. .

Vehiculo eficaz fue el idioma, que a la vez alcanzé la mayor perfecs,
~el latin culto—, con las oraciones ciceronianas, y se hizo flexible, en la forp,

’ S 1IDO
popular ~latin del vulgo~ que empleaban los soldados y los habitantes de g CONT EN

que gracjag
pues ep Otrog

I;iteratﬁfa de la

colonias romanas. .

De este latin, transformado a causa de sus diversas aclimataciones, nace. : ’ E
rian las lenguas roménicas —espafiol, portugués, francés, italiano, rumano~,
pues todas ellas provienen de ese gran tronco: la lengua del Lacio.

Con el espaiiol, el portugués y el francés, la influencia latina penetro en ralidades :
-América y en, las islas del nuevo continente: tras el descubridor, la trajeron Gene teristicas
los colonizadores, desde fines.del siglo xv. - ica populal'. Carac

.En el siglo siguiente, la influencia de la literatura latina se fue afirmando EP’C 1 Gu drun
:rilséxserras americanas, después de haber renacidoven Europa, con los huma- Los nibelungos Yy €

Durante la dominacién hispana, a lo Jargo d i ersistio la in- i0 Roldén ’

Arank n ; go de tres siglos, persistio la in n de

fluencia latina, ya que Ia lengua del Lacio era la que se hablaba exclusivamer- La cancto _
te en las universidades, ! Poema del Cid. -
escrimg:seso perdura su influencia, con mas vigor que la del griego, y los 0k

e la antigiiedad siguen siendo clasicos, actuales, en fedo el mundo.

Poema de Igor -
Dante. La divina comedia

Juan Ruiz, arcipreste de Hita

N

-~
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Asi nace el teatro medieval, con esc ‘

sentan milagros y misterios ~—término p

enarios my]y;
tipleg
os en el Nuevo Testamento e

i}
Tocedente !
. v las vidas de Sn OS‘Z mlmsteri

2. Epica popular, Caracteristicas

- Fuera de los paises nérdicos, entq
n.ntxan oralmente poemas cargados' an
!lteratura popular, qle va afirmando:
Importantes son los cantares de gest.

_ feudal, animado por las nuevas

(rilces recién <op

n de i
se pocps Qaa!;smo, Prospera en g -
0co. Sys : Opa

anifesty;

a, ¢
t lqs cuales descubrey, el e acloneg
nacionalidades, SPitity by,
0

Versos, d0nde

su forma popular, no culta— de las pocsi

» aunque existan en ¢l otras cyal;
: ! 3 alidade:
ellos, debidas a intercambio de influencias, ey

) Interpret‘e y divulgador de esos cantare.
p:laes éx;asrcli\;cc;;tads dle ellos— fue.el )uglar, ala vez recitador, musico y cantant,
q e los creadores de mimos, los antiguos actores vagabundos

Comerl cantar épico destinado a un auditorio mixto —de seflores y
llos—, los juglares iban por aldeas, castillos y lugares de devocion: donde
ra que habia muchedumbres dispuestas a oirlos recitar e interpretar las
que sabian de memoria, y en las cuales a veces colaboraban, atentos a las
ferencias de quienes les pagaban esa labor interpretativa.

Mas tarde, los copistas se encargaron de conservar y multiplicar los
tos, que no siempre respetaron la forma original del autor cuyo nombre
olvidaba, pues a menudo contenian pasajes agregados, interpolaciones.

s ~antes de que se hicieray

3. Los nibelungos y el Gudrun

La épica de los germanos, basada en antiguas leyendas e‘sc‘anfimavas.te
duce hacia el siglo xmr dos vastos poemas, de los cuales el mas imponen
Los nibelungos. - : !

El textg por el cual se conoce es el de una refundicion p{ocgd%f}éi‘i:
de Alemania. Consta de 2,316 estrofas de cuatro versos, ¥ eSt'il dmcln'mi .
partes. De ellas son figuras centrales. respectivamente, ng{;}l ‘:nz o man0

En la primera parte, Sigfrido pide al rey Gunter, en (:ire (iue o 200
Crimilda, hermana de aquél. quien se la concede a ca.xgblo e oD o ot
pafie a Islandia, donde reina Brunilda. Esta ha prometido ;earrola N SiS]f“d;
la venza en singular combate, Cuando Gunter va a -‘:]eé' de quien consenﬂs
~invisible— lo defiende, ocupa su sitio y vence a Btu:jul ?ésoro e Tos cna™
un cinturén y un anillo. Después se marcha, en busca de

llamados Nibelungos.

’
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Como Brunilda; sin saber quién la vencié, ve con desprecio a Sigfrido,
porque éste no es de sangre real, Crimilda le revela el secreto que guardaba,
y aquélla logra que su cufiado, Hagen, mate a ngfrxc!o traicioneramente.

Mientras conducen a Worms el tesoro de los Nibelungos, Crimilda, para
vengar la muerte de su primer marido, casa con Etzel —Atila— e invita a que
visiten la corte de los hunos a Gunter, Hagen y otros guerreros, con quienes
aquéllos luchan hasta exterminar-a todos. o

Finalmente, Hildebrando mata a la cruel Crimilda. Hagen se lleva a la
tumba el secreto del escondite del tesoro de los Nibelungos, enterrado en

in.

. RA Los nibelungos pertenece este pasaje, traducido por Hernandez Me-
rino: :

N.!adle veia quién era el que conducia la barca: la embarcacién se alejaba rapi-
da, pues la fuerza de Sigfrido era grande. Hubiera podido creerse que la impulsaba
un fuerte viento, pero sélo la llevaba Sigfrido, el hijo de la hermosa Sigelinda.

En un dia y una noche llegé6 a un poderoso reino que tenia cien marcas, y aun
mas extension, el cual se llamaba el pais de los Nibelungos, alli era donde tenian su
cuantioso tesoro.

El héroe llegé solo a una gran isla. Pronto amarré su barca‘el buen caballero y en
seguida se dirigié6 a una montaifia cerca de la que habia una ciudad en la que buscé
asilo, como suelen hacer los rendidos por la fatiga del camino.

‘Lleg6 ante las puertas que estaban cerradas: defendian su honor como afin sucede
en nuestro pais. El hombre desconocido comenzé a dar golpes en ellas: todo estaba
prevenido; en el interior habia gente.

Un gigante que con sus armas siempre dispuestas guardaba la ciudad, le dijo:
“tQuién es el que tan fuertemente llama a las puertas?’ El arrogante Sigfrido fin-
giendo la -voz le dijo:

“Soy un guerrero; abreme la puerta, pues de lo contrario alguno gque prefiere,
a todo el dulce reposo y su comodidad, tendra que sentir mi célera”. La respuesta dada
por Sigfrido irrité al guardian.

El gigantesco guerrero se vistié su armadura Yy se puso el casco en la cabeza;
el hombre fuerte cogié su escudo y abrié la puerta lanzandose furioso sobre Sigfrido.

“'¢Quién se ha atrevido a despertar a tantos esforzados hombres?” Su mano daba
fortisimos golpes. El noble extranjero comenzé a defenderse, pero tal hizo el por-
tero que le rompié la cota de mallas.

Con una barra de hierro, el héroe estaba en peligro. El héroe temia la espantosa
muerte, pues el guardiin de la puerta golpeaba con violencia. Sin embargo, el héroe
Sigfrido estaba satisfecho. :

Combatieron con tanto estrépito que toda la ciudad se alarmé, llegando el ruido
- hasta el salén del rey de los Nibelungos. Derroté y amarré al portero; la noticia se
esparcié por todo el pais de los Nibelungos.

Mas alla de la montafia, Alberico el valiente, un enano salvaje, oy6 la lucha. Se
arm6 de prisa y corrié al lugar donde se encontraba el noble extranjero que habia
amarrado al gigante.

Alberico era valiente y muy fuerte. Llevaba yelmo y coraza y en la mano un
pesado latigo de oro. Corri6 rapidamente al encuentro de Sigfrido.
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Siete pesadag bolas p

hombre atrey; s Pendian ge) latigo, con
a Vldo: rompi¢ndolo por varios lad, las que golpeg
TTogante extranjero, 390, Gran cyyg, do t°1 gy o
Dej " uvo
dar nn?:t aer su agujercado escudo Y volvié 3 |, P w
€ 2 su camarero; . Vaina g
el deber. o ahorraba I vida

U larg
de sus hcmbres, Ples ::.ada. No
Arrojandose sobre Alberico, .
aquel hombre vicjo

€0gié con syg férreas Maneg
accién del joven hér,

)va,dyl“uré con tanta fuerza que hizg grit as Canogag l%n
o¢ doli en ¢l corazén a Alberico, 2 2 aquy hombrg

Asi grits el fuerte cnano. “Perdéname la v
N da y si
::o ::'(.), que no sea de un héroe de quien he jurado sez fieln‘l,eas:ﬁop::lit!if: ser
' iré

Asi dijo aquel hombre astyto,

Amarré a Alberico, como habia hecho con
le hacia mucho dafio, El enano le pregunté: “;Cémo te llaman?"
llamo Sigfrido, crei que me conocerias bien”, et le respongy
lber este pais. Yo haré lo que me mandéis si g,

Asi le contesté el héroe Sigfrido:
guerreros nuestros que haya en el pais;
quiero haceros daiio, os dejo la vida". .

Quité las cuerdas al gigante 'y a Alberico, El enano corrié adonde estaban
guerreros y desperté a los Nibelungos diciéndoles: “jArribal héroes, es menester
vayais con Sigfrido”.

Saltaron de sus lechos y en breve tiempo estuvieron dispuestos. Mil esforada
guerreros se vistieron sus mejores trajes y fueron adonde estaba Sigfrido. Saludarm
al hermoso héroe y estrecharon su mano.

el gigante, L5 gran fuerzs 4,

“Iras rapidamente Y me traerss log
mil nibelungos que sepan que estoy

i é a bra, en que se
Puede apreciarse en él la barbara grandeza de esa obra, ”
el valor de Sigfrido. Se exalta el orgullo feudal y se conden:mI: etlﬁgebu
Hagen. La cruel venganza corresponde a Crimilda, que repres
Tas sl i i os: fue refundid
El otro poema épic;) g_erxganlozs(s) pISSteerslt?:sae ;x%sdgxzz?;g. S siado Gudt.
izas en Austria, por el afio de . De ndo donde
((I?:fiarina es la prc};tagonista: fiel, constante-y enérgica, lieeg?iene o
ha sido llamado la Odisea alemana, porq 2 pesceptl”
pone. El Gudrun ha s e, B s mis P
los viajes maritimos de los germanos. La falta e it
;15 este’ poema, dividido en tres partes, Xc_;Iue en r‘;, de Selland, 2 rapt:
e iba a casarse con Herwig, ¢ i madre
A G“rderilxjnr;aé;? li\lormandia, y se ve obligada poruGﬁélrx:Iano v
mt‘l:: g“:jecutar duras labores. hCulando I_{,fnvggnyasGudruﬂa lavandogsulmég
s i enc a2
ntre los hielos, 3 matan a G2
rescatar]aé pcc:);ui? ::s eespadas con Harmurt, lo a;“:]‘:‘}i‘éh); para eStlmula
és de époc. 4
Desp}iﬁbos poemas fueron compuestos en ép .

los combatientes.
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En lengua popular francesa se compusieron los poemas llamados chansons
de geste. Uno de los primeros, La chanson de Roland, es del siglo x1. o

Desarrolla La cancién de Roldan, en forma legendaria, un asunto histé-
rico: la derrota sufrida en Roncesvalles por las huestes de Carlomagno, cuan-
do volvian a Prancia. .

Aunque parte de ese hecho verdadero, el anénimo cantor, probablemente
de Normandia, lo modificé al sustituir a los vascos, por moros, de acuerdo con
la tendencia orientalista de que se hablé antes, detwdo a las luchas religiosas y

los contactos entre el occidente cristiano y el oriente islamico.

Segiin el poema, hechas las paces entre Carlomagno y el rey de Zara-
goza, Marsilio, .el ejército de aquél emprende el regreso a Francia; mas en el
desfiladero de Roncesvalles los moros atacan la retaguardia que mandaba

Idan.
Ro La emboscada se debe al traidor Ganelén que la prepar6 con los moros.
Roldan, valerosamente, lucha al lado de los suyos, sin advertir —con un toque
de cuerno, segin habian convenido— a su tio Carlomagno. Lo hace, por fin,
cuando ya esta casi solo ante el enemigo. Carlomagno vuelve a Roncesvalles,
ahuyenta a los moros y ve desolado que han sucumbido los valientes ca-
lleros.
b Tras el castigo del traidor Ganelén, Carlomagno tiene un suefio que le
anuncia la victoria con que la muerte de Roldan sera vengada.

Tanto el valeroso paladin como el sabio Carlomagno y las demas figuras
destacadas: Olivier, el prudente, el arzobispo Turpin, que muere después de
bendecir a las huestes y de pelear con ellas; Ganelén, que traiciona por envi-
dia, estan cuidadosamente pintados en este poema, el mas famoso de los caro-
lingios, que influy6 en diversos paises europeos.

El pasaje que sigue, es uno de los que preceden a la muerte de Roldan:

El conde Roldan se bate con denuedo, pero su cuerpo estd empapado de sudor
encendido, y siente en la cabeza un gran dolor. Rotas estan sus sienes de tanto haber
taiiido el cuerno. Pero quiere saber si Carlos ests cerca. Toma el olifante, y lo tafie
débilmente. El emperador lo escucha y se detiene.

. —iSecfiores ~dice—, desdichados de nosotros! Roldan, mi sobrino nos abandona
en este dia. Por el taflido de su cuerno conozco que ha de vivir muy poco. {El que
quiera acorrerle, que espolee su caballo! jHaced sonar vuestros clarines, todos los ‘que
hayan en el ejércitol
Sesenta mil clarines suenan, tan recio, que retumban los montes y responden las
cafiadas. Los infieles escuchan y no piensan en burlas. Uno al otro se dicen:
—1Es Carlos que se acercal
+ —jVuelve el emperador! —se dicen los infieles—,
cos. Si Carlos vuelve, gran dcsastre se nos llega. Si
batalla. Espaiia, nuestra tierra, esta perdida.
Cuatrocientos sc reinen con sus yclmos,
la lucha. Y emprenden contra Roldan un rec
encontrarse ¢l conde.

Oid los clarines de los fran-
Roldan sobrevive, recomienza la

de los que sc estiman mas esforzados en
io y duro ataque. En gran apricto va a
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El conde Roldan, tro del Cid, al perder el favor del rey de Castilla Alfonso VI, la primera; de

imi Cuando |

& 08 . s 5 e

4 “l;dlmlix;to.. El 10 ha de rendigss :e Vealr, recopyy | odo las conquistas que le reconcilian con el. rey, la segunda; de la afirerita qutgtl
T c‘:a igilante, le azuza con gy es "l‘ras le dure |, Vidg. ylor, causan los infantes de Carrién, al ultrajar a las hijas deI'C}d, y de la restitu-
;c 2 arremctiendo contra todg {:0:3 d oro iy, yselM"“‘“ e:d:] cion al ser vencidos los traidores y solicitadas en'matrimonio aquéllas por los

“ l.l.ngnil oto: SRR o aﬂobu:z]a.‘“ 1o gy sefiores que reinaran en Aragén y Navarra, la dltima. : ]

SiiErose re‘9°' fetirémonos! Han sonado 1o ¢ Pl La noble figura del Cid, espejo de guerreros leales, llena la obra, en la

El conde 21 de Frang, cual no hay intervencién de lo maravilloso, porque en todo el poema se per-

conde Roldan nunca ha amado g 8 V"tlv,

1 cobarde, ni al

cibe ese contacto con la realidad que es propio de la literatura espafiola.
i dice a] " Orgullog, .
al arzobispg T“rpin-f ol g

caballero poco diestro en Ia pelea. Ags

~Sefior, estais a pie, i

tos aguardaremos aqui lo

' carne. Devolveremos
{ Durandarte, '

6. Poema de Igor .

Y
bueno WO Ve

¥ 1o malo. No o5 dejo aqy; porml; db v,

3 om}
golpes msg éenm':

~iMaldicién para quien bi El origen de El poema de la banda de Igor ha sido largamente discutido

i el s en blea'na luchel Carlos vuelve: ¢ go - por historiadores y criticos de la literatura eslava. El poema se conoci6 a fines

5 Bomctoodt Perdim:scl::o:;l —-;dxcen los infieles—. |Un trigte damy, del siglo xvi, por una copia hecha unos cuatro siglos antes. ) .

esforzado, con su gran ejérci!oes ;?: sc:b:"m: yla DUESTOS pares, Yy Destruida por el fuego esa copia en 1812, durante la invasién napoles-

N 3 scucha el t . : 5 o corp b =

! conde Roldan es de tan gallardo empuje, que n;ng:n hﬁi‘r’eicg“*?- Mug;  Dica, se salvé el poema por la transcripcién que habia mandado hacer Cata
: vencerle. Disparémosle flechas y dejémosle pronto libre e campo0 e lina IL.

Y asi lo hacen: contra ¢l arrojan dardos y flechas sin Obra anénima, aunque no impersonal —ya que el autor desconocido deja

nimero, Y p s < P :
blos de puntas emplumadas. Le parten, le agujerean el escudo, le romp:,m traslucir su admiracién y sus dolores—, narra la expediciéon realxz.ada por el
. la cota, pero no llegan a tocar su cuerpo. Han infligido a Vigilaste tress principe Igor, a quien el de Kiev ordena que rechace a los polovtsianos. Des-

bajo el conde, lo derriban muerto. Los infieles huyen, abandonan la empresa

pués de obtener una victoria, Igor, derrotado, cae prisionero.
Roldan queda alli desmontado. ¢

Hasta alli, el poema esta de acuerdo con lo que relatan dos crénicas del
1 El elemento maravilloso, cristiano, estd menos acusado que lo 5‘$l° X1 dEnK?l TEBle, ell poetal d'e_scogoclldo h?bla fd e un suefio, en el cual el
e . las epopeyas antiguas, en La cancion de Roldan, cuyo desconccido P“nc]’:!;e e Kiev tiene la revelacion eGa 'ciitasuo i' 1 d
vento recursos propios de la épica: la traicion de Ganelén, entre espués, Igor huye de la prisién. Guiado por las aves, logra escapar de
. sus perseguidores y torna al hogar, donde lloraba por él la fiel compaiiera.
5. Poema del Cid ’ La invocacién al predecesor Bojan —donde casi se reproduce un pasaje
¢ : P de Euripides— y la mencién de elementos mitolégicos paganos, dos siglos
1,« . El estudio de El cantar del Mio Cid se hace, con la d‘ﬁ‘if:::,pm después de la conversién eslava, han hecho que se ponga en duda la autenti-
E\ B tro. del programa de Literatura Espafiola; pero “‘1’ debf oéz: partida cidad de este poema.
2 ratura Universal, por lo menos, una referencia al punto . Como la lengua en que esta escrito difiere del ruso actual, resulta mas
' literatura. - he o realmente existio: R, asequible en las traducciones, Segtn el profesor Leger, del Colegio de Fran- -
Basado en las hazafias de un héroe qu on dem®”  ¢ja —cuya opinién comparten Walieszewski y otros criticos—, en el poema

ia ¢
Vivar, el Cid Campeador —quien campeaba 0 :osng;é:m“a’ o
fiel, en cuanto a la base histérica y el 'medlo en qu
que acontece con El cantar de Roldén. copia de Pe

de I%Qr se imita otra obra: la Zadonchtchina, que se transmiti oralmente.
. El poema de Igor se sitia, pues, en un punto intermedio entre la poesia

Compuesto antes de que mediara el siglo XZ' l"’l 307, El autor transmitida oralmente y la escrita en la época anterior a Pedro el Grande.
dro Abad— en la que se conservé el texto, €5 €€ Jagur® .
ik i Medinacelli. . ) rente OB 2 5, 3 3 %
qmzaé::gé?god: partir de fines del siglo XV "I'aftt;mersgln Andrd“lB““" 7. Dante. La divina comedia
. : o0 — té en parte— = pidal
struir varios pasajes —y acer Menéndez . X . . .
g?a;eeclorsliglo xix. En nuestros dias, don Ramén © gl W5 Préxima a concluir la Edad Media en Europa, como anuncio del Renaci-

dios sobre el poema.

jvamente
tes, tratan éstas respectivam

los mejores_estu

miento ya cercano, sg perfilan dos figuras del medievo. Son las primeras que
Dividido en tres par

se desprenden de lo anénimo y se destacan de la muchedumbre de gremios y
comunidades: Dante Alighieri, en Italia; Juan Ruiz, arcipreste de Hita, en
Espaiia. .

La claridad que rodea aquél, contrasta con la sombra que envuelve a éste;
pero une a los dos poetas la mirada que en sus respectivas obras, por lo demas
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Vidio del Arfe ¢ ,ﬂ\maarcl;:,1 el Virgilio de
e Dante Aligl; otros auto, 2 Enejg

nacimiento y muerl?ehleflz'sgl ﬂote“tinore;e Iitm()s, ol :egzl P
H 0 0] N

escasa de Tecursos, sy familiz. 1321; se o o nzcen mo ;
: ; !

n ¢
que deb; que erg gy Tt o
tini. » antiguo embajador 0 muchg de 9E elfa,
El am en la corte de A)¢ Ormacjs
. Or que en ¢] by Ongo
~juveni . ¢l brota a] v
un]a imzll amor platénjco—. deja e:upa}far a Beatrjy,
Senaemota, a la Divina Comeie = 0 La
" Sto de la ex;j s 1a,
tle~mp°: fue militar; C(;iigi;g de Dante estd unido 4 [, '
prxosato, en 1300. D 2 contra log gibelinos; Obtu‘sloltichas Civlg
muri6, en casa de sy ad 2 mag
P rot 0, fue Qistra
¥ odié como ninguno_p ector, Novello da Py, a R Sty

ruto de amor y odio,

. 1 , mezclad

:I.?x.~ porque termina en forma pléci:{:' f;
vina, sin que la posteridad haya modif

construida, con perfecta

. arquitectura:
de 33, mas un canto introductorio, en

pasxo\n/e.s.. encuentra un guia: Virgilio, |
. _Ylajero entre sombras y luces q,ue son sintesis del medi

" € evo,

Vugg’l]o ve;sltzh;r’relg ay reelliF‘}xrgatono,.y con Beatriz el Paraiso, o
g10so, escrito en tercetos endecasilabos, en

?ue entonces se llamé toscana ~—el italiano, la lengua vulgar, éue
?cta.del ]agn moderno—, encierra el universo concebido de acuerd
ciencia medieval, que resume, y con la teologia, que interpreta.

Juez implacable, anticips la condenacién eterna para sus enemiges
atn vivian, y gradué las penas, los castigos, segtin su imaginacion
cepto del contrapeso, muy préximo a la pena del Talién, por su analogac
delito.

En la Divina Comedia esta integra, con todo el medievo y toda
el alma de Dante.

la kj;
ja
vita nuiZaF;ku

eq:lel Comedia, que ¢ hapy,

e s;;s {id_npradores Calificyyy

o3 € juicio. Esta sipgyie,”
cantos distribuidos ¢ tres =

el cual, al perderse en |a selva

a razén que domina,

8. Juan Ruiz, arcipreste de Hita

. acid
De Juan Ruiz, que fue arcipreste de Hita, se supone que 12 1y,

de Henages, por el afio de 1283 y muri6 al mediar 'e! sxgk]) Xl‘i}sli‘:é":a;u

don Gil de Albornoz, arzobispo de Toledo, escribié en la P

A . 3 r oponer el
buen amor, que Wolf llamé asi, primero que otros, po P

“loco amor”’. . Jas palab®s
Biégrafos y criticos suelen tomar al pie de la 61:“1‘2. ol y'e,,s
Ruiz, cuando-parece que el autor se autorretrata, exageracont

voluntarias .
Probablemente, hay en uno y otro aspectos o roponia. al haceartﬂ(' -
ue incurrié para dar a su obra el tono que o crucl, %,
Quadro desenfadado, libre; pero quizas, enhesa ;‘>m urd i moral.
gesvergonzada de un mundo carnavalesco, hay2
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ejemplos, fabulas y apélogos por los que desfilan los animales que el género
elige. 5
g Poeta satirico, el mayor de los nacidos hasta entonces en Espaiia, emp]ea

de preferencia la forma propia del mester de clerecia: el tetrastrofo monorrimo,
al enlazar lo picaresco, de tono autobiografico, los ejemplos y parafrasis, con
lo descriptivo, lo satirico y lo lirico.

Del libro de Juan Ruiz parte la Trotaconventos, la tercera, precursora de
La Celestina, como de Dion Meldn proceden algunos personajes de la novela
picaresca. )

Los versos que siguen, pertenecen al ejemplo sobre las propiedades del
dinero:

. El dinero quebranta las cadenas dafiosas,
tira cepos e grillos, e cadenas peligrosas,
el que non tiene dineros, échale las posas;
por todo el mundo face cosas maravillosas.
Yo vi fer maravilla do él mucho usaba,
muchos merecian muerte, que la vida les daba
otros eran sin culpa, e lueg® los mataba,
muchas almas perdia, e muchas salvaba.
Face perder al pobre su casa e su viiia,
sus muebles ¢ raices, todo lo desalifia;
por todo el mundo anda su sarna e su tifia;
do el dinero juega, alli el ojo guida.
El face caballeros de necios aldeanos,
condes e ricos homes de algunos villanos;
N con el dinero andan todos los homes lozanos,
cuantos son en el mundo, le besan hoy las manos;
vi tener al dinero las mejores moradas,
altas e muy costosas, fermosas e pintadas,
castillos, heredades e villas entorreadas,
- todas al dinero sirven, e suya son compladas.

El propésito didactico de Juan Ruiz se percibe claramente en tal ejemplo.
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1. Concepto

Se da el nombre de Renacimiento al cambio efectuado en Italia en el campo
de la cultura, después del afio de 1300, que se manifiesta en otros paises, como
reflejo de aquél, entre esa fecha y 1600. El movimiento renacentista o renacien-
te se efectia, pues, en Europa, durante los siglos xIv, xv y xvI.

La prosperidad mercantil e industrial fue acentuandose desde el siglo xu1
en varias ciudades del norte de Italia, como Florencia, Milan y Venecia, y pro-
dujo una gran afluencia de viajeros, que al seguir interesados en la evolucién
econémica y social de esas ciudades, ampliaron su visién del mundo.

Ese auge, que hizo a la gente en Italia buscar otro modo de vivic —en el
cual, a diferencia del religioso medievo, pudieran disfrutar de la contemplacién
de cosas bellas, humanas— coincidié con el hallazgo de obras de literatura
antigua y la exhumacién de objetos de arte pagano, que atrajeron especialmen-
te la atencién hacia las letras, la arquitectura y la escultura de los griegos.

En otros paises de Europa, la riqueza acumulada por la burguesia permi-
tié6 que prosperase dicha clase. Portugal y Espaiia, se vieron favorecidos,.suce-
sivamente, por los-viajes y descubrimientos, con los que aumenté el comercio
de articulos orientales y se inici6 el rescate de oro en tierras de Ameérica: la
Nueva Espafia, Peri y Bolivia, con los envios de oro y plata a la peninsula
ibérica, estimulaban la economia del Viejo Continente.

Gracias a la imprenta, se multiplicaron los ejemplares de libros tinicos, celo-
samente guardados en los monasterios; las bibliotecas pudieron entonces enri-
quecerse y se difundié la cultura. -

Hubo, ademas de esas riquezas materiales, algo que fue decisivo para“ el
concepto renaciente; la ciencia y el arte griegos tenian como fin el conoci-

. miento del hombre. Filésofos y tragicos de Grecia habian dicho que nada

humano les era ajeno. Cicerén, bajo su influjo, afirmé que sélo el estudio civi-
liza al hqml_::re. La palabra latina humanitas da nombre al humanismo, que en
el Renacimiento adquiere nuevo sentido y abarca pensamiento y accién. Con

el Renacimiento se inicia, pues, el apogeo de las letras, que culmina en los
siglos de oro. ‘ )

2. Petrarca

Francisco Petrarca, amigo y compaﬁe}v{Dante Alighieri en el destie-
rro, es el poeta italiano con quien da principio el Renacimiento humanista, por-
que hay emocién humana en sus obras liricas, vaciadas en moldes cultos.

De padres florentinos, habia nacido en Arezzo, en 1304. Desterrado en
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N sus poesias. Dy ®mpo, conocj
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Avifién, donde Vivié largo ti

agregaron sus anista, Sl
3zdlad\ei§etrz;rca se debe a sus p%(;:];:s’ epllstolas th(z;t Obrag Sty
’ida y la muerte de La en lengua it S; per

El soneto : ura; los Triunf, Italiana; |5, w0 1

, qu : 0s, lo. as R ey

la emples a sexcxlxe?ailz:h;gl(; definitivamente fuesias ?::1:10 las 0“;:55 g
: os a pregdilen 2
considerado como un macstro Soetas Provenzales e jta] Predilecty del

N amor en que hay a | o

- a
nio, como en las trovas rz'lediev:leezs pasﬁz y1 Tespeto ~no gl Qorte;i:s hy
A _ =~ el que con: 2 s
; Laura, Ese amor que idealiza a la amadaq no te; e el
revive, purificado. ’ twina al o

| petrarquismo, al cual dio ori
;i al dio origen ese amor,

> n : , se 0 su &
acentua las expresiones sutiles, los rasgos del ingenio ef;;'a‘.u‘?l" Su infhjoy
en qtie frecuen(tiemente figura el nombre de la amada, Juegos dt

os ecos de la poesia de Petrarca llegan hasta el
X ¢ e t . presente, en di
literaturas. En_ la espafiola, ademas de imitadores abundantes, ha tenjé‘;m
ductores tan fieles como don Alberto Lista, de quien son estas versiones

de veinty
orir elly;

dos sonetos de Petrarca.
LA QUERELLA

Cuando Febo en los pi¢lagos de Atlante
templa su ardor y el aire se oscurece,
quejas doy de mi mal, que entonces crece,
a la alba luna, al cielo rutilante.

Mi dolor cuento, simple e ignorante,

a amor, que en los rendidos se enfierece;
al adormecido mundo, que enmudece,

y al duefio esquivo de mi pecho az_nante.
De mis cansados ojos huye el suefio;

triste suspiro y lamentable lloro )

en mi rostro y mis labios l?alla e'I dx~a.

E:n tanto el alba su esplendor risuefio oo
difunde hasta el cenit: 1Y el sol.‘qlue adoro,
‘no amanece a templar la pead mia!

La Noch

flan cielo, tierra ¥ viento,
egados ave Y ;lcra,

va por la esfera
v elpmar sin movimiento-
y ni up momento

Ora que ca
y duermen soS!
e! negro carro
la noche, y yace
Yo solo peno ¥ ardo,
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desbrava mi dolor, ni tregua espera;

mas |ayl que él es de mi existencia entera
a un tiempo la delicia y el tormento.

En un raudal cuajado de amargura

mi ardiente ser alivio y refrigero;

una es la mano, que me hiere y cura,

Y asi en el breve término de un dia

mil veces, crudo amor, renazco y muero,

y siempre incierta estd la vida mia.

3. Poetas liricos esparioles

La influencia italiana penetra en Espafia per Catalufia. Primeramente se
descubre en lengua catalana, en las obras de Ausias March, muerto en 1460.

En las poesias amorosas del Marqués de Santillana, que vivié de 1398 a
1458, hay ecos desla poesia de Dante y de los trovadores. Dee aquél son los
primeros sonetos al italico modo hechos en Espaiia, en los cuales se percibe
un aliento renaciente,

Hay también influjo de Dante, con mayores sutilezas y complicaciones, en
otrols45p60etas cortesanos como Juan de Mena, que nacié6 en 1411 y murié
en s i )

El mas personal es Jorge Manrique, quien vivi6 de 1440 a 1478, y cuya
patética elegia escrita a la muerte de su padre —las célebres coplas en versos
de pie quebrado— renueva, de modo admirable, el tema de la fugacidad de las
cosas humanas.

La influencia italiana se acentia en la lirica espafiola, gracias al innovador
Juan Boscan —nacido hacia 1490 y muerto en 1542— a quien el embajador
Andrea Navaggiero sugirié, en 1526, que introdujera el nuevo estilo en las le-
tras castellanas. .

Las poesias de Boscéan; escritas segiin el ejemplo de los italianos, se publi-
caron en 1543, juntamente con las de su amigo.el poeta Garcilaso de la Vega
que habia nacido en 1503 y murié en 1536, al combatir en Provenza. g

Garcilaso, que vivié en Napoles, supera a Boscan, en sus églogas, sonetos
y otra clase de composiciones, por ser un delicado lirico, que une a la'emocién
personal la que‘den el artista produce la naturaleza. :

Otros grandes poetas de Espafia aparecen ya en la alti i
ciente: Fr. Luis de Le6n, que vivié de 1‘5pZ7 a 159y1, y no s(:l]l;ufl;guiaitx: esn:n
Juan de la Cruz y Santa Tleresa, entre los mayores poetas misticos y'a que sus
odas y sonetos lo sitian ventajosamente entre los liricos, y el divino Herrera
nacido hacia 1534 y muerto en 1597, jefe de la escuela sevillana y discipulo de'
Gatc}iéaso, que imitd z:i Petrarca en sus sonetos amorosos. P

ste camino conduce hasta don Luis de Géngora y A
poeta cordobés que vivié de 1561 a 1627, y en quiex? va ayculxrngig;? lgl eflaimrzzg
tica manera barroca en Espaifia, con las Soledades y el Polifemo. d
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_ R_onsard y La pléyade
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Medoro, pierde la razén Orlando al saberlo, y cae en locura furiosa, hasta
que Astolfo le devuelve la razén, trayéndola de laluna.

En Franc: Aparte del tema principal, contiene el poema una veintena de. episodios
Pedl‘ondg l}';;lcxa, ;l Primero que pope - secundarios, hébil‘mente enlazados. Aparecen alli caballeros que realizan gran-
que bajo 1 d?rS:cr > Nacido en 1524 y muzr:lota modery, d_es hazafias, ca§tnllos encantados y caballos con alas que los trasladan, por el
Poetas griegos yCllgrtl' de Daurat se dedicg si:teen 1585, gxiln;u o aire, de un continente a otro. ) "

ue Ronsard ein("sf 10 a ¢ udia:‘]‘) QVe.:f“ s personajes paganos se ven reflejados en algunos de 195 que mueve
Primero se llame [ b)e edde U Grupo formaq,, 1 4 Obrag g autor de este poema novelesco,_ que une a la exuber.ante fantasia, la agilidad
1574 se sitia su obra r ‘S-‘:"’Jan :t ¥ despugs I, pléyad: E el sigl, del narrador y cualidades de estilo, para sostener el interés entre tantas com-
neros, en las que imits : ngz.r odas, églogas Compos.ce 05 afigg dex,»‘l"i phcacxol_'les. o . .
entre los latinos, © ¥ Anacreonte, eny 1 1;22; ;ie divergy, Ariosto fue muy imitado, en su patria y en Espaiia. ‘

eSpu i S
neto  SPUES Ronsard imits a Jos italianos, sobre todg , Pet - 6. Epopeya moderna. Camoens

El amor y 1a naturaleza I ey

ginacién, que influyé en Europa, y fue paro% ¢St poeta g La primera epopeya clasica de asunto moderno —que difiere de la caba-

que en las posteriores. + ¥ tue més admiragy o su 2"‘“- lleresca, excesiva en sus imaginaciones— aparece en 1572, en Portugal, y es

Dentro ‘de La pléyade se hallaba e obra de Luis de Camoens, nacido en 1524 y muerto en 1580. Estudié Camoens
:izég)a, )"egasz g}randes trfabajos en su ¢ en la Universidad de Coimbra; pasé algin tiempo en la corte, en L§§boa, y
s e lg:ita]rizggzsa ue a manera después c{)e haber estado en Marruecos, Macao y Mozambique, murié en la

El poeta acerts en elegias como las que forman Les regrets ~, Y O Lutsing
ranzas—; sus sonetos le dieron merecida fama, por su ternura y por la ex;o("
que parte de la naturaleza. La influencia de Joaquin du Bellay liegs prom:l;
Inglaterra.

La pléyade se integraba con otros poetas de menor categoria como
y Belleau, a quienes también inspiran el amor y el paisaje campestre,

Ese grupo contribuyé eficazmente a introducir en la poesia francesa

vos sentimientos y una expresion mas de acuerdo con la sensibilidad
ciente. E

Joaquin du Bellay, -
orta existencia. Sz-lgue VIV6 de 1535,

Ste efensa e ilustrac;
de manifiesto de Ia Nueva escuelamm

s Lusiadas — Los lusitanos— es un poema en octavas, que en diez can-
tos narra la expedicién de Vasco de Gama a las Indias, en 1497.

Parte Camoens de un hecho histérico, de interés nacional, y se vale de él
para exaltar la gloria patria, por su.participacién en la era de los descubri-
mientos.

Con las hazafias del locuaz héroe —reflejo del ingenioso Odiseo—, alter-
nan episodios como el patético de Inés de Castro, que inspir6é a los poetas dra-

miticos, mas tarde. Las deidades mitolégicas aparecen al lado de las figuras
del Nuevo Testamento.

Lo mejor del poema se halla en las descripciones del mar, agitado por
tormentas que el autor habia presenciado.

En el pasaje que sigue, se halla descrita una tempestad:

‘i
]
l
A

5. La épica renacentista. Ariosto

e

i i , las
En-la formacién de la épica renacentista influyen, por una V’}:tifio.
ciones de gesta del medievo; por otra, los poemas homéricos ¥

|3

{

inqulariat
Eneida. . e se singulari ] ) - ‘
ne"I{Zn varios paises se intenta realizar epopeyas cultas, qu . T — ]
mas a medida que se apartan de los modelos antiguos. 1495 Estan

34 y meld

oema en diecioch

del aire explorador, el maestre pita,
2o Rei

llamando al puesto la marina gente;
y la una y otra banda precipita;

/

i 4
Después del Caballero Hoyaédcl: ;gaecr::; oer!;d{). :
de Ferrara, que en su Orlan o
deslau;(;’: la leyenda de Roldan elementos brz;loanzsb r}; : yia s y o bande i
e Ludovico Ariosto, continuador de aqu o
apariie ‘: ’ ile nacié en 1474, sirvio en Ferrara a [0
riosto, g s

seapaf“ ﬁ que trinquetes de gavias arrien, grita. N
. atiras. i .
ecia. Fue autor de comedias ¥ seatl,r ndo F"x’::'i Alerta estad: la rafaga ya crece
on como merecia. obras ¢l
Jo recompensar

FRT sa a esas Jos U3 4o de aquella nube negra que parece”.
poesias latinas gue escribi6; pero SObrepaconclu)’é en 1532ia€3ﬁ EB;\?:XHUC
o

X Adn no han los trinquetes bien cogid
vy iguié en 1516 y conc'd ra gido,
que inicié en 1506, p ros;gz Iicc:> Ariosto continia YRS‘igg 0 o Orlando: cuando el turbién revienta y la procela.
seis cantos de este P°ed“e' qur;?en ‘estaba enamorado KO .

te “{Amainel”, clama el maestre a grito herido,
Como Angélica, M 3

“‘amaine”, clama, “jamaine a la gran vela!”
No aguarda el amainar el soplo henchido
de furia; todo el viento se rcbela
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Corren luego soldados animosos

a achicar. Pero cuando se llegaran,
con el vaivén de mares temerosos.’
contra el bordo naval se derribaran,
Tres marineros fuertes, vigorosos,
para el timén regir ya no bastaran,
Tallas le ponen de una y otra parte,

mas no aprovecha fuerza humana ni arte.

Tal era el huracan, que no pudiere
mostrar mas brio ni impetu mas cruel,
si entonces derrocar alli debiera

la fortisima torre de Babel.

En marejada suma, que creciera, '
mostrabase pequefia cual batel

la poderosa nao; que suspende,

pues contra tantas mares se defiende.

La gran nave en que va Pablo de Gama,

ya el mastil lleva por mitad tronchado;

ya casi hundida esté; la gente clamad

a Aquel por quien el mundo fue salvado.
Todo el bajel de Coello no derrama

por el aire clamor menos cuitado; .

bien que tuvo el maestre tanto tien 1°vlento.
que hizo amainar antes de alzarse ¢!

Ora sobre las nubes los fubiadn. o
las olas de Neptuno funbun 0;
ahora parecia descendian undo
a las ocultas simas del pro.;:sn .uman
Noto, Austro, Béreas. Agui ;oq
arruinar la maquina del mun ce.udia
Negra noche horrorosa sedenardia'

a los rayos do el polo todo
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7. Epopeyas espaiiolas. Ercilla, Balbuena

Alonso de Ercilla y Zuafiiga, que vivié de 1533 a 1594, se familiariz6 con

obra de Ariosto, primero en su propia tierra, y después en los viajes en que

formé parte del séquito del principe Felipe, que seria mas tarde el segundo rey
de ese nombre.

Ercilla vino a América dos afios después de la muerte de Pedro de Val-
divia. Con don Garcia Hurtado de Mendoza combatié contra los araucanos,
desde 1557. En 1562 volvié a Espafia, donde acabé de escribir su epopeya
La Araucana, de la cual apareci6é la primera—parte en 1569; la segunda, en
1578, y la tercera en 1589.

De sus 37 cantos, en octavas reales, los 12 primeros contienen la narra-
cién épica de incursiones y represalias, en que se destacan los indigenas; Lau-
taro, lCaupo]icén, Tucapel, y entre los hipanos, gl soldado Andrea y el mismo
Ercilla.

En el resto del poema, hay digresiones sobre las victorias de Felipe II de
Flandes, y el mago Fitén anuncia la batalla de Lepanto. Ercilla, que pretendié
apartarse de Ariosto, no deja de recordarle. Tlambién tiene presente a Virgilio,
al narrar la historia de la reina Dido. Como los historiadores de la antigiiedad,
pone discursos en labios de los indios, cuyo valor admira.

Este pasaje de La Araucana presenta a Caupolican:

Era este noble mozo de alto hecho,
varén de autoridad, grave y severo,
amigo de guardar todo derecho,
aspero, riguroso y justiciero:

de cuerpo grande y relevado pecho;
habil, diestro, fortisimo y ligero,
sabio, astuto, sagaz, determinado,

Yy en cosas de repente reportado.

Fue con alegre muestra recibido,
aunque no sé si todos se alegraron:
el caso en esta suma referido
por su término y puntos le contaron.
Viendo que Apolo ya se habia escondido
en el profundo mar, determinaron
& que la prueba de aquél se dilatase
. hasta que la esperada luz llegase.

Pasabase la noche en gran porfia,

que causé esta venida entre la gente:

cual se atiene a Lincoya, y cual decia, h
que es el Caupolicano mas valiente:

apuestas en favor y contra habia:

otros sin apostar dudosamente
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8guardabay,
SOmabg

Ya la rosad,
las nubes a
Y a la usada
la miserable

a aurora Comenzaby

bordar de mil labores,
labranza despertaba '
gente y Iabradorcs:
rchitos €ampos restauraba
pcr(ilidaly sus colores,

quel valle de 1y
cuando Caupolican viene azlan ‘:r:ae’ba b

aclarando a

Con un desdén Y muestra confiada
asiendo el troncén duro y nudoso,
como si fuera vara delicada,

se le pone en el hombro poderoso:
la gente enmudecié maravillada

de ver el fuerte cuerpo tan nervoso;
la color a Lincoya se le muda
poniendo en su victoria mucha duda.

El barbaro saga£ despacio andaba,

y a toda prisa entraba el claro dia,
el sol las largas sombras acortaba;
mas ¢l nunca descrece en su porfia:
al ocaso la luz se retiraba:

ni por eso flaqueza en ¢l habia,

las estrellas se muestran claramente,
y no muestra cansancio aquel valiente.

Salié la clara luna a ver la fiesta
_del tenebroso albergue himedo y frio,
desocupando el campo y la florest—a
de un negro velo lébrego ¥ sombx;::.
Caupolican no afloja de su apuesbr;o
antes con nueva fuerza y maym'ra
se mueve y representa de manera,

como si peso alguno 0o trujera. |

re dos altisimos egido’s
Eois?otsa de Titon ya par:iznoas,
los dorados cabellos espar los
de la fresca helada sacu l, ics
e Jos mustios prados f‘ore' oS
o q;‘eh ‘amedo humor reverdccna;l s
page ed :a engastado asi en laslmz:s
Yu:‘l’;:ﬂas entre piedras de col %
¢

Bernardo de Balbuena,
en la Nueva Espafia hasta
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El carro de Faetén sale corriendo

del mar por el camino acostumbrado;
sus sombras van los montes recogiendo
de la vista del Sol, y el esforzado
varén el grave peso sosteniendo

"aca y alla se mueve no cansado,

aunque otra vez la negra sombra espesa
tornaba a parecer, corriendo apriesa.

La luna su salida provechosa

por un espacio largo dilataba;

al fin turbia, encendida y perezosa,

de rostro y luz escasa se mostraba;
parése al medio curso mas hermosa

a ver la extrafia prueba en qué paraba;
y viéndola en el punto y ser primero,
se derrib6 en el Artico hemisferio.

Y el barbaro en el hombro la gran viga
sin muestra de mudanza y pesadumbre,
venciendo con esfuerzo la fatiga,

y creciendo la fuerza por costumbre,
Apolo en seguimiento de su amiga
tendido habia los rayos de su lumbre;

y el hijo de Leocan en el semblante -
mas firme que al principio y mas constante.

-

Era salido el sol cuando el enorme
peso de las espaldas despedia,

Yy un salto dio en lanzandole disforme
mostrando que aun mAs Animo tenia:
el circunstante pueblo en voz conforme
pronuncié la sentencia y le decia:
Sobre tan firmes hombros descargamos
el peso y grande carga que tomamos.

El nuevo fuego y pleito definido,
con las mas ceremonias que supieron
por sumo Capitin fue recibido,

Y a su gobernacién se sometieron:

_Crecié en reputacién, fue tan temido

Y en opinién tan grande le tuvieron,
que ausentes muchas leguas d¢l temblaban,
Y casi como a Rey le respetaban.

principios del siglo xvu;

que nacié en Espaiia, probablemente en
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1562, vivié
que abad de Jamaica y
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164 - los altos montes de Jalisco y Jala,
RANCISCO I llenos de miecl sabrosa, y de sabinas;
obispo de Py . ONTERpE DS G
erto i : 1 valle de Banderas,
oncesvalles, dio aRlI?'li:ie(;nse RUrS en 1627, ’ lOSr;::dult:f‘Sd: cel \1':3: por ss: ril;::as
eruditos. atura espafiola el mag brnlls Bernarg, 7
de Rrozlef{resenta El Bernardo ~Qque parte d e de g :w‘g?m“ El gran volcan de Jala, monstruo horrible
oe dan’ Y_Se evade en seguida de la e Bernard, del ! del mundo, y sus asombros el mas vivo,
Ea éneaSoetoAnosltgé como la imitacién de] ;ﬁgg?ﬁl]‘ = nuev;;a:pi“- Verggy . que ahora con su roja luz visible
i delo COmp'a:-trildo)cg; Iﬁs‘}flgrimas de Angélica_.,a E:ﬁ)hecha po:lﬁic:gﬁm; de clara antorcha sirve a lo que escribo; /
N cilla: . & - 0 % . » .
su juventud, corta en e‘p;{epew Se aparta de Jo épicoui’:la Parte d, aqu“;w y a ti, oh soberbio Olimpo inaccesible,
De acuerdo con un rec DCi2, @ra en cambio rica en g Mt de esta historia feliz rico motivo,
Meéxico, en ese poema eﬁe;::so ,liflb‘t“al. en la épica, profe;:;afla' 3 también verian de alli, puestos por tilde .
N rrido, en el cual hay ’répidagxierxlcaigxc;a?n' Presentado tra yy ?axg:“?“iﬂaez ] a tu alta frente y tu laguna humilde.
Balbuena a la tierra mexicana. € varios lugares: tripyy, rﬁééﬁiém
Las octavas que siguen pertenecen a ese pasaje: 8. ]erusalén libertada, de Tasso =

Miran el brazo de cristal que ataja

* de Chiapa los desiertos arenalés, Torcuato Tasso, que vivié en 1544 a 1595, y pas6 la mayor parte de su

y de Oaxaca la florida faja \ vida enfermo en la corte de Ferrara, hizo en 1562 la primera tentativa épica,

de regalados temples y frutales; el poema Reinaldo, y acertd a crear una epopeya moderna: Jerusalén libertada,

las dos ricas Mixtecas alta y baja, s entre 1575 y 1581.

con sus frescas moreras y nogales, : Su obra, escrita en octavas y dividida en veinte cantos, tiene como tema
* las nevadas alturas de Perote, ! el sitio 'de Jerusalén que durante la primera cruzada, en 1099, realizé6 Godo-

y el mar que a vista dél sirve de azote. fredo de Bouillon. Con este héroe se destacan Tancredo y Reinaldo. Tres

que al océano en pro

Ven, entre el fresco Panuco y Guatlo - mujeres: Armida la maga, la dulce Herminia y Clorinda la combatiente, pro-

a Tlaxcala, y ¢l reino mexicano, curan seducir a los caballeros f:ru%ados. Con lo maravilloso, preferentemente

a Michoacan, Colima y Acapulco cristiano, alternan algunas hechicerias.

del mar del Sur el puerto mas cercano: . Aunque el punto de partida de la Jerusalén libertada es histérico, la epo-
! los pueblos de Quiseo y Tlajamulco, : peya prescinde de lo verosimil, al preferir lo novelesco. Tasso crea un oriente

y en sus contornos ¥ florido llano convencional, y sus personajes son falsos en cuanto a la psicologia, pues no

la abundante laguna dfeun(zaz:‘:‘;m iquala. tienen las firmes convicciones de los verdaderos cruzados. El mundo sentimen-

tal en el que se mueven, esta concebido como un suefio. Tasso no era un poeta
B . . . Zacatecas Ja riqueze: vigoroso; mas bien se inclina hacia lo elegiaco. Sus padecimientos, de origen
. Miran de Zacale®? = enterrada, mental, influyeron en la forma en que habla del amor y la belleza juvenil. en
mx:esl\{:iic?sal Norte de grandezai su poema.
y

ﬁ:
i

o ya sea verdadera, 0 €2 sofiada; pe su obra se destacan.los episodios pastoriles, aquellos que presentan las
- de la sierra de Topia 12 bellez:' hechicerias de la maga Armida y algunos otros cuadros como éste del canto II.
* 4o fina plata y oro WCOTPORTE L o que trata de Olindo y Sofronia:

bien
y a Culiacan, que en temple no D!

. u verano-
a1 mundo cri6 13 flor de S Presa es la virgen bella; en furia ciuda
Copalas el principe condénala a la hoguera

metla ¥ de 9

Los riscos de ?a‘:: Tos salinas: N Del velo y cendal pidico ya nuda,

y de su ﬂCGau:ynamom' que 12 19";”‘ los muelles brazos en lazada fiera,

{ la “i;‘l:: gentes ¥ €8 preciosas ™ calla: su fortaleza no se muda;
' 0 en g

, : un tanto sélo el corazén sec altera:
su hermosa faz se ve descolorida,
no livida, mas del candor vestida.
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Y Por la gente lanzase Violento,
Al rey grits:
del hurto: va
Ni cima da,

No es ella la rea
niaglorla la levanta,
i osa in i
mujer sola, inexperta.tee:::'e
i{Como engaiis la guardia?
-icon qué marfia robg la efj
Si Io hizo, diga. Yo, sefior,
~iAy, 1

ni idea

Sa tanta,
ydela dea,
gie santa?
hurtéla”,
tanto amor en desdefiado anhelal—

“Donde a vuestra mezquita levantada
penetra el aura y claridad del dia,

alli de noche vine; y traspasada -

la estrecha luz, venci imposible via.

iA mi, el honor; la muerte, a mil Penada
ésta no usurpe la faena mia.

Esa cadena es mia, mia es ésta
flamante pira, que por mi se apresta.”

Sofronia alza la faz; y afablemente
con ojos de piedad dulce le mira.

“¢A qué ti aqui, oh misero inocente?
i{Qué consejo o furor te guia, inspira?,
Sin ti, ;yo no seré tal vez potente

a sostener de un hombre toda la ira?
Un pecho tengo que ha sufrir la muerte
a solas imaginase asaz fuerte.”

Tal dice: mas no muda con su acento
ni ablanda del amante la porfia.
jGrande espectéculo el luchar .violento
entre amor, Y virtud, y valentia,
donde la muerte es triunfo y es con ]
donde el vivir es mal ¥ suerte impia L
En tanto més por ambos se contle;e 3
mas el furor del principe se enciende.

ontento,

stancia le baldona:

on
Juzga que su ¢ ¢ la muerte.

juzga desprecio desprgcia
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“Créase a entrambos”, dice, “y la corona
cifia de entrambos la gloriosa suerte.”

A los sayones prestos luego encona,

y ligan al garzén en nudo fuerte.

Los atan a una misma estaca enhiesta,
espalda con espalda, a faz opuesta.

En su redor levantase la hoguera.

Atizan los verdugos ya la flama,

cuando habla en voz el joven lastimera

a la que con él unida, a la que ¢l ama:
“Conque jésta es la lazada duradera

de amor que yo sofié, a que amor llama?
téste, el que yo sodié fuego candente,

de nuestros corazones lazo ardiente?

Otra llama, otro nudo amor mentia,

y éste hoy me brinda la aspera fortuna.
Lejos siempre, jay! muy lejos nos tenia;
y sangriento en la muerte nos aduna.

Al menos moriré en tu compaiiia,
consorte de la pira —es dicha alguna— -
del lecho no lo fui. —Lloro tu suerte,

no a mi: dulce a tu lado me es la muerte.

Y ioh fortuna feliz! {blando tormentol
joh dulcisima muerte hechizadora,

si yo pudiese en el postrer momento,
seno con seno, mi alma adoradora
exhalar en tus labios, y tu aliento
postrero recibir también a la horal”
Asi le dice flébil. Le contesta

ella y con suaves voces le amonesta:

“Otro pensar, oh amigo, otro lamento
por mas alta razén pide el presente.

¢{En tus culpas no piensas, desatento

a la que al bueno Dios da dicha riente?
Sufre por él: se endulza asi el tormento;
y alegre espera un trono reluciente.
Mira al cielo: €l nos rie: el sol parece
que nos convida y que solaz ofrece.”

Aqui el vulgo gentil llora y suspira.
Mientras el fiel solloza silencioso.

Un no sé qué de nuevo y blando expira
del rey lo hondo del 4nimo impiadoso.
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Lo sicnte, t::ic]l:io M‘ONTERDE LITERATURA ;
seuv::ll:eal)l; va, de mzccxcs’:?r f: :i : 4 D’Aubigné, Milton entante en Milton.
10 llorag, s:.enilzf?ioc'i ]13 S:rcrnos; 1 oteas ePOPe.’/ & ;;s;iaha tiene i‘;amflst:l'tlg treeri)tl;')esa varios de los poe-~
.......... %' Y pen ' sa lizara su obrad )
.......................... opey3 lés rea ia. desde
Kt “Pm ) Vieron:...\; ..................................... n,eI;afllfg e%)e If:g’etsao in ' }?ogenoft‘erag;{cavivié de i 5(;582 paa rlﬁéjgiarcgzcical: Juchas
2;001:::: fuera a |5 vzll'::;ai? sino: (’.\!5 ;‘;is;a Dﬂ%rlfsl cxl“;;icas grec:i) la}tllir;?g;ial-) ;SIljilI;eelos. satira
Pudo probar g s 0 s, obras G¢ 77 niciado en 1577. Epodpee);:oé'o Spa

u
, que, pues tal no murié, con ella viy,

Poeta artificioso, se distin

i ) ue
Comunican su emocién a] Ie:ctorg Tasso por Ia armonija

e I
n los pasajes mas afortuna)c;o]sa g
,

9. Epopeya mitologica. Marini, Spenser

" Los autores de las e o .
tieron de la Eneida; peropgxf ?:xasso}lliztsa haaqma]msncmnadgs,. en su mayors
mas homéricos, recordados a través de V;};gﬂ?o_nas e s
prop s o i o Oy e
ran, Este sendero. qu P fP ya en que lo mxtologlco y lo alegérico se

T oS! , que ofrecia especiales atractivos, porque el mundo
mitologia pagana se hallaba lejos de la realidad; en el mundo de los
'fal}nqllse presentaba el peligro de lo artificioso—, atrajo, entre otros
riani y Spenser. )

El napolitano Marini, o Marino, que nacié en 1569 y vivio en Par
1615, murié en 1625. Su imaginacién creaba metaforas y retorcia las
con el propésito de deslumbrar y sorprender a los lectores. ,

En 1623 escribié Marini su Adonis, epopeya mitolégica en vemt;avés
en octavas, que tiene como tema los amores de Adonis ¥ Venus, 3
abundantes episodios, que carecen de situaciones atractxvas.H 1, Bl

Mas afortunado fue con su poema La Reina de las. t ;cialen
Spenser, que habia nacido en 1553, pas6 una parte de 55; 9€_X15
isabelina, otra parte en Irlanda y murié, olvidado, en 1 e

De 1590 a 1596 trabajo en aquel poema alegonc;, Zecentonce“ g
cluir. Escrito en estrofas de nueve versos, llamaldas e:n anos ¥ 99
nas, figuran entre sus personajes, damas y caba]é;cz,e routllos & cqg;la‘
sirven de fondo selvas y palacios encantados;j e essa Glor’fn e

llero de la Roja Cruz, Artts, y entre las damas, sl cont
Caba . doce virtudes ¥

En el poema —que deberia abarcar do ik e
de ellas—, hay cuadros brillantes y paisajes delicados:

it

ribié P . icas, poe Er
t alsibz:)r: 51705 cufrimientos de los hugono
siete

Descuidado_en 13 forma, D'Aubigné aparec

1
violento- : locuente. il ue
itor erudito ¥ & hallaba John Milton, g
ealizar su epopeyaysges:ués deI haber combatido

i or Italia, a |
Méllct:)rénpla miseria, dicto el Daraiso Perdido en

e, al mismo

npo O reparado para I
..-'Msl(])g()% a 1674. Viajo :
ol Repiblice, €1e9° sum

1667.

o o i ea-
fn doce libros.y en Versos blancos —sin rima—, por primera vez empl
n doce :

6ni o su-
a obra épica, realiz6 ese poema, armgm_camente, con pok;lgzal ;1 fhird

fos En unue se desarrolla en el cielo, tierra e infierno, pues mien ras e
qi'j:dallngdita en el destino de los hombres, Satan se prepara a tentar a an

Evgésado en la Biblia, el poema de Milton fatiga a veces, por ser abstracto.
Shlime y sincero, el autor se complace en la descripcién del Paraiso y de la
pinera pareja humana, y en ello radican sus mayores cualidades.

El drama de la tentacién, caida y expulsién del Paraiso, de aquellos seres,
cntiene, entre sus pasajes mas elogiados, el monélogo de Satan.

mfgé el fr;pésjto de comp}etar su primera obra, Milton compuso, después,

a el Paraiso reconquistado, que no super6 a aquélla.

l. El cuento. Boccaccio

De ] e . .
o przzeérea:ntc;oxgesl e historias narradas por viajeros y oidas al calor del
e, B d: ;)0 0s cuentos literarios de Italia como los fabliaux —apé-
S Bitacones qor desl rIalnggses. Unos y otros se hallan emparentados con
D a India pasaron a Arabia y de ésta a Espafia (Calila

imna)
los cy
et
ST ~q1l§:Se;argos novelle —nuevas—, por las que contenia
by < ; .

. rancia se llamé nouvelle, con i ual sentid -
Pasé a otros paises g eatido que

s
;e;nas tratados en esas narra
ol ol hé::efersonajes eran burgu
Bl elatog. 5 el Yy caballeros de 1a e

§%e desge o S enter '
Ovelling, siglo xp

Gioya '

| 0Van :
gy vani Bocgoonoa: d
WVi§ ep N3 €10, hijo de f]
apoles, Flore o

clones en prosa, se tomaban
€Ses y campesinos —en con-
necedores, eran c L
I ores, on mayor f i
ingenioga coleccion florentina ané?llima 1.eclceue{ICIa e ocs,
' » and , cien ¢
» €scrita en
" prosa, -
e s otral;lo‘}:i francesa, nacié en Parig
ciudades de Italia hasta sy mué ten
rte,
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acaecida en 13 5 FRANCIsCq Mo
no, y fue Creadol: delq:blé ademé 5 le.
€Camergn corrt?:rio lterari, eni? latings, Poesiy
€ ci que Jog e esias y
L tres cabasl'l reparti(?c:s :erd‘?deféof: &
e la peste =iy Siete damxez Se;i::“ﬁa.
S COstumbres vic; Que hal;, e b

10sas b
" ?“‘ Uty
€]

NTERpg

A » i or

SON fantasticos, pry oSl Siempre o G,
icia la prosg O %\ ate do o O
3 prosa modern, ® Dangy, l

ran
el siglo xv.
Sachetti fu ¢
€ autor de doscient intitre
que el Decamergp habia abierto, et novelle, en I
) escritor francés, Anton;
n0cié en Roma al human; o ('ie ta Salle
escrita en latin, Facec;

A imitacién de el 5 .
bi6é su obra Quinze ii)x!:ss gub;s;:;:; edt: ?bl?nt enblosl febliu. La S
uin; » de caracter burlesco, -
mentsedha atribuido a La Salle otra obra: Las Cien novelas nute
e de 1432: coleccién de cuentos b : as prol
o 0s burgueses, realistas, formada ¢
gona. para recreo del rey Felipe el Bueno. ' '
Adema§ .d‘e Massuccio de Salerno, que a fines del segundo tercio
glo XV escribié unos cuentos satiricos para los cortesanos de Napoles,
mencionarse el Corbacho, obra de Alfonso Martinez, arcipreste de Taba
que nacié en 1398 y murié por el afio de 1470.
N El Corbacho, que se sitiia en 1438, contiene relatos pintorescos y realse
En el siglo xv1, el més destacado de los cuentistas italianos fue
Bandello. Natural de Lombardia, en donde nacié, hacia 1485 viajé por
cia y murié en 1553. e
Entre 1554 y 1573 se publicaron las doscientas catorce novel}lles ;l:s
las costumbres de la época en que vivié el autor y parten de hec

0 de ]05

o Sachett;, que naci6 en 1335 continyag,

¥ murig, Ptobab]eres de Yene,
i

Tente, g g,

S que sigye

! . Propia '
cuentistas italiangs, F

en los que a veces acentia la nota de crueldad. -

Varias de ellas, traducidas al francés y otros 1‘dioma;s,t e;;igptz?g‘
mas a algunos de los autores dramaticos de Espafia e Inglaterra, €
Vega y Shakespeare.

i 3
13. La novela pastoril

~la 10
e narran aventuras caballerescas

Miguel de Cervantes Saa]vedaswﬁ,
Espafia—, aparece @ novela pas
o 1 interés de 10s Jectores ¢

nas
en 1499, la Arcadiz de San

Thras la novelaI en gue §
balleria, que dio lugar a que
CQauijote, la novela moderna en .
parte con aquélla la preferencia y ¢

o Silglli%ié esta clase de relatos idealistas,

R |

171

RSAL .
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autor, . i
6 1530. El °" Sincero,
n Y Viwobrzf1 sr:zvelesca al pef_srorllzjzxistencia e
spoles © esa O comparti
cio aﬂ]bﬁfoos pres?® aa:: consolarse, V& 2 p o
nd s 18 ’ ue, - que

vers® *onturd 4 fue el pri i

pofs":ado sin veB u no;/;::. o Fondo de un el

» 195 enl
0 . 16 poesias &
92 ores: que intercad ]ap onvenc ionalm
5B 951 escogerl® . j
ril, a,
pasto o portugalr en Espai

a2 e moga, lo imita

| Inglaterra ¥ Prancia, por

o fue imitado: en 1557, acentuando
i{ g

enin
| gios 2Or% iro, con su M rave o
I\anosa ués 'y tierna y g % . és que vivid
‘ oy Ig Ve ortugues,

ElporS 1 su obra, @ Ve Tontemor, de origen P g aue v

! 13

| | gelanc® de Montema
o s de 1520 Y
e’ . importante
a Diana, que c@

i h
e er6 al escribir en castellano, o2t
Isfl'éf:rS?pDzhna enamorac.la, en Ig cualadeelmgls e
& s?a con otro pastor: Dfeho.t Contiene,
amiento. )
greno 212 % o5 episodicas Y relatos de encant jeato,  sella, contlene
| i parracione dio en 1564 otra obra, del mismo titu qLo il contlen®
Gil Polo'egigi 8ervantes, con su Galatea, eEr,l 15§: y Lop ,

o 98, imi autores, en Espana.

g‘A,cadia, en 1598, imitan a €soS en Bophlln ) oo, o Euphucs.

influj rolonga, en Inglaterra, i 5
T;al mflll‘;loaszf E’rancig,. para culminar, en el primer tercio del xviI, cogtlaa
diﬁ!‘dﬁ D’gUrfé que trata de los amores del Celadonte y la protagonista.

g Rabelais

Marcan el retorno al realismo las obras de Francisco Rabelais. Naci6 este
acitor en Turena, a fines del siglo xv. Religioso y meédico, vivié en varias
{ dudades francesas y estuvo tres veces en Roma.
| Rebelais fue un erudito, curioso, desaprensivo, que entre sus viajes y es-
;L“i?;"f)a}:‘atlalgrgzlmpo para narrar las aventuras del gigante Gargantia y de su

i Al T ie pr i
by ;e:mng;:Sntua ~—personaje pxiocedmte de crénicas populares— y a su
i, personajes, entre los que d 11 i
1 : ; e descuella el
; ue;;ueg‘u? Y por su cobardjia. s plata Bemorge, pox
i S dislocadas aventy i é i

Cudades, 5 ] ras de los primeros, a través de campafias y asedios

juntos, cuando van a consultar al oraculo,

s o) f'u?ur?)s que corren todos
3t doert matrimonio de Panurgo, estan llenas de episodios vigorosa-

titos,

favés de

6 n0S y otr L

[ 0::)’ RotroS téma)s' tros, el autor desliza ideas personales,
I 3 .

¢ COnbjp, 3 Rabelajs, con

im Qmen o .
Prtante de Sé;;edxe
ca,

I] Edutaci
acerca de la

el dominio del id;
el idioma, rica i e
ier ’ magina ; ; .
vales y renacientes. Todo ello ginacién e ingenio que

hace de su obra Ia mas
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b novelas ONTERpg
or la send
olgaza nda del req]; [VERSAL :
Sig% XVI:QS, Cinicos, suela]ésm(? va ta s L]TERATURA UuN i g undo
en elln. co oo teflejo y Scripuloge o 12 10 . » ellos, fue moralista, ¥ como el €9 ,
 Segun Y censu 8 Ple ! ri s leia, entre la literatura ¥
se estud £a i C mo el P ay loque eia,
. emas de udia en Ia Jite por las ¢ icia ¢ p.o ~d ¢l Co atre 1o d e vel
jemplares sd e esas “°"°laa iteratura g Ondicigneg 5 “SPaiia ® ey \vief"u,,wompafac ¢ ; . perl inta
el maestro ’d e} autor del Qusi" hay que mep,f:?d@ Ocialeg q'U:I Mng?? plec® C . ontaigne S€ pinta @ si mismo Y. sin saberlo, P
novc? % TvR, Migixoctley con lag cuaﬁnar, e Mg “vidal'piﬂ‘a’a un T que s descubren: asi,yal leer los Ensay Osi final del
autores en H:l escﬁ’aﬁola influyg de Cervantes S Cred egte tli:e“g& lag dﬁs Jos homb‘es'h?1 anista, 9¢ Jos primeros de Francia, en a etapa
Nash anda, trad en otros paie. 0 ey, 0005°% ello, up ’
, qQUe Vivid : ucen e imi S paises: ove) s por ? .
que vivié en 1567 3 120? imitan a Jog meai' Lesage, . d wfim?ﬂ“": - tes pagnas de uno de sus ensayos, S€ advierte un €co de
stros de 1z py, e *gq las s;gm: Bartolome Je las Casas: p
i !
trar otro (&Y quién 1nos asegura gue sea el dltimo
hemos ignoradoe

osotros mismos

mes ¢
on su Jack Wilton, en 159 en Inglaterra, jp; o,
, lmitg quiza o] La::&:[? s csanos 4
ri .
o acaba-de enco?
leno Y membrudo que

en 1676, en Al 4y G
b emani Gri
ania, aquella Y rimmelshausen, nacig, und
Nuest® ™ to que demonios: sibilas Yy o

él, y con

man. con |
as Avent obray el G
renturas de Simplici uzma en
0S personaj e Simplicissi an de A 1625
la literatf h}la)es de la picares issimus, en 1669 lfarache‘ de fo 518 hermanos: pues!
ra hispanoameri ca tendrian otros d. g s hoy 12 eyistencia de éste?) no menos grande, P
cana. os descendientes ks :;otan quevo y tan nifio que todavia le estan ensefiando su ABC; cincuenta 2afios
16. Dos prosistas d ' s, 0 Sabid de letras, ni de pesos medidas, vestidos, mieses o Vibas; hallabase aun
el renacimiento: Maqui b o, en ¢l egazor ¥ no vivia mas que merced a su madre nutricia. Si sabemos
.Nicolés MaQUiave]o " N q"_"liv__elo;y Montaigm deducit bien ¢l fin nuestro Y aquel poeta Lucrecio la juventud de su siglo, este otro
murié en 1527, fue ~Macchiavelli~, que n ) oundo apenas hard mas due venir a la luz cuando el nuestro saliere de ella; el uni-
diversos paises'E‘ : secretalno del gobierno de aci6 en Florencia en verso caerd en paralisis; un miembro estard tullido y otro vigoroso. Mucho temo que
El Principe oBran re llos afios de 1512 y 1513 etga s‘ugad, Y eabjado hayamos apresurado fuertemente su declinacién y ruina por contagio nuestro Yy .
’ en la cual s , retirado de la politi le hayamos vendido muy caras nuestra ini que
gobernarse. en a 5 , guiado por sus co de la poliica, - estras opiniones y nuestras art E
. u experie . ; . . es. Era un mun
nefesarias a asteciilk; ?go;a }; o ga“a, donde gdelmrélgadsé Salc;rcgmo. :’a‘;’a‘: ;‘e“ :l'::s’:"f"‘;a‘l‘; 1; l;zl::; azotado1 ni sometido a nuestra disciplina por las v::
apli AR entira.. De ahi ot )@ prudends : , as naturales, ni lo h : -
g 1C;f‘sie_ a’quéen sigue tales consejos ahi el adljtiva magisadibs ks bond:d'l ai subyugado por nuestra magnanimei;? l;::cncado por nuestra justi-
emas de esa obra politi - puestas y-de las negociaci . mayor parte de
olitic § e . i ; ones hechas ¢ . N sus res-
nas, ;n 1525, y los diélogo.f sobrea Ellwz?tu l;ve]f gﬂxbxé sus Historias :a;a N CLang:ad de espiritu natural y en°:e;1i1::nc%an lt“t‘m°m° de que nada nos de
ndependientemente d il udades de Cuzco y Mexico, cia; la magnificenci -
§ : : , y entre otras A a ostentosa de I
famoso a e de las nocivas ideas que contienen y 4i¢ que todos los drboles, f cosas semejant : as
su autor, Maquiavelo f : Y3 te es, frutas y hierbas, segd jantes, aquel jardin del
de . ¢ quiavelo Iue admirado por su estilo, que hace nen, estaban excelent . segtin el orden - rey en
10;[’1_113; {)gfectos, entre los prosistas italianos. : ! lels que nacian en su e;:;: te formadas de oro, como m}’s:!a gr};{tUd que en un jardin
: . a.
Viigue. YChefxl de Montaigne, nacido en Perigord, Francia, &1 plumas, de algodén, de pi y sus mares, y la hermosura d gabinete todos los anima-
empefi puestos piblicos en Burdeos —donde fue como su padre °"[°s' Pero en cuanto a glmum' muestran que tampoc e sus obras de pedreria, de
viajé ; ; = omo 58 M . y . evoci o en la i :
y viajo por Alemania e Italia. Conocio la corte ¥ realizé varias misce® taia""q“f’a- bien nos ha ,m,fén. observancia de las le la industria cedian a nos-
permitieron ver de cerca el mundo politico ¥ hablar de los gobernantes S Fjl si mismos se han v ido al no darnos tanta yes, bondad, liberalidad, leal
B Poseia ux:ia excelente biblioteca, en la que pudo aislarse duran® cootrg ]:S“Z“to a aueVimi:::,ldo y traicionado como a ellos; que por taies vtad
afios, para meditar sobre los libros que leia y anotabd et olores y valor, ; en-
; . e el Y el b , en cuant ;
Antes de morir, en 1592, dejé corregida ¥ completa la edici® fia mei:f hallara a Jog m:l:l;re Y la muerte, no t° a ‘fu-meza. constancia
Ensayos, que habia iniciado en 1580, con dos Jibros, a los gue $¢ uni0 das y mfhm“”do nuestro Pamos(,s ejemplos de lemm.a yo oponer los ej resolucién
ro ocho afios mas tarde. La edicién definitiva apareci6 el 5. o o AQuellyg na:"‘”“*s. de qu;_- s“"’s_aquellos que los a ti‘”tlgiied.—ad de que tmlemplos que
. No solamente la erudicion da valor a €s0s nsayos- Montaid distingge . 0e8 produci e sirvieron subyugaron, si tenemos memo-
; ba sus idea jad % €n len cia el ver | para embau les quitara
de observador penetrante ¥ era un escritor qué expresab? S0 g fado, y guaje, religig r llegar inopinad carlos, y el just n las astu-
original y clara. Su estilo es facil, aparentemente deSCl{’td‘; oi 7 :” Wonstryag de jamas su:;:, forma y contin e:tmente a unos homb(:' asombro que a
enes llenas de vida ¥ color, dan gran interés 2 S“S.efcé' ¥ que ooy ” - od"°°"°cidos on que hubiese h 1:-' de un lugar del es barbudos, tan
Séeneca y Plutarco fueron los autores Je la antighie®®®. milaa: Il lugienge v 00 “:vo:ua aquellos quae l;adém alguna qze mundo tan ale-
o Y dura T Yy sost amdas habj ' .mOntaban
oY de D:lspland"" ey de un arma :2:: al hombre u lelan visto un caballgran-
un ante, ra carga; o ni
Y care espejo o 4 » Y esplen rga; guarnecj
e un cy dente, contra los ecidos en
que por el




on, Prcfiriendo s
al nog
Presabap, 2 aceptar la Vida 4
e

r A

ev;o .que 2 qQuien Jog atacar

O, hubiérale resultado tay pelig
Faso,

O, cuando log 3
s tan vilmente Victoriosos, p
igual en armas y experiencia y en pimer,
que en las otras guerras que vemos,

iQue no haya cabido a Alejandro,

Sus enemigos,

a kfs griegos y Tomanos any; uos
tos imperios Y pueblos, que 10 hy
do Suavemente lo que de salvaje "
millas que alli echarg | naturaleza y
ornato de las ciudades Jag artes de poyr

cuanto fuesen necesarias, sino también las virtudes griegas Y romanas con ls

les del pais! jQué compostura hubiera traido Y qué arreglo a toda esta
que los primeros ejemplos y deportes nuestros, que all4 se presentaron,
aquellos pueblos a admirar e imitar. Ia virtud, levantando entre ellos y nowir
fraterna sociedad e inteligencia! jCusn ficil hubiera sido sacar provecho
tan nuevas y ansiosas de aprender, y que tenian, las més, tan hermosos
naturales! Por lo contrario, nos hemos servido de su ignorancia e inexperieaca
inclinarlos més llanamente a la traicién, a la lujuria, a la avaricia, y a toda
inhumanidades y crueldades, a ejemplo y patrén de puestras costumbres,

17. Los teatros, en el renacimiento

. i i ¢ Plauto, en 15,
El hallazgo de algunas comedias de;conocncgghlg  FIS S,
representaciones de obras latinas efectuadas en oma & ¢ o o I anlg”
ue un sector del piiblico se interesara no sélo por tos R s adecs
gino por el teatro. Entonces se proyectaron y cgni orsu)r,enacentisfas-
para representar obras de acuerdo con los pfggoesll O o
En Italia, el arquitecto Bramante conci Sgignen
cual se usa desde 1519 el telén, en la formadqo e plear 1a 7
P u;zi inicia la transformacién del decora e e Vicenza u
Rf)ina y otro arquitecto, Serlio, I?'anta en suenzssablecen
l lea bastidores ligeros ¥
tro, en el cual emp : s Destallen
ios para tragedia y o tor )
= propf ” nan el teatro renacentista: se i
dores perfeccio micircular por -
al cambiar la planta se Icos X cligiof®
Y se aumentan las series de ga 0% ¢ de caricter ¢
hertaguf%s};)aﬁa las representaciones de o
n ' 4

de perspedlva. ”

175

AL i CS’

UNIVERS coracion
LWERATURA lazas, eB carros C?I;egfro profano
. en laS p de sus ladOS. y e la Pacheca"'r

i mero e i
» efectdd? apm e cada “n;és famoso fue e So Presenciaban
rales: st sucesty orrales — € gia el escen2 ntos —nombre
ad’mmmostran]os llamado® 0o fondo se gr?as de los aposento -
* ool e ven . scenario-
qﬂ%eﬁﬁoll:tios de ¢ F:S’ilias. desdehl:ns)bres de pie ante ely eteatros cerrados,
£ an P as los verano, L ua
qui:;fesema:;:: Jos alCt:;:ros abiertos, Paﬁaarei, estaban remataldoznﬁgre del
3 ircu i n
r;z"’n[;laterfa b t;?os tenjan plantd Cl;n una figura alusiva a1 atio y los
S0, AgU a la bandera, CSC enio avanzaba sobre el p
ro

o Glober Bl espectadores distinguidos
s 8 : alco del fondo. Los esp

s.
5 i on sus burla

. del cual los desterrd Voltaire, €

escenario,

wm’ab"n - -
derno
, | teatro mo : i

QOrigenes de i contiene ele~
o tro religioso, en los albores del Rena‘;;?z};rz:; o(:_ambian a los

Fn Italia el teatr mas tarde. Las Sacra Reppresen dialogos. Boccaccio,
gentos que ﬂora}fua{:)s monjes de la Umbria, con breves dia’ogos.
opaban

Judi que mtAriosto y Pedro Aretino, que vivi6 de 1492 a 1556, escribieron

Maguiavelo, R la corte
inadas al piblico de la corte. . , obra
&rasE;l;s;n::o pastoﬁil también lleg a la escena, con Aminta, de Tasso

trata de los amores de Amin-
da en la corte de Ferrara en 1573, que t . in-
::P yrecsieenéailvia y que sirvi6 de modelo al Pastor fzel,_ de. Juan Bautls(;a Gugrml,
qevivio de 1538 a 1612, y a otros autores, no sélo 1talxap<?s, hasta-desembocar
ula opera, cuyo origen estd en el Orfeo de Angel Polfmano.- o

También parti6 de la Italia renacentista el movimiento IDIC.ladO por los
ulores, que cred la Comedia del arte —del arte del actor, se entiende— pero
;5“ aspecto no fue propiamente literario, ya que se trataba de improvisaciones
(’.lhab'!es.’mefpr‘etes. quienes seguian un guién, trazado previamente, en el
l;:CS;O urlg::eal;a sélo el asunto y los personajes de cada escena. No puede omi-

; as caracterizaci - - C
@ Foncy o 2 ;igte;ézacxones de sus personajes afirmaron, en Espafia y
tadicion lating, : caracteres, con la ciial Ruiz de Alarcén reanuda la
eatro, la inflyenci L .
d con que fo autor:céae %‘il R:_enacnmlento se revela, sobre todo, por la
 unidadeg 4 pafia e Inglaterra se mueven, al romper con

siglog ¢ accién, lugar y ¢ 5
de oro 3 neoclasicigmoy 1€mpo, que el teatro frances conserva, de los

dramy .
ey .—"que proc
o oS 9@ una’y owaly ede, a la vez, de 1a tragedia
» Teunido él— est3
o, S en aquél— esta ]

9§ -
\/Shakespeare \. ‘

nel ¢
I ttad con

Y la comedia, por los
punto de partida de] tea~



176
FRANCISCo MONTERDR

gléS que S s
: e afirmari
I0SO teatro, cy maria en el siguiente g
acié ’ést YO autor mas hmos: siglo, prepara |

e e . Vivid el sur

a cualquier in e Stratford del A 10 0 la ¢
' . giés de tipo medio\on' en 1564; estuq
. ) » SStuaig |

terra no coincidian 'er?tl;enccrvantes,
il Las obras maestras ;;S.k
siglo xvii, De las veintise akespearianas corr .
la clasificacién ado t“:itlsexs auténticas, diez esponden a |
glesas, como las deP R?c aa ;or Van Tieghem_.'son de asy
Forman el grupo dr ObHI y Enrique IV. y estdn b
de asunto r de obras tragicas, di .
omano ant]guo- C . , dl1ez tamble
proceden de las Vidas pafa‘lel oriolano, Antonio y Cleg
tos sacados de anales de ] ES de Plutarco; en otras si patra y Julio Cés
Otelo, Hamlet, El rey L a Edad Media o de cuenti tete se desarrollyy
tan entre wllas y Lear y Romeo y Julieta ~que ss a? de Italia; Machy
P By conmedias, i on las preferidag~
cia, La fiere 'Iolm‘czi ias, dieciséis en total, son reali
.Cl te omada, Las alegre IStas, El Mercader de
yes, y fantasticas El suefi gres comadres de Wind
Ko es Sh is suefio de una noche de verano n i:r y La noche
ol primero d akespeare solamente el mayor de lo dy sedlp es.tad’
primero de todos los dramaturgos, Excel s dramaturgos ingles
preferencias del piiblico al gos. Excelente conocedor del teatro y
parable sabia que sirvié dieciocho afios, con imaginacion
o (o B melncm}trar, en diversos ambientes y époc‘as lo quegaqulé(l)deseé
de ligeréz comic?d?&s?(adzgf?’ pfasa de' una escena fuertemente emotiva,
renes iilos: , iza frases ingeniosas, asequibles a los espec s
Por su P - .
5% exptesan };o:gzapmetfaﬂon en el espiritu humano; por Ja verdad
b oo, Hamlet n sus personajes, y por la pintura de los caracteres
ik lx,me.ntre los ggml?res; Desdémona, Ofelia, Juliet? dé{ »
. 15 MUJETERe, akespeare es el genio finico, €0 os dVer
Sclenelros dligc{l;ancos. Nadie como ¢l ha sabido mezclar la poesia ¥ ¢
n(t)lrést?o;e?i ilas d. Sltx o:j)bral ha ejercido un gran influjo, desde ¢l siglo V!
. en todos los teatros.

a prim
era dg
; ¢
; " h'Stérico :
sadas en it

n,
de las cuales s

20. El teatro espafiol

Fl teatro espafiol, que preludia en la Edad Medi2, con @l ‘*gtifr
Reyes Magos, prosigue con Gomez Manrique, Juan del Encit® 7
Torres Naharro, hasta que Lope de Rueda, sevillano: muerto
io funda realmente. b

Antes de que Lope de Vega predomine, Juan d¢ C“e"adia,
en el romancero ¥y Cervantes escribe sus comedias, U traged

y sus certeros entremeses. {

@
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yive P S populares y medias
yegs: 3% 15 ve entos POEY - ios cent nares D =
Lopt dovecbaﬂ l ha £epe ido cribi6o V' ' hteo pejuna, ertbaﬂ‘fz
2ol e o - andose aun: T tria
ol |, co : en d la maes
o s fak;; cuales SI9°%T percibe la fuerte vitalidad ¥
8 e d
d(amas. co . . -
o 85 ’ fueron, ent Espafia: ’I'n'scI; de Molut'la; s’—;f;;ocfa
! dejoé obras maestr
1564 2 164 ¥ C o en 1600 ¥

:
Lot ocaneos S4YO%
ContemPO o vivio C€ ’ la Barca nacid
il 3 o Pedro Calderén de la barca. 3
Efu(jencia en s MU0 %ll alcalde de Zalamea ¥ 9€ Jas obras mas perfectas
o1 1687, autF € o Cacramentales— ¥ “bras filosoficas: La vida es
ia 1581 y murlo

a0 &8 T so —SU a
1210 rdel,?ilcano on Juan Ruiz de Alarcén, _
e de obras, cuidadosamente escritas, entre las
la cual inicia la comedia de ca-

ilegiados 'Y Don

:zr;%ij g dejando una veintena
Los pechos priv

len La verdad sospechosa —cont

]
f::l;‘:sbfe; Espafia—; Las paredes oyen,
omingo de Don Blas. iy :
que vivio de 1569 a 1631, debe citarse Las moce-

De Guillén de Castro,
fdes del Cid —que, comO dad sospechosa, de Alarcén,

fse nodelo aprovechado por Corneille—; de Francisco de Rojas Zorrilla, cuya
1607 y 1671, la obra de asunto histérico Del rey :abaj};

n:da se sitiia entre
singuno, y de Agustin Moreto, nacido en 1618 y muerto en 1669, El d dé
, esdén

acontecié con La ver

con el desdén.




UNA EXPLICACION PERTINENTE

\

Por razones de trabajo inherentes a sus tareas de maestro y literato, el
“istinguido profesor don Francisco Monterde, no termino el curso de Historia
la Literatura Universal que se le encomendd redactara para los maestros-
Wumnos del Instituto Federal de Capacitacion del Magisterio. )
Imperativos de tiempo determinaron que el maestro Victor Gallo Marti-
Director del I. F. C. M., dispusiera que los temas por tratar se terminaran
antes posible, con el fin de poner en manos de los maestros-alumnos los
fextos en que habran de preparar la materia arriba citada. .
! sefior Director del I. F. C. M., me designé para completar las uni-
dades faltantes: literatura neoclésica, el romanticismo, la literatura moderna

la literatura contemporanea.
Al realizar ese trabajo, lo hice cum

con la necia creencia de que mi humilde aportacién estaria a la altura del
fiterato cuyo nombre encabeza el texto.

Al redactar estas notas, ni sobreestimé mis capacidades ni crei decir nada
fuevo, en un terreno tan fecundamente explotado por quienes han probado
fnnegables meéritos.

Limitaciones de tiempo y de es

pacio me obligaron a suprimir los trozos
iterarios que caracteri

e zan épocas y personalidades literarias. Esta omision sera
®enada, sin duda,

por el acervo literario que, para ejemplificar, manejara el
watedritico al dictar la materia.

pliendo una orden superior, jamas

Profra. Ma. GuapaLupe BEcCErra V.
Meéxico, D. F., noviembre de 1959.
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: sristicas
j. Caracterts artistico que se basa en la

bservancia de las reglas

neoclasicismo el estilo literario y
la antologia en las obras

e entiende POT asicos, y en la rigida o

de los modales cl

o i S . ici) expresa .

initacio® ¥ | labra clasicismo (de classici) exp sienes se considera como
poétic?s' LadP arte de los gn‘egos y romanos, adq aritre: 165 promediOS del
me:ia;las I):a i‘teratura neoclasica queda enmarcada
modelos.

i 1 xviL
< lo xvii y finales del xvII ‘
SlgloEl nezclasicismo nacié en Francia,

spidamente por Europa. o
doseEfl l;:eriodo del neoclasicismo se caracteriza:

informando la literatura y extendién-

I* Por la imitacion de -los autores antiguos grecolatinos, considerados
como modelos. _ .

2 Por el espiritu cristiano, aunque matizado frecuentemente con pince-
ladas paganas.

3 Por la preponderancia de la razén sobre la sensibilidad.

4 Por la impersonalidad, es decir, por el afan del autor de expresar
tnicamente su personalidad literaria, pero no su modo de ser intimo,
corriente y cotidiano.

3* Por el papel rector que la aristocracia ejerce en aquellos dias en las
o preferencias literarias.

7 pOr &l tono que la aristocracia francesa da a toda la literatura europea.

or ser las letras francesas las mas caracteristicamente neocldsicas
B o toda Europa.

or la importancia que ad

regulador quieren las ‘academias como directoras y

as del gusto literario de la época.
2 El teatro

i P,
. 1T i O fi
iy g z?ndl;u lfflo§of1co de la época se incrusta fuerte
) Drincip'igso%lecfmoente' a influenciar el teatro,
fr::ézz: 2 tragegs. i:glt?axyn SOon comunes en el teatro francée
s tdia, ico 2 i
reemplazad?'rema Cuando lgs ag::(e)fela ()i, 1]a panOfa{- Aok
b el GOmediantes e tipo
a“t:rels Ponerse 5 toyn 'S Teglas estrict
en Jog vuelosodlmpu fann 2t
€ su fantasia

mente en le campo lite-~

S tres tipos de
i ce en el teatro
S, simples aficionados, son

as que lo rigen todo ( 3
i rig porque la razé
de:l idea), limitan a los actores ‘y z: 102
¥ de su personalidad, “En el teatro. Ja
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Unidad de accion

Esta altima r
. . egla era la mas estri
clasicos (Miran da). rictamente respetada por los

4. La tragedia. Corneille y Racine -
o, alcanza st apoged

2 en el Renacimient :
n Francia. El ejemplo més @ soluto
lineamientos ari
bra fue declara

it omp?

que se inici
particularmente e
en los rigidos

La tragedia,
el neoclasicismo:

stotelicos, €

b ik

edia CléSiCa, eﬂmar'cada . i
i So{onis " de'Malret: (16gg’igﬁgg; I:f:gieosode Ja critica: 22 %
digno de imitacion, re;x llen bre actor Mondory 511591&;32:, s
g drahn : oedia 1629, recibie do por ello
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LITERATURA UNIVERSAL d
i cir, de
te, bajo el control directo del Estado, s de
ente,
- do 1 Academia
i cardenal, se fundo la A
eminente 6 la Beadd ;

55tas
o © ion del
" pelied: or sugestlfm 2 st
Mﬁn 165 pfuncién prl ordial los argum ctura de toda
s, Y2 ; relacién 3 i T2 9ol cual
™ ol 1engu2)E - orte, 1 i un organismo oficial C¢ cu
w0 '])'};ratia. e estd ?efle: mas imponente tra-
8 1 aprobadas: desde o las estéticas conver~
| cenaculo

g apr
ol oxque 8¢ 2310
e estatales )
so de los canone
eille y de Racine,

as sencilla oda,
de eruditos, salian las reg

dara a su patria 2

s clasicistas,
as depurados de

4 leyes "
s ¢ francés celo
eatro frances: C
“éflde Jas obras de Corn los ejemplos m
e dasiciszO: . i
(1606-1684)
Ls tragedia clésica francesa nace a la gloria con Pedro Corneille, que
ool primera en Ruan el 6 de junio de 1606. Se dice, y con razén, que
b hitoria de su vida no es otra qre la de su teatro. Pensionado con otros
aaro poetas, (LEstoile Rotrou, Colletet y Boisrobert) bajo la autoridad
dificar

4l cardenal de Richelieu, pronto ca 5 i
Iose;saygs drsaméticos delp cardenal).lo em desgracial pan atreYerse a ma
4 obra. Su primer ensayo tragico Melit
d o ita (1629) f ibi 3
& P‘S’;gtief;ﬁl%l.francesa, que llamé a Corneglle ob)sctfri r:Clb;do S fr}al-
s real (1634) 't%déo' La viuda, La galeria del. palaciom%;ado' de jus-
il (1634), Medea (1635), EL Cid (1636), Ci 28 e, 2o
1) Rodoguna (1644). Nicomedes (1651) + Ginpa: (1640} Horacto
pr espacio de 1651?':;i Corneille la serie de sus .ob'ra
ddisavor de Richal, s se mantuvo en la cima de 1 s maestras, con las cuales
oxia clasica elieu Horacio, que f o fama. Si El Cid | j
Ri ¥ con esta dedicatoria “uAe escrita apegada a la ma ® huz)o
: su Eminencia el card o e orto-
enal duque de

e reconciliarlo
i con el poderos
o vencedor de L: R
i ochela.

p) PEORO CORNEILLE

acine

an, n e o}
EMilg, 0 d Squilo es .
D‘“Yal, Sx[on (Picuda. la cymp Y Racine &minentement ..
ede g cordi re se ins e tra
 fangen). &0 1639, | la literaturglra o Euripidegslco' Corncille
n » Pero amb
< os

eoclasi,
sica. Nacig Racine
_escuela de Pc??t
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nia (1674 ). Bayaceto . Hgantes (1gg
(1678) P preentody o 1, 70 i 5
0
una dolosa maniobra ﬁell:zed?om

alca '
nzaba las cumbres del talento poético, motivo por el :::11::3[3

se confabularon contra él.

Py Doce afios lejos dé la escena. Decepcionado por aquel fracs

o teatro dedicandose a su tarea de historiégrafo del rey, y a sus nedizim

religiosas.
Tiempo después, por stiplica de madame de Maintenén, gscrﬂiiﬂd )

(1689) y més tarde Atalia (1691) hecha para las jovenes e

Cur. Estas fueron en realidad sus dltimas obras. Racite 507

yT.
ciembre de 1699.

5. La comedia. Moliére
«q del siglo xvi, s¢ 10
. sequnda mitad o, SE 198 o,
‘H?aa cleasa En claro hastio de lo tf(jaagécge 8 & il i
cia fran cionses tuviesen 0ecesiCe | intrasces
nobles parisiens 7 gente queria reir con .

Yy los mb 10.
dental ¥ SOt P
e Io superhaal y iebaric? ( 22.1673)
cor | POQUELIN (MOLIERE) i de
It
a) Jua¥ s jsiense (16221 6,730) 'LaaaPaS‘ona?sa
oven p ta]ento comit ™ icero un
Este aven ere yigoro F hijo del tarl:a. erle’bzz0 A
ajada audaz ¥ oda 12 vid volunfad patzdios P"”sem oa®
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ileria

ropa Y utileria,

ar6 un Carrore srdidas eco~
prep rovincias. os erdices

or las P ndes esfuerz0s ¥ by o cias de

en
udas: ortuna POr - ija con grad i
de car fortif® ¥ e imponia jadas con las 1n e

coraciones,

de €., bus e .
i6 8 1 7 rca :
93 repertor referia reir 2 cares) etorcimientos animicos
V7Rl reP gente P'° " stidiarse con los retorcimien 5% 4 "Rloliére,
smicas PorS ilo italiano; que cia fuera de Paris hicier F .

farsas 3 © afios de experi ] mas grande de Francia. l
- i el apoyo de

. me) J i ror
si nofl 1658 Mo]lefe Y Sun ante Luis XIV: qulen

. resentaro

_ o Conti se Pres : en el
P aente con, MoliZre: escritor, director y actor, habria de lograr e
categoria.

Fecundish:ilo . oriSima
;s un lugar de primeri do per-
featro frapce;r uhablagn do de Moliére es un placer personal que no pue q cgién
..C°"m:,: cuestion de espacio; por ello, de su abundantisima proct
m.']ml:;'arz aquellas obras que por sus temas fueron verdaderos latigazos a
solo

dad corrompida de la época. ) ' .
’ ”?Ef;foc(mmp). Es una sangrienta caricatura de ciertos grupos ecle-

isticos, considerados como prototipo de la hipocresia. _ .
El misintropo (1666). En esta obra, Alcestes, hombre intransigente
con las imperfecciones de la sociedad en que vive, la critica ferozmente. Ena-
s]:}feac?gs pziat:ﬁt (c)iehs;iigha,d de- éma mujer que encarna precisamgnte todos l‘os
dad paraqidentificarse c(g;r elg: :a; e frree solucién e huir de la socie-

B ire (I D Sl pesinos {mgemnios 3 Jenailos,
Las palabras de Harp'egén erson:'s uia imitacién de La Olla, de Plauto.
el asunto de la_comedin: .'.ePI’ o je cent.ral del tema, explican nitidamente
A : 0 proporciona todo, logrando el milagro de

transformar, el vic i
hermosura,” 0 en virtud, la necedad en inteligencia y la fealdad en

Don Juan (1664
. . Aqui
Para quien la vida po )tieneqsl;ltugceis

Su obra.

- ;
ribe un tipo hermoso, seductor y amoral

le agrad ifici
2, y los ones dificiles, D
el 1 10 sabe dilatceil;es sensuales son sy vic.tori(;n Ieuran toma de ella cu to
e . o : 2 m
€ su criado, sorpren (‘;eds celestiales nj de futuroSP culente. _ ;
onces, sefipr?'’ !0 por su impiedad, e prsaralsos‘ Cuando Sgana-
' qunta: *; s 5%
¢En qué cresis

95 por dog Don Juan Je
son cuatro responde des
Y que cuatr Preocupadamente: **
o : “Creo en q
. ue

enfer :
Produceis ! O imaginari Y _cuatro so "
Pasign ;;Om Pues Mo]?ére ro (1673) st B,

~

¢ or ]aS ex irc') :

“Medade .e“fel'medadesp horas después de ra de su abundant

SUSDH’ So ara I‘epresenta 1 reprQSQntar el A d e

cange > 9@ qui T9an e] terme. .o MAS insoportal Igan, cuya
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" &ny, e ey s
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Permitig 5 RC!Cristicg e, 210 o ey
U’lStituCién lots Poctag h:blgObiemo gelorde Luis

. Oca T'm ey S » e
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S tan g Phion | “ \% Ntap
Tepresentacigy terribles, que ey ; Cotl_nedxa W Moll??ra permig 20

. Osteriormenpge
’ en i
nendo desquitarge de lﬁempos de Luis Xy y
Combativa y denigrante ad xlnania adulatoria dye ll:ss XVL g Sttty
9azanes de'la corte qie c(e) trono, de Ja mopapgye: PUES cren g,

2 . n el dy X
@ 10s mas abominables excesos, de. Orles

7. La filosofia del siglo xvi. Voltaire y Rousseau

Los filésofos de este siglo no se detienen ante el analisis de cuios
religiosas, cientificas, econémicas o politicas,‘ Se proponen.lqgrar1 u"llt{mnb:
definitivo en todos estos renglones, y conquistar, por m[;:dlged;raeug(n;am
apropiadas, el bienestar a que tiene derecho el}iho?brjl.e Esayle‘ B
tienden por toda Europa las voces de Pascal, Fontenelle, |
Voltaire y Rousseau.

. 1694-1778)
. OUET (VOLTAIRE). o

a) FRANCISCO MARIA AR . sebe gobernarse Si ue{u: h;an;sﬂw

: bre ha sido creado Iie, le‘ntelectua] mas QU

“Gj el hO'm o expresiones del i o conquis na g apasioﬂ’d’
destronarlos-' Estas 'Soe El talento de‘VOIt:lideas son ¢
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L nio
NIVERSA .20 de un g¢
urA U : sion
ITERAT ro, la exactd dimen o
1mero:. olit1~
:dad y 0t s, P
n calld

obras historica

. 5 r'
ia €S ias, de Césa
gon 52 s edins, tr?Eg;i‘;o Bruto, Muerte
» 2 e » 3
“.::::al- p mas, eP‘;a yt?:ag dias estan: o senta a Voltaire
W e cribid E tre X ique 1V, pre an. Histo-
Esociolég ¢y Merore. dedicado 2 Enriqu rolifica creacion: I-']nes
as Y, *" flaho Hennad%' man parte de su P iritu de las naciones
Ao, poema P ilo clasico: 10 's costumbres Y €l estps inglesas, n-
o sobre 1as © o sfico, Carta iderada como
o0 83 PPy ], Ensayo SO50C o ario [ilo gis XIV, conside

j de Cal%0 21 historia, ficas y EL siglo de L

< curso- SOVF artas [iloso[icas. istorico. . o de las
c%l;a de Odear;s'dg sus obras ae txp;r: l contradictorio Y rebelde, sup

- : istoriador de
ficacion de ‘./Olta"e.o\/(:)lx:quisté también el txtu(lic:a n;iig g‘;ncesa'
e la Bastlllzi']h%zbre, y un asiento en la A7c8a vacl genio de Ia
Francia, elc de ?:nnoche del 30 de mayo de 1171 . losq que lo odiaron,

Vl(;hﬁii;edl:u;g calificado, por los que lo BRSO ¥
sétira ha

o mejor prosista de su siglo. |
b) JuAN JACOBO ROUSSEAU (1712-1778)

; i rante la cual se anuncia la muerte del
d Sqrgz ?l?:stﬂiloep; C:sozl;c?al{ l:uautora de un nuevo orden juridico. Per-~
séﬁgﬁﬂiﬁ polifacétic:'i e impulsiva, impone sus ideas en casi todo§ los,‘ aspec~
tos de la cultura. La pedagogia, la politica, la economia, la sociologia y la
literatura, recibiran el dcento fogoso de quien habria de perfilarse portavoz
de la Republica.
Rousseau naci6 en Ginebra, de familia protestante y modesta., Huérfano
ﬂ: :;ad".?esge pequefio; su padre, dedicado a la relojeria, hizo poco caso de
"o, lﬁfglc::tel hijo. Las vidas paralelas de Plutarco, fueron su mejor maes~
relacian con“]:sy retraido, preferia la imponente soledad de la naturaleza a la
f35 y vagabug dg:m}%ss e: ]Ll.mezc}}; adolescencia‘ pueden calificarse de solita-
o tora, donde inicjarz seus Bre a;net.tf’.s, ;emdgncxa de madame Warens,
paracién literaria a base de Bossuet, Mon-

lecturas carecian de

buid Pregunta; * Jon organizé un conc
demi: 4 33)0 a Corromeer;i;(;gcrg:? dle) la§’ clﬁndas Y las artes hugsgogilﬂa
la ciyps iscurso umbres?"’ Roy . =
Cwviliz (1750) o . Sseau respondi¢ 3 |
n - A ra; Ocuentisimo a aca-
del:;:: ?cademia ]taanx;ade este trabajo ROusse;xqu;e Ll_egaba‘ los beneficiog de
Seay cgda e log - esta nueya interrogante. e C‘zo célebre En 1755 ]a
de pro ntests con otro oY Y esta ésta autor; ual es el origen de 1
vp'ledad es |a c; Discyrsg (1755) enoéizada c};or la ley natural?” R a
1 ' usa . » que $ us-~
Dectie, ¥ Parade:.. €12 desigualg %, demuestra que
“ulos. (| fesr2dSjico, Rousseay eocy 20521 el derecho

: S U escribe Carga a D’
ndolog mexorablemente 1?31"Zl Icembeé
. onsj
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- Otros IOt oo 00w
D enSadores » Comg adre gr%
a
) RENATO DESCARTES . -
(1596-1650) :

Gr .

en Ta li?:ralzli;emafico y fundador de 5 £ .
un hombre de (Plas.por sus ideas quea flosofia moderna, D
Tratado de las ;’ear;ga que un literato E(:xr Ssl.lll eslt,ﬂo' pu“'en::;?ds

- io : s o i

logré sencillez, COrrege.Si' se pone de manifiesto l;a; Discurso del miy

clon, precisién matematica y b;:i‘rla de su prog

gusto.

b) Bras pascaL (1623-1662)

i lg;’:ssuieliidodcomo un nifio proc.i‘igio por su talento extraordinario,
A s doce afios, descubrio algunos teoremas de Euclides y
leyes de la mecanica y de la fisica. Inclinése al jansenismo retiréndose
Royal, donde se dio a la meditacién de dicha doctrina. En sus Cartes
ciales, de excelente estilo, ataca duramente 2 Jos jesuitas, En sus dlfnes
Pascal escribié Apolo, guia de la religion catdlica en la que %rueba
temente cuan limitado ‘es el pensamiento humano en su bisquec? ot

dad absoluta. }
LA BRUYERE (1645-1696) : it

L o, y
o espiritu critico, g
teres, CO ol
u obe e c?s[a;ue ’ considerars orig
w 'tipos sociologicos:

] fr
cabadOS

c) Juan DE
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NIVERSAL
16N (1651-1715)

atencién por
| fruto de sus

su ta-

oradof, d djOVlel; Hoazl)r:;)zel? es €
Te6109°'r:scjsita(gd); a{e_ la eduz;ca;;if;o fie aprc{test:amte.‘s conyersas. Maes-
u 0b2 " formacion 'io de Luis XIV, escribio su célebre obra el
% de dar a su regio alumno una educacion atractiva.
a0, @2 dtica y de refinada elegancia, esta obra le atrajo ©

e pulcritt Fl)gunos dijeron encontrar en ella acerbas criticas al ré-

Ej[apo real, porgue 2
monTesQUIEU (1 689-1755)

1 [av0f
o b RS Sol.

pero de conceptos profundos, Montesquieu esta
no de los mas grandes filosofos de la historia de todas las
son una satira contra la religion, la literatura y la
ica, El espiritu de las leyes, obra capital de Montesquieu, y de la cual
e bicieron veintidds ediciones en menos de un ailo, inicia, sin duda, el camin
jxa la sociologia moderna. En toda la obra de Montesquieu ha’y un defi?

1o acento irreligioso.

SECONDAT, BARON DE

(ARLOS Luis

Escritor de estilo severo

qasiderado como U
- s, Sus Cartas persas

L]

9. La novela
En este género sob ai ; ' :
wlor apasionado d resale Bernardino de Saint-Di
odela naturale.za, como puede aprecliil;rsee (;1737-]1314) , obser-
i su libro de sabor

A:qunos QSCl'itOfe a I
g S roman .COS como :
Niatos 5 '
ol de ]a Ob[a de Sau. lt'I ier[e i
:ESibIEPri e egancia y natuta]i Y :

01 0 d. e]. | (lad, otr

Renaf(] Le

" Sa

% ingpins 239 (1668- C
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LECCION DECIMOPRIMER:A

El Romanticismo

Casacteristicas

Sus corrientes principales

El romanticismo en Alemania
El romanticismo en Ingléterra
El romanticismo en Francia -
El romanticismo en Italia

El romanticismo polaco

R fomanticismo en Rysia

U ke



Caracﬂfistic‘” Jasicismo, que_con S preceptiva
ast »
i6n del neoc

a i o de
ia ensefioread
na neg cc sculos franceses, se habia e

i u
icismo €s !

Hmmaﬂtggnica, salida de los
48 4o toda Europa.

| iniciarse el

‘ A
Jetr8s h‘rismo de los poetas se desborda

siglo XX, & las inhibitorias del pedante neoclasi-

. @ re
bﬁg’ﬁ{: como justa protesta a las reg o
au " - . - l 0
ago frances. tienen en el romanticismo un am

ibili imaginacién g e
usmssll:blttgxaédticya]iuelvg hacia las fuentes de lo caballeresco, d
o, que

isti d Media.
é0,y de lo popular, caracteristico de la Eda

Bl mundo occidental no quiere nada ya, con los canones esclavizadores '

Siglo de Corneille y de Moliére. _ o )

Esl]romanticismo, con todo su vigor, no crea nada ongu:al, sino que acgc‘ie
ths fuentes tradicionales, impregnando sus temas de la incontenible emocién

aundo animico de sus poetas. “Como un fema sentimental por excelencia,
ithuina en la vida y en la obra de los roménticos el amor; pero no el amor
“ico, sino el amor estrictamente sentimental, que hace de la -arrebatada
7in, fuente suprema de gozo y de dolor” (A. Igual).

[:ullrrtae d§{l Spopeatias esta fpronta a vibrar por el amor, el dolor, la nostalgia
; ajes tavorito :
Lea.b:as Plateadas nocheg Jon S son las ruinas, las soledades de la natu-

unqu, ici
g, e el fomanticismg trascendig

000 e o] i
Sngg 1€ ¥ en Ia filosofia, e 14
0s al ambitg iterario

oS corrje ;
ntes ptlnclpales

b dAOPrin.cipi(,s' del

2 todos los aspectos de la vida infly.
81Co que en estas breves notas sélo nogs

Sig]o XIX el ~
' . omanticis .
on modaliq SmO adopts, en Jag li
ey 2 pog V., Clistiang, reaiies diversas. Iy, 5 Ty ronggl'at.u.ras euro-
Sty " Espagiy L2 Scott; grt xoehtado en Francia nticismo tra.
g ey Pafia po. i en A} : por Chateaubriand.
»

i en Italig
% Y Arolag. por
an ICristiang S} ¥y otro roman..

() o » Cuyos r

de e, Tomang ' OYron eprese

onde b, thiSm Ton, ESP ntantes
Pasg a .

i e evasion d 1 o res y los Cementerios, refugios todos de su .



+
’
1

iy S R T

A

:

19¢
g‘ Vi L p TRANGg
las Jeg, literay Walidaq Vtagy
franc Signif;..; O0Cest
as,Caba ¢ N;,l ton R
ec Tage:
. Bl 0 azo defim:-lc‘av "
mant‘CISmO A

Alema, N

) TJuan WoLEGay eman,
G GoETy
E (17
y el Goethe re resenta ( )
fomangic 0mo nip
algunos ef 0. Es ¢ Poeta RO &l pye
estuvi P3gano de iy ; 28 Portentog
Stuviese lmpregnad: drancfot desde 050 del g e
i 5,5 1 .

sensible y exquisito,  Pereccion de teodis e dte :I:a:; Ligy,
Su obra, Su prc % "’Qitaciomsedacﬂ‘ll

cu oo
novelistico sy ob ales palpita vi .
U obra Werther es ind
ena de pasion : es, indudableme
Y sentimentalismo, A N
poner a los jovenes de la P a'l quel suicidio literario hapy
y de la muerte. Asi el sentido alegrrem;fbfzscz }:ilac‘eir (liel dacsengaﬁo,
un concepto o3 ndo de la vida es
therianasp atormentado y pesimista, que provocats no pocas
Enumerar y comentar las obras de Goethe seria prolj; biesd
que la obra realmente universal del Sol de Weimar, y priner sonee>
romanticismo, fue su drama Fausto.
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m&oasd::ei;:gén hacia ghakespeare y Calder6n, son los forjadores del ro-
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Lz obra. La obra principal de Guillermo (1769-1845), es el Curso de
aira dramética en la que combate la ley de las tres unidades impuestas
s ¢t neoclasicismo francés. Tradujo ademas obras de Shakespeare, Dante
Pararca, Calderén y Cervantes. : ’ ’
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| El romanticismo en Inglaterr,

En Inglaterra

reaccion contra las' idog-;s) ggoco]g:;zapalses europeos, pronty g &
L.os iniciadores del romanticismi ingle -

que vivian en la regién de los lagos esc%:ess:s"’l los llamads lyigy,

en la cual inspiraban su poesia). e
Entre los poetas de este grupo figuran Wordsworth, Souteyy Gl
Pero los fundadores definitivos del romanticismo inglés s,

te, Byron, Shelley y Walter Scétt.

a) JORGE GORDON (LORD BYRON). (1788-1824)

.2 La
De aristécrata familia, Byron nacio en l,o;d;es en 1788
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¢ Juan xeats (1795-1821)

~ Como Byron y Shelley, Keats pronto sintié la asfixia de los convenciona-

::sgmst L;gleses. yéndose a radicar a Italia, donde habria de morir en plena
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tendencias literarias —decia Napoleon— me parecen armas, y b
Madame Stael el mas amenazante de los arsenales.” '
Su obra. Sus mejores obras son: De la literatura y De Alem;nu.
mera le costé el destierro por orden de Napoledn. y e Ja sequnca

i i hiller, Lessing
i do maravilloso del pensamiento de Schill
et Fich Schelling. Otras obras de Germaine Ned®
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‘obra. )
Jad %iaje 2 oriente, La muerte de Socrates

¢ Vicror Huco (1802-1885)

Hugo manifesté desde temprano sus inclinaciones literarias. Se dice que
aando era un adolescente escribié en uno de sus cuadernos escolares: “Quie-
s Chateubriand o nada”. Con su padre, general del imperio, hizo varios
meesantes viajes que naturalmente le dieron valiosas experiencias.

Considerado como el jefe del romanticismo francés, es ademas el poeta
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U romance - ugoy d Ch&nier, L Primeryg t ¢ 'dqu,

escribi6 ademas: Espectaculo desde una butaca, Andrés del Sar,

- fesiones de un hijo del siglo, Esperanza en Dios y otras.

Heine, definiendo el arte de Musset, dijo: “La musa de
beso en la boca y la de la Tragedia en el corazon.”

6. El romanticismo en Italia
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§ Huco réscoo (1778-1827)

Hugo Féscolo, dice Renzo Bianchi, ““fue’en poesia, en politica y en amor,
w escalador de rocas, un conquistador violento, un agresor aspero y salvaje’.
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