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PRESE:NCIAS DE DON QUIJOTE
EN TLAS ARTES DE MEXICO

El Personaje s yniversal de las letras espafiolas,
Don Quijote, ha inspirado obras diversas y se ha
manifestado en distintas ramas de las bellas artes.
Eso ha ocurrido, en variables proporciones, cast
en todas partes y desde hace més de tres siglos.
Tales manifestaciones o expresiones han sido
estudiadas en algunos paises, pero no lo habian
sido respecto al nuestro.

El presente trabajo de José Rojas Garcidueiias,
que él ha denominado Presencias de Don Quijote
en las artes de México, acomete la tarea de regis-
trar, por vez primera, las apariciones del personaje
cervantino en las artes plasticas y escénicas mexi-
canas.

Recuerda, el autor, aquellas palabras de Don
Quijote, carninando por campos de Montiel:
“Dichosa edad y siglo dichoso aquel donde sal-
drin a luz las famosas hazafias mias, dignas de
entallarse en bronce, esculpirse en mérmoles y
pintarse en tablas...” Y, aplicindolo a su tema,
afiade Rojas Garcidueiias: “En bronce y en meta-
les preciosos, en tablas y en cerdmica, con mazos
y buriles; utilizando las viejas técnicas de las lacas
michoacanas y las muy modemas de las esceno-
grafias conternpordneas; todos los procedimientos,
todas las modalidades, las mis diversas inspira-
ciones, y sensibilidades han contribuido a perpe-
tuar, en México, la figura de Don Quijote...”

Aportaci6én considerable al asunto de que trata
—punto importante de la temdtica del arte en
México—, no es ésta una investigacién seca y
escueta, El autor nama y describe sus hallazgos,
alternando 1a documentada informacién con muy
personales comentarios, y el lector puede discurrir
por estas pAginas con €l deleite de estar siempre
cerca del inmortal personaje de Cervantes.

Vikera de Manuel Gonzilez Galvén
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PROLOGO

El estudio presente pretende varias finalidades: en primer lugar, el
de anotar aqui o registrar los diversos casos en que la figura o sea
el personaje Don Quijote ha sido tema de expresiones artisticas
en muy distintas ramas del arte —algunas de las llamadas bellas
artes, en las artes aplicadas y en artes populares—; enseguida, o
conjuntamente, examinar y valorar, particularmente, esos casos,
o dal menos los principales de ellos; por iltimo, mas no por eso
menos importante, y como consecuencia de los casos expuestos y
examinados, mostrar las varias maneras que, en sumd, contienen
una perceptible evolucién del tema “Don Quijote” en las artes de
Meéxico, a lo largo de mds de tres siglos.

*

Los personajes de la novela de Cervantes, obra mdxima de las
letras en lengua castellana, con la universalidad justamente dlcan-
zada por lo genial de las pdginas en que nacieron, han sido usados
y aprovechados como tema de todas las artes. Asi ha ocurrido tam-
bién en México, pero lo cierto es que hasta hoy nadie habia tra-
tado de revisar las obras en que tal acontece; apenas una parte de
ellas se encuentra registrada, de acuerdo con la finalidad de esa
enumeracién, en la meritisima Bibliografia Cervantina de Rdfael
Heliodoro Valle y Emilia Romero que, naturalmente, no podia
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ni le correspondia mencionar lo que no tuviese un cardcter direc-
tamente ligado con las letras. '

Por ello, por ser ésta una investigacién que se ha atrevido a
ojedr en campos casi inexplorados, espero encuentren disculpa las
omisiones y faltas en que sin duda abundan estas pdginas, ade-
mds de que, como es natural y bien sabido, no hay estudio per-
fecto ni investigacién exhaustiva. Otros vendrdn luego, tal vez
con mayores luces, y llenardn las lagunas con datos y circunstan-
cias que enriquecerdn el tema; mas yo confio en que estos prime-
10§ pasos y estas primeras sefiales que aqui quedan, sean de utili-
dad y estimulo a los que vengan después. No otra cosa podemos
hacer los investigadores, en cudlquier terreno, y la presente no
es mds que una modesta muestra de ello.

*

Suelen los prélogos abundar en explicaciones sobre los métodos
y procedimientos empleados en los trabajos a los que sirven de
introduccidn, asi como sobre la estructura de la obra y otros datos
que pueden ser de grande utilidad al lector y, mds aiin, dl estu-
dioso que trabaja en ese mismo asunto o en otros a él conexos.
Pero en el caso presente yo considero que cualesquiera de esas
explicaciones seria superflua: en las pdginas que siguen, el con-
tenido de cada capitulo estd claramente enunciado en el titulo
que lo encabeza; el sistema y los problemas de la investigacién,
cuando existen, van explicados y, si ha sido posible, resueltos en
el lugar que a cada uno de ellos toca; Ia bibliografia directamente
aprovechada va citada a lo largo del estudio, en las notas corres-
pondientes y puesta en orden, al final, como es costumbre.

Fugra de lo dicho en tales notas, deliberadamente he omitido
mencionar otras obras sobre Cervantes o sobre El Quijote o temas
a@ uno u otro conectados porque, en primer lugar, aunque llevo
no pocos afios de gustar y releer a Cervantes y de interesarme por
lo que de él y sobre él se ha escrito, ni remotamente puedo tener-
me por erudito cervantista; pero también esa omisién se debe,
sobre todo, a que el presente itrabajo no lo es sobre El Quijote (al
menos no lo es directa o inmediatamente), sino sobre “Don Qui-

6

jote”; en otras pdlabras: no trato de lo que Cervantes pensé y
dijo de su persongje, sino de lo que otros artistas han hecho to-
mando por tema o inspiracién el personaje Don Quijote, y lo que
de ello se encuentra en esas manifestaciones artisticas nacidas o
florecidas en el suelo de nuestro pais.

Nada, pues, tengo que aiiadir sobre mi propia tarea, pero si acer-
ca de las personas y las instituciones que, de varios modos, me
prestaron ayuda en las diversas y largas etapas de esta investiga-
cién, a quienes la gratitud y la cortesia me constrifien gratamente
a expresarles aqui, en esta pdgina liminar, mi reconocimiento por
sus favores, menciondndolas en el orden que levan, en este estu-
dio, las partes del trabajo en que tales personas estuvieron rela-
cionadas.

El presente estudio ha sido hecho como parte de mis tareas en
el Instituto de Investigaciones Estéticas, por lo cual sobraria decir
que es dl Instituto a quien principalmente debo ayuda; asi lo re-
conozco y lo agradezco tanto a esa institucién, en cuanto tal, como
en lo personal a sus integrantes: investigadores y empleados, entre
quienes me seria dificil distinguir grados en que me prestdron
ayuda y servicios, ya que la mutua confianza y amistad han pre-
valecido en ese Instituto haciendo de él un hogar intelectual del
que yo he tenido la fortuna y el honor de participar casi desde
su fundacién.

Previamente autorizado por mi Instituto presenté la mayor par-
te de las pdginas que siguen en el Tercer Concurso Literario Cer-
vantes y dlli obtuve el primer premio, que me fue entregado en el
Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores de Monterrey, en
abrilyde 1965. De ello se hizo una edicién, no vendl, de doscientos
ejemplares, que en cierto modo antecede pero también difiere con-
siderablemente de la presente, pues ésta se ve aumentada con un
capitulo completo y algunas adiciones en otros, producto de la
continudcién de mis investigaciones en el ultimo diio.

Después de mis compaiieros del Instituto de Investigaciones Es-
téticas debo recordar al sefior don Patricio O'Hea, ya que su gen-
tileza en mostrarme el biombo dieciochesco de su propiedad fue,
cronolégicamente, el paso inicial de este trabajo. Enseguida mi
respetado y querido amigo don Manuel Romero de Terreros Mar-
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qués de San Francisco, que reiteradamente me ha dlentado y ama-
blemente ha atendido a mis consultas. La seiiora Elise Vargas
Lugo de Bosch y la sefiorita Josefina Ferndndez B., tomaron las
fotografias del biombo. Muy especialmente agradezco_a_l sefior
licenciado don Carlos Pricto su generosa ayuda en el vidje a Es-
paiia que me permitié estudiar, directamente, una de las obras
artisticas a que me refiero en este trabajo, de la cudl, por otrd parte,
el seior Salvador Moreno mediante adecuadas gestiones me_pro-
porciond excelentes fotografias y después el inapreciable hallazgo
del dibujo de Pelegrin Clavé. Por lo que respecta a las ediciones
mexicanas ilustradas, doy las gracias al sefior licenciado don Ber-
nardino Aguilar, a'la sefiora Maria Adeath de Azuz, dl seiior don
José Ma. Gonzdlez de Mendoza, al doctor Emesto Mejia Sdnchez,
al Instituto Tecnolégico de Monterrey, que conserva la Coleccién
Cervantina que formé don Carlos Prieto, y agradezco las gentile-
zas que recibi de los bibliotecarios de la mencionada institucidn,
seiiores don Luis Astey V. y don Eugenio del Hoyo. En cuanto
a las figuras quijotescas en artes populares debo agradecer datos y
fotografias a Jorge Bright y Gabriela Perches de Bright, dl licen-
ciado Ramén Garcilita Partida, a don Federico Sescosse y dl li-
cenciado don José Miguel Quintana. Agradezco dl sefior Merle
Wachter haberme facilitado las fotografias de los murales de Bel-
kin, a don José Luis Martinez la fotografia del dibujo de Ruelas

.y a don Lorenzo Refael las de varias de sus propias obras. Tam-

bién debo datos, en otro punto, a don Gerénimo Baqueiro Foster
y a don Gabriel Sdldivar. Finalmente, quiero recordar que, a lo
largo de toda esta investigacién, el quxilio y estimulo de Margarita
Mendoza Lépez ~lo mismo desde las tareas materidles de tomar no-
tas, sacar copias, etc., que el estimable dliento o ayuda mdral—
han sido y son para mi tan importantes que sélo resta dejar aqui
la mencién, sin cdlificativos que serian parciales o insuficientes.

México, marzo de 1966

Capitulo I
DON QUIJOTE POR LAS CALLES DE MEXICO

Er privER Quijote EN NUEVA EspaRa

Sélo a titulo de preliminar me referiré a la llegada de la novela de
Cervantes, procurando en ello ser breve, porque ésa es una cuestion
bibliografica ajena ahora a mi propésito; pero tampoco he querido omi-
tirla porque la considero, para mi objeto, un antecedente que es pre-
ciso mencionar y, ademds, porque a pesar de las veces que ese problema
de la llegada del Quijote ha sido tratado con exactitud, atn quedan
por ahi vestigios de falsas leyendas que suelen repetirse de cuando en
cuando, como aquello de que la novela cervantina fue casi desconocida
en el Nuevo Mundo a causa de las prohibiciones reales e inquisitoria-
les sobre libros de ficcién o de que si el primer ejemplar del Quijote
lo trajo Mateo Alemén y le fue decomisado, y otras afirmaciones, en
parte o en todo-inexactas, que juzgo pertinente aclarar en las lineas ini-
ciales de estas paginas.

*

En cuanto a que las novelas espafiolas no hubiesen podido cruzar el
océano y llegar aci, es cosa que ya no puede sostenerse por la abundan-
cia de pruebas en contrario que han sido aportadas por diversos inves-
tigadores, muy principalmente por Irving A. Leonard en un libro ex-
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celente que debiera ser leido por cuantos se interesan en asuntos de la
historia de la cultura en Hispanoamérica. * Alli exhibe el autor muchos
ejemplos de libros de ficcién traidos al Nuevo Mundo; a pesar de ello
no han faltado quienes siguen afirmando lo contrario, tal vez por pura
inercia, apoyando su negativa en la famosa Real Cédula de 1531 y en
otras semejantes y sin enterarse de los documentos que tanto en Es-
paiia como en Hispanoamérica iban demostrando lo contrario. “A
pesar de estas pruebas —dice Leonard—, muchos comentaristas ibero-
americanos no han querido conceder que libro alguno de ficcién fuese
siquiera admitido en las colonias, y basan su opinidn en terminantes
decretos prohibitivos de la Corona, promulgados a principios del si-
glo xvi”, y afiade: “..un andlisis minucioso de estas leyes revela que
su verdadera intencién y su propésito han sido mal entendidos y mal
interpretados ...” 2

Asi nos lo demuestra explicando, con gran cuidado, los procedimien-
tos de embarque de la Casa de Contratacién de Sevilla, las revisiones
inquisitoriales de los cajones que contenian libros y las listas corres-
pondientes, etcétera, y por otra parte examinando la diversidad y el
enorme nimero de libros de ficcién que continuamente eran embarca-
dos para las Indias, por lo cual puede afirmar con certeza: “. . . Resulta
claro, por consiguiente, que la Inquisicién se ocupaba slo de aquellas
obras sefialadas en su propio indice de libros prohibidos [es decir los
que trataban, de manera no ortodoxa, sobre cuestiones de moral y dog-
ma] re’l,xgiosos o de politica}, haciendo caso omiso de las disposiciones
reales.

En cuanto al primer arribo del Quijote a nuestro pais corri6, hace
afios, una simpética supercheria y es lastima que lo fuera, pues se dijo
y escribié que el primer ejemplar de El Ingenioso Hidalgo lo trajo con-
sigo Mateo Alemn. Fue supercheria solamente en cuanto a que no fue
ése el primer ejemplar de tal novela llegado a Nueva Espaiia, pero no
podemos dudar que la trajera entre sus libros €l autor del Picaro Guz-
mén. de Alfarache, pues la version de todo eso lo cuenta con datos
precisos Gonzélez Obregén, ¢ historiador veraz y fidedigno; &l vio el
acta de registro y la copi6 en parte, de modo que sabemos que el ejem-
plar recogido a Mateo Alemén era, nada menos, que uno de la edicién
madrilefia de 1605, de Juan de la Cuesta. No fue ese ejemplar —que
luego le fue devuelto a su duefio— el primero en llegar, pero muy in-
teresante resulta la anéedota de tal suceso.

Fue don Francisco Rodriguez Marin, devoto cervantista, quien en-
contré en uno de los registros de embarque (trimite ordinario de la
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Casa de Contratacién), el dato para nosotros interesantisimo de que
en la flota que zarp6 de Sevilla el 12 de julio de 1605, en la nao “Es-
piritu Santo” venian cajones con 262 ejemplares de Don Quijote de
la Mancha, para ser desembarcados en San Juan de Ulda y consigna-
dos a Clemente Valdés en México. ®

Esas noticias fueron mds tarde conocidas por Gonzilez Obregén y
¢l no tuvo empacho en corregir aquella su primera versién’ de que Ma-
teo Aleman hubiese sido ¢l primer introductor del Quijote en México,
y al continuar sus investigaciones pudo aportar mds datos sobre €l mis-
mo asunto: “Confirmacién y complemento del interesante estudio del
sefior Rodriguez Marin, son otros documentos que hube la fortuna de
hallar en el Archivo General y Piblico de la Nacién; y si los de Sevilla
dan completa luz sobre el lugar, fecha del embarque de ejemplares,
numero de los que se destinaron a la nueva Espaiia, ediciones y pre-
cios, los documentos de México no son menos curiosos, pues fijan los
dias y meses de arribo, los nombres de las naos en que se venia leyendo
el «Quijote> 0 en que se traian las cajas destinadas a los libreros de
Puebla y México, con sabrosos detalles sobre la seguridad con que se
hizo la travesia...” ® En los dltimos dias de septiembre y los primeros
de octubre, de aquel afio de 1605, fueron llegando a la Nueva Veracruz
y se les hizo la visita de registro a 25 barcos; don Luis Gonzilez Obre-
goén pudo ver las actas solamente de 12 registros y, entre ellas, en cuan-
to a nuestro tema, vale la pena citar que en la nao “La Encarnaci6én”,
el 28 de septiembre, declararon que “para entretenerse traian (con
otros libros) Don Quixote de la Mancha...”, igual cosa declaran, en
la misma fecha, los de la nao “Nuestra Sefiora de los Remedios”; otro
barco, que entré el 5 de octubre, traia 20 cajones de libros, 18 a un
consignatario de México y 2 a otro de Puebla, ambos muy diferentes
de los que mencionaba Rodriguez Marin; el 6 de octubre, en otro navio
declaran “que traia para leer Don Quixote de la Mancha”; igual en otro
barco, €l 10 de octubre, que ademds traia dos o tres cajones de libros,
y el mismo 10 de octubre los de la nao “Nuestra Seiiora de los Dolores”
dice también que en la travesia se entretenian en leer Don Quixote
y ademds traian 3 cajones de libros para un dominico de Puebla. Asi
pues, ademas de la nao “Espiritu Santo”, con m4s de un cuarto de millar
de ejemplares del Quijote, sabemos que de otros barcos llegaron 25 o
26 cajones mas de libros, en los cuales bien podrian venir ejemplares
de la novela cervantina; no tenemos las actas de otros 12 navios, casi
la mitad de la flota, pero esa mitad no seria muy diferente de la cono-
cida y consta que en no pocas de las naos visitadas los tripulantes y
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pasajeros hicieron la travesia regocijndose con las aventuras del Caba-
Ilero Manchego. {Con razén don Luis la llamé “La Flota Cervantina”i

Pero las cuestiones mds claras y frescas se manchan y enturbian s
en ellas intervienen personas de 4nimo violento y amargado. Pues su-
cedié que otro cervantista ilustre, don Francisco A. de Icaza, en Su-
percherias y errores cervantinos escribié pdginas agresivas y burlonas
respecto a la antedicha versién primera, en la que Gonzélez Obregén
atnbuyé a Mateo Alemén la llegada del Quijote a tierras mexicanas,
Claro es que Icaza ignoraba, al atacar asi a don Luis, que éste habia
ya rectificado lo rectificable en atencién al hallazgo de Rodriguez Ma-
rin, pero esa inadvertencia no disculpaba del todo a Icaza: porque Gon.
zilez Obregén pudo enterarse desde aqui, a pesar de las turbulencias
de los tiempos (guemra en Europa y revolucién en México) que pertur-
baban la vida, y el erudito Icaza no alcanzd a saber lo que decian los
estudiosos de su patria, a causa, tal vez, de que los tenia en menos-
precio que no siempre ocultd; pero si no habfa disculpa, mucho menos
justificacion para aquellos ataques y burlas que, ademés, Icaza, de
caricter orgulloso y agrio, no mitigd con excusas posteriores que nunca
quiso dar, aunque debi6 de hacerlo.

Caro habrian de costarle a Icaza esas perfidias, pues tengo para mi,
aunque no es sino mera hipétesis, que ello tuvo muchisima parte en
la violencia con que fue atacado, a su vez, cuando el infausto asunto
del Catdlogo de conquistadores y pobladores de la Nueva Espaiia, del
que todos dijeron haber sido obra de Paso y Troncoso que Icaza pu-
blicé con su propio nombre cuando habia recogido los originales de
los papeles de aquél. Lo que hubiese de inexactitud o de circunstancias

- atenuantes o explicativas en tal cuestién es problema aparte, aqui

me refiero a las consecuencias que tuvieron para Icaza ése y otros ras-
gos de acritud y violencia semejantes, como ya lo habia aludido en
otro lugar 'ref?néndome ala enemistad de Nicolss Rangel.” Riesgoso es
ofender piiblicamente a alguien y mucho peor atn cuando el ataque
es injusto y luego no se tiene el valor y la generosidad de reconocer el
propio ervor y dar las debidas satisfacciones; por eso cuando el malha-
dado asunto del Catdlogo de conquistadores exploté, los vientos que
Icaza habia ido sembrando desataron una tempestad que ciertamente
€l nunca habria esperado y los enemigos que su cardcter le habfan
concitado aprovecharon la ocasién; amargos fueron para Icaza esos dias,
los Gltimos de su vida, pero fueron consecuencia de su agresiva con-
ducta y de su caricter de hombre amargado.

No creo que parezc superflua la precedente digresién, por cuanto
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conviene recordar circunstancias sin las cuales no se entenderian ciertas
actitudes y tonos (o salidas de tono) de los escritores, al revisar los
aludidos pasos que han llegado a revelamnos cmo vino aqui EI Quijote.
Un claro y dibujado resumen de eso, con referencias precisas de la bi-
bliografia correspondiente fue publicado hace pocos afios, en articulos
de un diario y antes en un bien documentado y erudito estudio que la
Academia Mexicana premi6, en ocasién del IV centenario del naci-
miento de Cervantes. 8 Todo eso es bien conocido por los estudiosos de
nuestras letras, pero creo que no ser4 superfluo haberlo recordado aqui,
tanto porque sirva de iniciacién al asunto de los capitulos que siguen,
cuanto porque no es el presente un estudio exclusivo para investigado-
tes, sino que mi intencién es que pueda llegar a todos los que se inte-
tesan por la figura de Don Quijote, que puedan sentir curiosidad de
saber en qué traza y de qué manerz lo han visto y expresado los ar-
tistas pldsticos mexicanos.

Asi, pues, a partir del afio de 1605, mismo del nacimiento del propio
Don Quijote (puesto que la edicién principe vio la luz en los inicios
de tal afio), el ilustrisimo e inmortal personaje empieza a ser conocido
en Nueva Espaiia y su figura podrd comenzar a ser tema que trascen-
der4, de la novela original, a otras expresiones del arte en estas tierras.

*

DoN QUIJOTE EN UNA MASCARADA

Asentado el cuindo y el cémo llegb a estas tierras. EI Quijote, es
decir el libro cervantino, procede referir la apariciéon o primera presen-
cia de Don Quijote, o sea de la figura del Caballero epénimo y héroe
de aquel inmortal libro.

Por lo que hasta hoy sabemos, el primer acto de presencia de Don
‘Quijote en este pais fue cuando apareci6 entre los ficticios personajes
en que se disfrazaron buen nimero de vecinos de la capital de Nueva
Espafia, en una célebre mascarada que recorrié las calles de México
€] domingo 24 de enero de 1621.

Las mascaradas —en los siglos xvi y v llamébanse “méscaras”—
eran de estilos 0 modos variados. A veces era una de las muchas mane-
ras del deporte ecuestre, asi el Diccionario de antigiiedades® dice que
Madscara es “festejo de nobles a caballo con invencién de vestidos y
libreas, que se ejecuta de noche, con hachas y corriendo parejas”. En
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ocasiones se hacian con vestidos especialmente lujosos y cierto aparato
de solemnidad, pero también se efectuaban desfiles de enmascarados
con vestidos ridiculos o en figuras cémicas, o también con disfraces im-
provisados, pero siempre a caballo y en las horas de la tarde o de pri-
mera noche. Era, pues, la “méscara”, festejo que se usaba tanto para
un simple rato de diversion, casi siempre buscando oportunidades de
galanteo, como para demostrar regocijo en fiestas solemnes.

Un ejemplo de esto dltimo es el acuerdo del Cabildo de Sevilla para
celebrar la gran Victoria de Lepanto, apenas sabida la fausta noticia
¢l 4 de noviembre de 1571, diciendo “que en quanto a haserse la fiesta
se haga, y sea el miércoles en la noche, y que aya ocho quadrillas de a
ocho y que los quadrilleros sean los que nombré el sefior Rodrigo de
Monsalve. .. y que a cada vno se le den ocho varas de tafetin de los
colores que su quadrillero quisiere, y que el dicho tafetén sea doble
¥ salgan en maxcara con sus hachas de su posada del sefior asistente, y
que aya musica de ministriles en el cabildo y venga otra con la mas-
@, y que aya luminarias en este cabildo y toda la cibdad.. ”
afiade el puntual erudito don Francisco Rodriguez Marin: “Todos di
Jeron que «Ashs, y asi se efectud, de que quedaron muchas muestras en
los libros de caja: solo de tafetin para la miscara, hallé, en tres
tidas, cerca de 400.000 maravedis.” 10 ' ' i

Aqui en la Nueva Espafia las mascaradas fueron, también, festejo .

frecuentisimo y muy variado, durante siglo medio,
fonn;s introducidas y ordenadas por ]osgBor%ones, y’a he?lsfl E?giolifv;
:)xsn ;;;or_:logl‘:chas de las costumbres y conceptos en la vida de los rei.
F:l Marqu@ de San Francisco, autoridad incontestable en todo lo que
Ztane al vinteinato (y en otras muchas cosas de arte, historia y cultura
e México), dice que “Las Mascaradas fueron introducidas en México
por el fastuoso IV,Iarqués del Valle”, 1 aludiendo al hijo del Conquis-
tador, don Martin Cortés segundo Marqués del Valle de Oaxatg y
Son]xo ;:rl mejor testimonio de la temprana fecha en que ya se usaban y
tii'iai h‘e;tzzm z)ile g;xsto'con que se hacian, cita un pamafo de las No-
i | costumals: da Nueva Espaiia, en que Suarez de Peralta, refi-
ol rﬁs e aquellos afios, mediados del siglo xv1, dice “Die-
- concenta]?cer mascaras, que para salir de ellas no era menester
ok qo - Mtallo en la mesa y decir: cesta tarde tengamos mascaras;
£ :gy andgg;m é)or obra y salian disfrazados cien hombres de a ca-
apeibonse & 1 de ventana en ventana hablando con las mujeres, y
21gunos, y entraban en las casas de los caballeros y merca-
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deres ricos, que tenfan hijas o mujeres hermosas, a parlar. Vino el ne-
gocio a tanto, que ya andaban muchos tomados del diablo, y aun los
predicadores los reprchendian en los pilpitos; y en habiendo miscara
de disfrazados se ponian algunos a las ventanas con sus mujeres, y las
madres con sus hijas porque no las hablasen libertades; y visto que no
podian hablarlas, dieron en hacer unas cerbatanas largas, que alcanza-
ban con ellas a las ventanas, y ponianles en las puntas unas florecillas,
y llevabanlas en las manos, y por ellas hablaban lo que querfan.” 2

En una mascarada, pero no de las improvisadas sino de las lucidas
y bien preparadas para ocasién solemne, fue cuando aparecié Don Qui-
jote, seguido de Sancho Panza y de Dulcinea, con grande regocijo de
los muchos caballeros que le acompafiaban y de la multitud que pre-
senci6 csta nueva “salida de Don Quijote”, no prevista por Cervantes.

La constancia de tal suceso estd en un relato coetdneo, del que parece
no haberse conocido mds que uno de ios ejemplares impresos por Pe-
dro Gutiérrez, en la calle de Tacuba, de esta capital, ese mismo afio
de 1621; cjemplar que hace medio siglo era propiedad del Duque de
T'Serclacs, en Madrid, del cual lo copiaron Rodriguez Marin, primero,
y luego lo reprodujo aqui el Marqués de San Francisco en la obrita
antes citada, y que aqui vuelvo a transladar porque la rareza de las
dos publicaciones precedentes y sobre todo del original, justificarian la
reproduccién, a mas de que ella es necesaria para el objeto de estas
paginas. He aqui el documento en cuestién, en la parte que ahora nos
concierne:

Verdadera relacién de una mdscara, que los artifices del gremio de
la plateria de México y devotos del glorioso San Isidro el labrador
de Madrid, hicieron en honra de su gloriosa beatificacién. Compues-
ta por Juan Rodriguez Abril, platero.

Habiendo hecho diversas fiestas a la beatificacién del glorioso
San Isidro, labrador de Madrid, su sefioria ilustrisima el senor arzo-
bispo de México, Don Juan de la Serna, y el Seiior Don Pedro Cortés,
marqués del Valle, cuyas alabanzas son dignas de las veloces plumas
de la fama, los artifices de la insigne plateria de México hicieron la
mis grandiosa mdscara que hasta hoy se ha visto en la Nueva Espatia,
en esta forma:

Domingo veinte y cuatro de Enero de mil y seiscientos y veinte
y uno afio, sali6 a pasear las calles del patio del Mariscal, que estdn
enfrente del convento de San Francisco, dando principio a ella una
figura de la Fama, en un caballo blanco con vestidura de tela ro-
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sada y tocado vistoso, de donde pendia un velo de plata, cuya caida
paraba sobre las ancas del caballo, con muy volantes alas de varias
plumas y sonora trompa en los labios.
Seguiale un bizarro labrador (en un caballo morcillo, €l més pe-
queiio que se conoce en la Nueva Espaiia, y de los mejores brazos
.y traza que se puede pintar, hermosisimo de crin, con rico y vistoso
jaez), con mdscara de plata, calzén y camisa ricamente labrado de
pita, caperuza, sayo y polainas de pafio pardo con todos los vivos
guamecidos de jacintos engastados en oro, y todo €l campo lleno
de mucha diversidad de piedras preciosas, diamantes, rubies, esme-
raldas, girasoles, perlas y otras muchas joyas de oro, en tanta copia,
que 1o es posible hacer suma de su riqueza. Llevaba en la mano
derecha una asta de plata melcochada, y pendiente de ella un exce-
lente retrato de las armas de Madrid, y delante de s, por grandeza
y omato, todos los caballeros andantes autores de los libros de caba-
llerias, Don Belianis de Grecia, Palmerin de Oliva, el caballero del
Febo, y otros, yendo el tltimo, como més modemo, Don Quijote
de la Mancha, todos de justillo colorado, con lanzas, rodelas y cascos,
¢n caballos famosos; y en dos camellos Melia la Encantadora y
Urggmda la Desconocida, y en dos avestruces los Enanos Encantados
Ardian y Bucendo, y tltimamente a Sancho Panza y Doiia Dulci-
nea del Toboso, que a rostros descubiertos, lo representaban dos
hombres graciosos, de los mis fieros rostros y ridiculos trajes que se
han visto, llevaba por todos cuarenta hombres .. . 18

L;} relacién precedente sugiere que la mascarada referida sali6 o
parti6 de la casa del Mariscal o frente a ella (advirtiendo que eso
“calles del patio”, se antoja errata por calles del palacio, aunque este
Gltimo témino parece desusado en tal época); en tal caso no creo
equvocarme mucho en suponer ¢l recorrido del cémico desfile: par-
tiendo de 1a casa del Mariscal de Castill, que estaba en la esquina de
las hoy Ave. Hidalgo y Aquiles Serddn, contraesquina de la Oficina

‘Central de Correos, ¢] cortejo debe de haber seguido por San Juan de

Letrin hasta el Puente de San Francisco hoy esquina de San Juan
de Letrin y Avenida Madero), continuarfa (porylas %a]ls de San FI‘mn-
;]1500 y de Plateros (hoy Avenida Madero) hasta desembocar en la
Caza 1;’[:;yor gue Tecorrerian, pasando como era costumbre frente a las
Palm' el Cabildo (hoy Departamento Central), el Palacio Real (hoy

;“‘0 Nacional), 12" Catedral, luego por la Plazuela del Marqués
{hoy calle del Monte de Piedad), con tanta mayor razén que uno de
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los personajes que encabezaron los festejos de esa celebracién, como
dice al comienzo la relacién, fue precisamente el Marqués del Valle
de Oaxaca y asi el cortejo sin duda pasaria frente a los balcones del
propio Marqués, cuyo palacio ocupaba el lugar donde hoy estd el
Monte de Piedad y casas contiguas hacia la esquina de Tacuba, por
ésta darfa vuelta la comitiva y seguirfa toda esa calle de Tacuba hacia
el poniente, hasta regresar a su punto de partida o sea, en la esquina
final de esa calle, donde estaba la casa del Mariscal de Castilla. R

Tal serfa el recorrido que hizo en México la figura de Don Quijote,
en esa su primera aparicién el afio de 1621, vestido con justillo colo-
rado, armado de lanza y rodela, enmedio de las mis rer.lombradas.ﬁ-
guras de aquella legendaria caballeria que ¢él tanto admiré y seguido
de su escudero y de su dama irrisoriamente ridiculizados.

Circunstancias, éstas, que sugieren dos reflexiones: la primera, que
los lectores del Quijote lo gustaron mucho pero lo entendieron en no
mayor sentido que el que le sefialan aquellos conocidos versos del pro-
pio Cervantes en El Vigje del Parnaso (cap. v), cuando dice:

Yo he dado en Don Quijote pasatiempo
al pecho melancélico y mohino
en cualquiera sazén, en cualquier tiempo.

Porque durante muy largos afos aqui, como en Espaiia, no se vio
en la mas genial de las novelas sino cosa de mera diversién y de risa;
*“...en los primeros afios, en muchos afios después de publicada la in-
mortal novela de Cervantes —dice Rodriguez Marin—, nadie vio en
don Quijote nada serio ni digno de grave admiracién, sino solamente
lo ridiculo de su flacura y de su mania y lo cémico de sus percances.
Al leer esta obra sin igual, ninguno entonces, ni ain el més avisado,
pasé de la céscara; ni el vulgo, que todavia no ha pasado de ella, ni
los escritores més discretos...” 14

La otra reflexién —md4s cabria decir observacién— es la de que ese
relato de la mascarada, antes citado, es no poco argumento, que se
afiade a los otros muy concretos de la falsedad que todavia corre por
ahi, hasta en plumas que suelen escribir sobre especialidades literanas,
de que las novelas en general, y muy en primer lugar las de caballerias,
no llegaron a las Indias Occidentales ni fueron conocidas en esta
Nueva Espafia. La pereza que lleva a repetir lo que una vez se oyé,
sin averiguar su verdad, la poca responsabilidad de quienes tratan de
lo que no saben, la ignorancia invencible de quienes no quieren apren-
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NOTAS AL CAPITULO I

1 Leonarp. Books of the brave ... La edicién en espafiol reproduce in-
teresantisimas listas de libros enviados de Espafia a sus reinos de Indias:

Los libros del conquistador.

2—. Los libros del conquistador, pp. 79 y 80.

80p. cit., p. 125.

4 GonzhLez OnrecoN. De cémo vino ¢ México Don Quijote.

’“Esos datos fueron dados a conocer, originalmente, en una conferencia
leida en el Centro de Cultura Hispanoamericana, en Madrid, en marzo de

1911 y luego publicados en El «Quijotes y Don Quijote en América.
® GonzALez OBRECON. La Flota Cervantina,

7 Nicolds Rangel y Juan de Dios Peza.

:]U}JAN Ano, La llegada del Quijote a México y EL Quijote en México
: lg;tado por Jost DELEITO PifueLA en También se divierte el pueblo,

10 Ropricuez MariN. Burla burlando. .

. pp- 346 y 347.
1 Romero pE TeRREROS, Torneos, mascaradas y fieztas teales en la Nue-
va Espaiia, p. 7.
12 Ibid.
10p. cit., pp.

pp- 30 2 32, También la cita, parcialmente, RobRicuEz
i El «Quijote> y Don Quijote en Amén'ca,pp. 7. ”
— EI “Quijote> y Don Quijote en América, pp. 54 a 57.
encuel:tx;&‘e;m; de esa fiesta, por el Lic. Micuer Mepmva Hermosiira, se
a primera parte, pp. i
Vst o 8 d;:) i Rpa €, Pp. 7 a 26, de un folleto publicado por la

v ( esefid de las ceremonias efectuadas en México con
m;vc% ’di‘)l;x;'xesm de la Reza y organizadas por la Universidad Nacional,
20
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Capitulo II

DON QUIJOTE

EN UN BIOMBO MEXICANO DEL SIGLO XVIII

Hace tiempo tuve la inesperada sorpresa de encontrar una notable pin-
tura que excité mi curiosidad y que fue, en gran manera, la primera
causa o al menos el paso inicial de los muchos que llevo dados en la
consecucién del estudio que el lector tiene en sus manos.

En el despacho u oficina de un hombre de negocios, que inmediata-
mente se revel6 como un culto y gentil caballero, vi un gran biombo,
compuesto por diez grandes hojas, cada una de casi dos metros de al-
tura por sesenta centimetros de ancho, cuyas tablas estin recubiertas
de tela y en ellas pintadas al 6leo, diversas escenas en las cuales es siem-
pre Don Quijote el personaje principal, en otros tantos momentos de
sus aventuras y sucedidos.

Grande interés me caus6, desde luego, la vista de ese biombo, prin-
cipalmente por el motivo de sus pinturas, que son doblemente excepcio-
nales si se mira al conjunto de nuestra pintura colonial. Porque la verdad
es que la pintura mexicana, desde el siglo xvr hasta buena parte del xrx,
tiene entre sus defectos el de una lamentable limitacién de asuntos:
en los centenares de telas se repiten, enfadosamente, las caras bobali-
conas de santas y dngeles, el aire aburrido de los ascetas y la barbarie

de los martirios, con la méds repugnante complacencia en el detallis-
mo de las heridas y las llagas; apenas si ]a monotonia de los temas reli-
giosos se alivia con algunos retratos, pocos “bodegones” y una que otra
tela de tema excepcional, de tal manera que los asuntos que no entran
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1 Salida de Don Quixote de la Mancha

2 Donde le dieron el vino con un caiiuto

3 Donde velo las Armas

4 Donde lo armaron de Caballeria

S La Abentura de los Leones

6 Quando corrié tras de los Frailes Benitos
. 7 La Abentura del Francés y las Mugeres

8 La penitencia que hiso en sierra morena

9 Los molinos de biento
10 Donde vensio al Cavallero de los Espejos
11 Quando Mantearon a Sancho
12 La Abentura del puerco Xabali
13 Quando lo pusieron en el Cavallo Clavi*
14 Onde encontré Don Quixote a la Princesa Nicomicona

*

Pasemos a examinar el contenido y el tratamiento, en relacién con
el texto cervantino, de cada una de dichas escenas:

1 Salida de Don Quixote de la Mancha?

...una maiiana, antes del dia, que era uno de los calurosos
del mes de julio, se arm6 de todas sus armas, subi6 sobre
Rocinante, puesta su mal compuesta celada, embrazd su
adarga, tomé su lanza, y por la puerta falsa de un corral sali6
al campo, con grandisimo contento y alborozo de ver con
cudnta facilidad habia dado principio a su buen deseo...

Quijote, 1% parte, cap. 1.2

El pintor puso al caballero efectivamente armado de todas sus armas,
tantas que son muchas méds de las que tuvo y usé Don Quijote, pues
aqui tenemos un caballero tan vestido de hierros como si fuese a un
torneo: yelmo con plumero, alta babera y buena celada (y no la que
tan penosamente medio recompuso el sefior Quijano o Quijada), ar-
madura completa, salvo las manoplas, con todos los enseres hasta las
rodilleras, grebas y zapatos o escarpes (que Don Quijote nunca tuvo),
y todo de fino y reluciente acero. En cambio, no est4 la adarga que el
texto menciona, pero si el lanzén, aunque de forma un tanto extraiia
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recebia en paciencia, a trueco de no romper las cintas de
la celada...
Quijote, 12 parte, cap. 1.

Aunque, en la tarja final del biombo, el texto se reficre a la escena
marcada con cl nimero 2, dnicamente aludicndo al vino que Don
Quijote hubo de beber por medio de una caiia hueca, la verdad cs que
el personaje de la venta estd mas ricamente puesto en Ja pintura que lo
que se anuncia en la inscripcién correspondiente.

Todo el segundo término, que es la mitad superior de la segunda
hoja del biombo, esta ocupado por la venta de marras, representada,
eso si, de modo muy convencional: puso alli ¢l pintor anénimo un
edificio de forma casi exactamente cibica, con sendas enormes puertas
en sus dos fachadas aparentes y sobresaliendo, por arriba, otra cons-
truccién pequeiiita, igualmente cibica y con dos puertas andlogas, te-
chada con una cubierta dc cuatro-aguas pero de superficies algo cén-
cavas, cxactamente en la forma de una tienda de campaiia. Los muros
son lisos y las portadas muy simples; al .vano lo enmarcan dos pilas-
tras con sus basas, lo cubre un dintel liso al que cubre una muy sobria
cornisa y luego las mochetas sc prolongan hacia arriba, como era ordi-
nario en las portadas barrocas de la arquitectura mexicana del siglo
Xvin, y por eso mismo, para el ojo acostumbrado a asociar esa modali-
dad de las jambas o mochetas a las curvas y al rccargamiento de nues-
tro estilo barroco, extraiia en la pintura la sencillez extremada de esas
portadas, todas iguales, las dos grandes del piso bajo y las dos minimas
del cuartito o mirador que esta arriba. Al rededor de los muros, corre
una cornisa en la que terminan por su partc superior.

Sentadas en el umbral estin dos mujeres, sin duda aquellas que dice
Cervantes “dos mujeres mozas, destas que llaman del partido...” las
que a Don Quijote “le parecieron dos hermosas doncellas o dos gracio-
sas damas que delante de la puerta del castillo se estaban solazan-
do...”; aqui el pintor hizolas muy jévenes y de muy buen ver, espe-
cialmente la del extremo izquierdo, que tiene una graciosa carita y el
torso levemente adelantado, como forzado por la curiosidad de lo que
mira, mientras su fina mano izquicrda descansa en la rodilla y la otra
pierna se extiende un poco, dejando asomar bajo la falda la aguzada
punta de su calzado. Entre ambas mujeres, pero de pie, estd un hom-
bre, que serd el ventero, aunque no parcce tan gordo como lo dice
Cervantes; el hombre también mira hacia afuera y, para hacerlo mejor,
hasta se protege los ojos con la mano izquierda.

Para completar la escena de la llegada de Don Quijote a la venta

Al
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tenemos en la pintura el detalle que corresponde a estas lineas: “En
esto sucedi6 acaso que un porquero que andaba recogiendo de unos
rastrojos una manada de puercos (que, sin perdén, asi s¢ llaman) toc6
un cuemno a cuya sefial cllos se recogieron ...” (Op. cit., loc. cit.). Bien
miramos al jovencito porquerizo, inflando los carrillos por el esfuerzo
de tafier; en cuanto a los puercos, estén alli a los pies del cuidador,
tan al alcance de la mano que de ninglin modo era menester llamarlos
con €l cuemno; son unos puerquitos chiquitines y de hocicos tan agudos
que més parecen tejones que marranos, son siete y todos juntos abul-
Zg menos que la saya de una de las mozas que muy cerca estén sen-
as.

Por €l vano de la puerta se mira algo del interior de la venta, dos
puertas, una columna y sobre ella la linea del dintel y otra puerta al
fondo. Se da uno cuenta que el pintor sugiere muy claramente un in-
terior de casa mexicana: cuartos en el pasillo o cubo del zaguin, un
patio abierto (como se ve por la luz en el dintel y en la columna),
una puerta que comunica a un segundo patio. En ese interior hay otra
escena: la de cuando armaron caballero a Don Quijote, pero a ella me
teferité en parrafo posterior de este mismo capitulo, cuando llegue el
turmo a la escena respectiva.

Por el vano de la puerta lateral, a la izquierda, se mira la escena a
la que concretamente alude la inscripcién que corresponde al nimero
2, el cual aparece con toda claridad sobre los personajes a los que se
refiere.

Hay una mesa cubierta de blanco mantel que cae a los lados casi
ha’sta el suelo, con mucha mayor holgura y solemnidad de lo que po-
dria esperarse en aquella venta, es una mesa “de manteles largos” inu-
sitada en la pobre hospederia que Cervantes imaginé. Cerca de una
esquina, puesto en un plato, estd un pan de muy buen tamafio y aspec-
to, del Fodo diferente a aquel que llevaron a Don Quijote, “tan negro
Yy mugriento como sus armas”. Sentado a la mesa estdi Don Quijote
vestido (‘!C su armadura, contrariando al texto de la novela que clara-
mente dice que las doncellas le quitaron €l peto y €l espaldar aunque
10 la celada porque Don Quijote no consintié en que cortasen aque-
llas famosas cintas verdes con las que tan dificultosamente se la amarr6.

Y ese asunto de no cortar las cintas verdes fue la causa de lo mds
tisible de este capitulo pues, dice el texto: “como tenia Don Quijote
5““‘3 la celada y alzada 1a visera ...” no podia comer de por si y “una

e aquellas senoras servia deste menester” y para que Don Quijote
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pudiera beber el vino, €l ventero horad6 una cafia “y puesto €l un cabo
en la boca, por el otro le iba echando el vino”.

Pocas diferencias ofrece esto en la pintura, aparte de lo ya dicho,
que Don Quijote lleva la armadura completa, EI ventero esté frente a
él, de pie, se le alcanza a ver casi todo medio cuerpo de espaldas al
espectador. Don Quijote, en forzada posicién, voltea hacia su derecha
y le vemos de perfil la parte del rostro que asoma entre las dos partes
de la celada: la babera, encajada a la gola y que por eso no se la pudo
quitar, y la visera que esta levantada como lo dice la historia. La babera
es alta 'y por eso no podia beber. Alli estd haciéndolo por medio de
la cafia, el “cafiuto” que dice el renglén 2 de la tarja; al caballero
lo atiende no el ventero sino una de las mozas, con carita de nifia
bobalicona, vertiendo el vino de un botellén que sostiene con su mano
derecha, sin duda usando de rarisima habilidad pues, dada la posicién,
milagro fue que el vino pasara del botellén al cafiuto cuando méds 1égico
parece que habria de derramarlo por sobre la pulida armadura del ca-
ballero. Pero ya sobraron a éste desventuras para todavia afiadirle mis.
Dejémosle alli, trasegando un poco de vino, servido por esa muchachita,
de aire adolescente, con cabello recogido tras de su esbelto cuello, toda
ella de aspecto muy mis limpio y decente (como el pan, los manteles
y la venta en general), que lo que nos dice y sugiere Cervantes de
aquella venta manchega que alojé a Don Quijote y en donde dieron
comienzo sus inmortales aventuras.

3 Donde veld las Armas

...y asi, se dio luego orden como velase las armas en un
corral grande que a un lado de la venta estaba; y recogién-
dolas don Quijote todas, las puso sobre una pila que junto
a un pozo estaba y, embrazando su adarga, asié de su lanza,
y con gentil continente se comenz6 a pasear delante de la
pila; y cuando comenz el paseo comenzaba a cerrar la noche.

Quijote, 12 parte, cap. ur.

Adyacente a la venta, un poco atrés, pintado en el segundo término
de la tercera hoja del biombo, se mira el corral donde se hace la vela de
las armas.

Es un corral chico, y no grande como querria el texto; ademds, es
un corral de trancas y no cercado de muro, como sin duda lo serian

-
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4 Donde lo armaron de Caballeria

... [el ventero] trujo luego un libro donde asentaba la paja
y cebada que daba a los harrieros, y con un cabo de vela que
le traia un muchacho, y con las dos ya dichas doncellas, se
vino adonde don Quijote estaba, al cual mandé hincar de
rodillas; y leyendo en su manual (como que decia alguna
devota oracién), en mitad de la leyenda alzé la mano. ..

Quijote, 12 parte, cap. mr.

La’ escena tiene lugar en el patio de la posada, aunque para serlo
su arquitectura es demasiado suntuosa, pues alcanzamos a entrever
unas gradas que dan otr6 nivel al plano del fondo, un par de esbeltas
columnas, sobre altas basas, con capiteles y proporciones que sugie-
ren el orden corintio, ademds las lineas de un dintel.

Un poco delante de las grandes columnas estin los personajes, son
cuatro pues falta el muchacho: a la izquierda el ventero, frente a €l
y muy cerca Don Quijote arrodillado y en actitud orante, vestido como
en la ‘escena precedente de la vela de las armas, éstas se ven en el suelo,
alli junto, y a la derecha las dos mozas, de pie. El ventero, como antes,
estd en camisa, en la mano izquierda sostiene un libro grande, abierto,
no lo lee sino que mira a Don Quijote y levanta la mano derecha.

Como en la escena de la vela de las armas, también en ésta el pin-
tor, con toda razén plistica, presenta un “momento estatico. Porque
un segundo después la mano del ventero caerd para dar la pescozada
(“diéle sobre el cuello un buen golpe”), luego lo golpeard con la es-
pada al darle el espaldarazo y en seguida las mozas, entre risas mal
contenidas, y torpes manoteos dardn vueltas cifiéndole la espada, atan-
do las correas de la coraza, poniéndole las espuelas.

Ya no veremos mas esta venta y esas mozas, pero las dejamos muy
ciertos de que el pintor estaba tan lejos de la Mancha como yo mismo
al escribir estas lineas; la venta tiene mucho de casa mexicana, una de
esas casas de vecindad del siglo xvir (como aln quedan algunas, ya
muy pocas, en el México viejo), con su ancha portada de mochetas
que rebasan el dintel y se prolongan hasta la cornisa, con sus patios
rodeados en tres o cuatro lados por altas columnas. En cuanto a las
mozas no hay sino volver a verlas sentadas a la puerta; faldas de plie-
gues suaves de telas de algodén bajo las que asoman las agudas puntas
de las chinelas, camisas blancas de mangas recogidas al codo; una de
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otras en el segundo y varias en tercero, como la antes citada vela de
las armas y ésta de la aventura de los leones, y parece que al terminar
el pintor las numeré ad libitum y puso los enunciados con sus ndme-
ros en la inscripcién final. Asi, ya advertido, el lector no se inquietard
con que al mencionar lo representado y, por ende, estos comentarios
subsecuentes, no sigan el orden de los sucesos de la novela y salten,
como ahora ocurre, de los capitulos iniciales de la primera parte, es
decir, del comienzo del libro, a un suceso que alli ocurre cuando va
muy mediada su parte segunda. Esto dicho, veamos qué corresponden-
cia hay entre lo imaginado por Cervantes y lo interpretado por el pin-
tor del biombo que estudiamos.

En la novela, como recordar4 el lector aficionado a Cervantes (que
si no lo es, no sé para qué tenga que ver estas lineas), los antecedentes
inmediatos de la aventura de los leones son estos: Don Quijote y San-
cho estin, en un camino, con el Caballero del Verde Gabin o sea
don Diego de Miranda; acaba de acontecerle a Don Quijote quedar
chorreando la cabeza por los requesones que Sancho puso en el yelmo,
limpiése Don Quijote y quedé esperando la aventura que viene, a causa
de un carro con banderas que veian acercarse; llegé el carro, tirado por
mulas, que resulté traer, enjaulados, una pareja de lcones. Asf, pues,
estaban en el camino Don Quijote, Sancho, don Diego de Miranda,
con sus correspondientes cabalgaduras, por una parte, y por la otra el
carretero guiando montado en una de las mulas y el leonero arriba del
carro. Don Quijote decide combatir con los leones y apoyado en la
fuerza de su amenazadora lanza impone su voluntad; se alejan Sancho
y el Caballero del Verde Gaban con sus bestias, desunce las mulas
el carretero y se las lleva, descabalga Don Quijote, deja su lanza y to-
mando la espada se apercibe a la lucha mientras el leonero abre la
puerta de la jaula, que es ¢l momento que el pintor nos muestra.

Las diferencias con el texto son obvias: Sancho estd todavia alli, a
dos pasos tras de su amo y se aleja corriendo a pie y no en su rucio.
No se mira al carretero, ;quién desuncié las bestias del camro? Mis
notable, atdn, es que el carro que, segiin Cervantes, seria grande para
traer dos jaulas, ornado de banderas reales y tirado por mulas, aqui
se nos ha vuelto una cajita en la que apenas cabria un perro y no
grande, pues de larga no llega a la mitad del cuerpo del hombre que
estd arriba, la caja o jaula estd puesta inmediatamente sobre cuatro
ruedas macizas y, propiamente, no hay carro, ;dénde viajarian los dos
hombres, el carretero y el leonero? Mas aiin: los animales que tiran
de ese artefacto no son mulas sino un par de bueyes de muy contrasta-
dos colores, que se han quedado alli, a medio metro de la jaula y,
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0 en la pintura, es

ello discurrié ser dos temibles encantadores, era un par de estrafala--
rias figuras: sobre cada una de las enormes mulas se veria €l negro y
alargado bulto, que el habito y las amplias mangas alargarian mis,
de seguro traerfan puestas las cogullas y encima sombreros para pro-
tegerse del sol y, por si fuere poco, lo més de los rostros ain quedaba
cubierto por los “antojos de camino”, que eran unos antifaces (en este
caso seguramente negros) de tela con cristales en las aberturas co-
rrespondientes a los ojos, y hasta ocurria, en este caso, que toda esa para-
fernalia se completaba con los rigidos quitasoles que dejarian en som-
bra toda aquella luctuosa figura més de fantasma que de sér humano.

4Cémo no aproveché el pintor todo cse atucndo estrafalario que ya
de por si mismo se presta a efectos de sorpresa y de risa? Mas no sola-
mente desperdicié tan buena ocasién de pintar algo sorprendente y
risible, sino que falseé la escena mostrando al Hidalgo acometiendo,
en pleno galope de Rocinante, a dos frailecillos que huyen como ne-
gros pajarracos, sin efectismo ni comicidad ningunos, y digo que fal-
seb la escena porque no hubo tal huida de frailes a pie, sino que el uno
cay6 de su alta mula, seguramente todo entrapajado y hasta con la
deshecha sombrilla encima y el otro fraile, antes de ser alcanzado y
alanccado por Don Quijote, corrié en su mula a una velocidad que
seguramente era muy superior a las posibilidades de Rocinante.

Mi sospecha, ya expuesta en el parigrafo precedente, de que el pin-
tor no leyé las paginas del Quijote, parece robustecerse con lo que
acabamos de ver en esto de los frailes benedictinos y la hipétesis que-
dari bien confirmada, de todo punto, en cuanto veamos lo que sigue,
que en realidad es en la novela un suceso estrechamente ligado con
el de los frailes benitos, pero que nuestro pintor trata, y sobre todo
intitula, de muy curiosa manera.

7 La Abentura del Francés y las Mugeres

El solo enunciado de ese titulo puede ser bastante para inquietar a
cualquier lector que tenga del Quijote regular conocimiento, que no
dcjara de preguntar lleno de extraiieza, ja aventura del francés?,
scudl francés? Porque ocurre que el Caballero de la Triste Figura tuvo
encuentros con gente de muy varia procedencia pero con ningin fran-
cés; entonces, ;a qué sc refiere o qué suceso ilustra el pintor en esta
escena, la séptima en su enumeracién, que llama aventura del francés
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lones; las ruedas traseras, enormes, tienen llantas de acero sujetas con
grandes clavos.

Dentro del coche estdn dos mujeres. La mas préxima es la sefiora,
la del fondo parece ser su criada o acompafiante que la atiende. La
sefiora es joven, de tez blanca, rostro ovalado y rasgos finos; el pelo
obscuro peinado liso, en dos mitades, hacia atrés. En el cuello lleva
una gargantilla, tal vez de azabaches. El vestido es elegante y se miran
ricas blondas de encaje en las mangas. La dama esti muy apenada,
mira a los caballeros que pelean y se estruja las blancas manos ner-
viosamente.

Ya hemos visto circunstanciadamente toda la escena y podemos con-
cluir, con toda seguridad, que se trata del episodio que se narra en el
capitulo vin de la primera parte del Quijote, cuando el andante caba-
llero encontré, ademés de los frailes benitos a que se refiere la escena
anterior, a una sefiora que viajaba en su coche, rumbo a Sevilla, cus-
todiada por su escudero, un caballero vizcaino, con el cual, después de
cambiar algunas frases violentas, entr6 en combate, que es lo que re-
prescnta la escena en cuestién; concretamente este preciso momento
la novela lo describe asi:

Y arrojando la lanza al suelo [Don Quijote], sac6 su espada
y embrazé su rodela, y arremeti6 al Vizcaino, con determi-
nacién de quitarle la vida. El Vizcaino, que asi le vio venir,
aunque quisiera apearse de la mula, que por ser de las malas
de alquiler no habria que fiar en ella, no pudo hacer otra
cosa que sacar su espada; pero avinole bien que se hall
junto al coche, de donde pudo tomar una almohada, que le
sivié de escudo, y luego se fueron el uno para el otro,
como si fueran dos mortales enemigos.

Quijote. 1? parte, cap. v

Las diferencias pldsticas més perceptibles son: que Don Quijote
ataca con lanza, de modo rarisimo, en vez de hacerlo con la espada
¥y que su contrincante, del que ahora ya sabemos que era vizcaino (y
péginas adelante dice el autor que se llamaba don Sancho de Azpei-
tia), monta un caballito alazén cabos negros y no la mula de alquiler,
de poco fiar, que dice el texto.

Pero la cuestién inicial de este pardgrafo queda en pie: ;cudl fran-
cés? En este episodio concurren Don Quijote, que era manchego, un
caballero vizcaino y una sefiora, también de Vizcaya; en todo este
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cio donde venfa en ardbigo (cuya traduccién le costé dos arrobas de
pasas y dos fanegas de trigo) la Historia de Don Quijote de la Man-
cha, escrita por Cide Hamete Benengeli, historiador ardbigo, como cla-

ramente se cuenta, y el cervantista lector lo recordara, en otro lugar
de ese genial libro.

8 La penitencia que hiso en sierra morena

Y desnudandose a toda priesa los calzones, quedé en carnes
v en pafiales, y luego, sin mds ni mds dio dos zapatetas en
el aire y dos tumbas la cabeza abajo y los pies en alto, des-
cubriendo cosas que, por no verlas otra vez volvié Sancho
la ricnda a Rocinante, y se dio por contento y satisfecho de
que podia jurar que su amo quedaba loco. Y asi, le dejare-
mos ir su camino, hasta la vuelta, que fue breve.

Quijote, 1% parte, cap. xxv.

En una ladera de tierra ocre, en una lejania a la que dan escala los
pajarillos que vuelan en primer término, estd Don Quijote haciendo
locas cabriolas por amor a su sefiora Dulcinea.

Tal cual lo dice la novela, el caballero esti sin calzones, pero conser-
va los vestidos de la parte superior del cuerpo (que aqui, por virtud de
su postura es precisamente la mitad inferior) y, lo que es verdadera-

mente extrafio, conserva hasta el yelmo cuyo plumcro barre el- dspero
suclo de Sierra Morena.

Cuesta abajo, y a corto trecho, va Sancho cabalgando en Rocinante
(porque el rucio era perdido) y todavia vuelve la cabeza por ver las evi-
dentes muestras de insania que tendrd que contar a Dulcinea, al entre-
garle la carta del Caballero de la Triste Figura.

Nada miés hay que comentar de eso, cuyo asunto no es de riqueza
pléstica, para una época en que el paisaje se consideraba muy secun-
dariamente, pero que si es de efecto risible, por lo mucho de ridiculo
y absurdo que contiene, y sin duda por cso es que ha sido esta escena
repetidamente aprovechada por quienes se han ocupado de ilustrar o

pintar el Quijote y que, como veremos piginas adelante, han visto en
esa obra un rico venero de risa y diversion.
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Quijote), pues dicen, los que bien lo saben, que solamente en aquel
sitio habia molinos de viento en Castilla en el tiempo de Cervantes.

El Caballero va montado en su caballito de juguete, que ya hemos
visto en escena anterior, él va con todas sus armas, también conocidas,
llevando en la mano la lanza, sin enristrarla. Junto a €], un poco atrés o,
més bien, retrasindose al no seguir el arranque de Rocinante, esti,San-
cho, aqui muy grande y muy gordo.

Cuesta arriba se mira al molino del suceso. ;Pero es eso un molino
de viento? La verdad es que lo que alli aparece es algo tan extrafio que
resulta imposible de identificar con ningin edificio ni objeto real que yo
conozca. Lo que alli puso el pintor aproximadamente puede descri-
birse asf: un grueso muro tres veces mis alto que ancho, arriba termina
en semicirculo, liso en todo su frente y algo més alto de su mitad tiene
enclavado un juego de cuatro grandes aspas de sélida madera, a juzgar
por su color. ;Cémo puede ser eso un molino? Detrds del muro no
parece haber nada, las pefias de la cuesta son muy abruptas y estin
muy cerca, atrds del muro en cuestién. Y luego esas aspas tan pesadas
y que tan poca resistencia ofrecen por lo delgadas, jc6mo seria posible
que giraran a menos que el viento fuese huracanado? Esas aspas, a lo
tinico que se parecen es a las hélices de los primitivos aeroplanos. Por
asociacién de ideas y por la forma de ese rarisimo objeto se puede ima-
ginar que es la enorme l4pida de una tumba con una hélice por adorno,
algo asi como un gigantesco monumento finebre a algin piloto de
comienzos del siglo que hubiese caido en ese 4spero monte. Sin duda
que tal supuesto parecerd un exceso de fantasia, pero no mayor que la
del pintor que puso “aquello” en calidad de molino de viento.

La conclusién es que el pintor jamés habia visto un molino de vien-
to, porque ninguno existia en la Nueva Espaiia del siglo xvm (aunque
si hubo algunos, segin creo, en €l siglo xvi, que por algin motivo ca-
yeron pronto en desuso y desaparecieron), y de seguro el pobre pintor
no encontré una alma caritativa y bien enterada que pudiera explicarle
y describirle tal mistero, y ¢l pinté lo que se le ocurrié, que fue cosa
muy peregrina, poniendo en una pared unas aspas, que era lo esencial
para el desastrado fin de la aventura quijotesca. En verdad, si otros
muchos datos no hubiera, esta interpretacién de los molinos de viento
es mis que bastante para convencer de que tal pintura no puede pro-
ceder de Europa, donde los dichos molinos eran de todos conocidos y
jamds habrian sido pintados de modo tan absurdo.
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contronazo cayé medio muerto el primero, inmévil por el golpe y segu-
ramente por toda la ferreria de la desacostumbrada armadura que trafa
encima, con lo cual y amenazado por Ja espada de Don Quijote confes6
y prometi6 todo lo que éste quiso; mientras tanto el azorado Sancho
negaba, para si mismo, lo que sus ojos veian, a pesar de que el escude-
10, ya vuelto en Tomé Cecial, sacaba de la faltriquera la postiza nariz,
acab6 por dar mejor crédito a la versién ilusoria y de encantamientos,
que hace Don Quijote.

De toda esta complicada cuestién, tan rica de contenido para quie-
nes gustamos de considerar la verdad de la légica poética por encima
de la incoherente apariencia de los hechos, el anénimo pintor puso
esta escena que, por otra parte, estd como pintura muy bien compuesta
y pldsticamente equilibrada:

En primer plano, y por eso casi de tamafio natural, al centro estd
Don Quijote vestido de armadura semicompleta, con la adarga en el
brazo izquierdo y accionando con el derecho; la armadura estd integra
de los hombros a los pies, pero no tiene gola ni yelmo, en la cabeza
lleva la bacia de barbero vy, asi, por vez primera le vemos el rostro todo
entero: alargado, pélido, sombreado por una barba corta que le cubre
parte de las mejillas, los bigotes poblados y caidos pero no grandes, de-
jan ver los labios, la nariz es fina pero no aguilefia, los ojos son tristes
y miran un poco vagamente, es un rostro triste y callado en contraste
con la actitud declamatoria del cuerpo, sobre todo del brazo derecho
y la mano de ese lado, pélida y fina, en actitud forzada y de pose. Sobre
las armas lleva ceiiido a la cintura un pafio corto que le llega a mitad
de los muslos, jpor qué y qué puede ser? En escenas anteriores pudo
suponerse que era una especie de cota de armas medio caida, pero aqui
no hay duda que se trata de una especie de faldellin, un poco plegado,
sujeto por una faja con un gran nudo y puntas que caen al costado
derecho. No hay ninguna posible interpretacion de vestidura real, es
algo arbitrario a lo que no encuentro sino estas dos posibles explica-
ciones: puede ser un subterfugio por ignorancia de cémo resolver la

parte baja del peto y la superior de los quijotes, si el pintor no conocia
las armaduras medievales, pero esto debe descartarse por la otra figura
de caballero en que vemos que resuelve, aunque muy mal, cse proble-
ma; la otra, que creo tnica valedera, es que es una pura influencia
plastica de la pintura y escultura usual y abundantisima en el siglo xvrm:
los 4ngeles o arcingeles, especialmente la acostumbrada representacién
de San Miguel, que lleva coraza y abajo unos lienzos plegados que te-
nen su origen en la tanica corta de los soldados del Imperio Romano y
que el gusto barroco habia convertido en faldellines recargados, a veces
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ros?, su vestido tiene unas grandes margas acuchilladas y de globo
hasta €l codo y luego ajustadas en €l antebrazo; 16gicamente deberia
llevar gregiiescos pero no hay tal, sino que cubre las piernas con unos
calzones hasta la pantorrilla que més parecen pantalones cortos, mo-
dernos. Hay, pues, una total incongruencia en la vestimenta de las
cuatro figuras de esta escena.

Cuando, en alguna ocasién lei fragmentos de este estudio, mi distin-
guido amigo don José Maria Gonzélez de Mendoza, al ver fotografias
del biombo que describo, advirtié que la méscara de tela negra de San-
s6n Carrasco es igual a las de los comediantes italianos de la Comedia
dell’Arte. Es muy posible que esa y otras escenas procedan de grabados
franceses o italianos, interpretados por el pintor del biombo mexicano.

Finalmente, tras de un 4rbol a cuyo pie hay un hermoso rosal y a
cuyo tronco se enreda una florida yedra, se asoma-la cabeza de un caba-
llito, scguramente Rocinante, que mira atento, y yo diria divertido, esa
escena teatral en que los personajes parecen entonar un cuarteto, final’
de un acto, que deberia tener musica de alguno de los compositores de
6pera, en el México de fines del virreinato.

11 Quando Mantearon a Sancho

Quiso la mala suerte del desdichado Sancho que entre la
gente que estaba en la venta se hallasen cuatro perailes de
Segovia, tres agujeros del Potro de Cérdoba y dos vecinos
de la Heria de Sevilla, gente alegre, bien intencionada, ma-
leante y juguetona; los cuales, casi como instigados y movidos
de un ‘mesmo espiritu, se llegaron a Sancho, y... puesto
Sancho en mitad de la manta, comenzaron a levantarla en
alto, y a holgarse con €], como con perro por camestolendas.
... [Don Quijote] no hubo llegado a las paredes del corral,
que no eran muy altas, cuando vio el mal juego que se le
hacta a su escudero. ..
Quijote. 12 parte. cap. xvii.

Como se lee en el texto citado, dice el autor que los que intervinie-
ron en el manteamiento de Sancho fueron no menos de nueve personas,
todas de lo més fino y granado de la truhaneria y que no se para-
ban en pintas cuando se trataba de divertirse un rato sin que costase.
Pero el pintor no quiso poner sino cuatro figuras y todas ellas lo menos
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espuma por la boca; y en viéndole, embrazando su escudo
y puesta mano a su espada, se adelant6 a recebirle don
Quijote. Lo mésmo hizo el Duque con su venablo; pero
a todos se adelantara la Duquesa, si el Duque no se lo estor-
bara. Sélo Sancho, en viendo al valiente animal, desamparé
al rucio y dio a corer cuanto pudo, y procurando subirse
sobre una alta encina...
Quijote, 2a. parte, cap. xxxv.

Eso es todo, y no veo en qué justifique tal pasaje su eleccién para
figurar entre otros sucesos mucho mds notorios; porque aqui no hay
ni el asomo de aventura, mucho menos de aventura notable, es un puro
suceso de caceria, sin duda peligrosa como lo era la de monte con
armas blancas, pero en fin una cacerfa como tantas a las que irfan los
Duques, pues tan aficionados se mostraron y tan bien dispusieron todo.

En cuanto a la versién del pintor, ya queda varias veces comentada
la figura y €l atuendo de Don Quijote y no hay para qué repetir lo
dicho. Junto al Hidalgo est4 el Duque, hiriendo con su venablo al jabali,
como dice la novela, pero sélo por ese gesto conocemos que se trata
del Duque pues lleva un vestido, tan modesto y sin tocado alguno,
que parece un labriego cualquiera o, en todo caso, uno de los criados que
figurarian como ayudantes en la caceria.

Tres perros atacaron al jabali, uno ya cayé herido, los otros siguen
acometiendo.

Lo que es particularmente curioso son las posiciones, en cierto modo
simétricas de Sancho, a la derecha del observador y del gran jabali a
la izquierda: ambos huyen (aun cuando la fiera deberia estar atacando)
y ambos vuelven sus cabezas hacia €l centro de la escena, y esto es lo
notable: el jabali, que aqui es en realidad s6lo un puerco gigantesco,
voltea alzando la cabeza por encima de su lomo, en una posicién im-
posible, pues es bien sabido que ese paquidermo, por la conformacién
de su columna vertebral, esta imposibilitado para alzar su cabeza, cir-
cunstancia que suelen aprovechar en varios modos sus cazadores; en
cuanto a Sancho, lo vemos abrazado a un tronco, ciertamente muy
delgado para ser una encina, pero lo sorprendente es que asi, dando
la espalda a los cazadores, los mira fijamente, o sea que tiene el rostro
totalmente vuelto hacia sus propias espaldas, cosa admirable y extra-
fifsima que tal vez s6lo un muy diestro contorsionista puede lograr.
Yo, tnicamente a un biho he visto hacer cosa semejante y, desde luego,
en parte alguna escribi6 Cide Hamete Benengeli que Sancho Panza
pudiera hacer girar su cuello como el de un biho.
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Quijote y Sancho montados en Clavilefio, en el jardin de la residencia
de los Duques y ante la concurrencia de su casa; Don Quijote ha puesto
la mano en la famosa clavija con que se gobiema a Clavilefio y se
supone que éste ya va cruzando las varias y sucesivas capas superiores
de la atmésfera. El pintor asi lo pone, en el minuto antes de que
estallen los cohetes en la barriga de Clavileio y se ponga fin a tan
curiosa aventura.

—Destierra, amigo, el miedo [dijo Don Quijote]; que, en
efecto, la cosa va como ha de ir, y el viento llevamos
en popa. —Asi es la verdad —respondié Sancho—; que por
este lado me da un viento tan recio, que parece que con mil
fuelles me estin soplando.

Y asi era ello; que con unos grandes fuelles les estaban
haciendo aire: tan bien trazada estaba la tal aventura por
el Duque, la Duquesa y su mayordomo, que no le faltd
requisito que la dejase de hacer perfecta...

...En esto, con unas estopas ligeras de encenderse y
apagarse, desde lejos, pendientes de una cafia, les calentaban
los rostros . ..

... Todas estas pliticas de los dos valientes ofan el Duque
y la Duquesa y los del jardin, de que recibian extraordinario
contento...

Quijote, 2a. parte, cap. XLI

Por muchos motivos es la aventura del Clavilefio una de las més
enjundiosas que acontecieron a Don Quijote y, a pesar de eso, se en-
cuentra en el biombo muy postergada a la del jabali, que en verdad
no es aventura ni suceso notable, como antes dije. Pero dejemos esto
para més tarde y vengamos a lo que hizo el pintor a propésito del im-
portante suceso del Clavilefio.

En el primer término de esta escena se mira a los dos héroes, jinetes
en el Clavilefio, con los ojos tapados, como era menester para el engafio.
Es de notar que el pintor haya puesto la venda a Don Quijote no
directamente sobre sus 0jos, como era de suponerse por Ser necesario
para impedir la vista, sino que la tiene puesta por encima de la celada
del yelmo, lo cual es absurdo, pues si la venda cubria solamente la
parte alta de la dicha celada, frente a los ojos, el sujeto asi vendado
podria ver todavia mucho por la parte inferior, ya que la venda, puesta
sobre los hierros de la visera quedaria forzosamente a varios centimetros
de los parpados; si, en cambio, €l lienzo cubria toda la celada, el sujeto
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hacer era ponerse a mujeriegas, y que asi no sentiria tanto la
dureza. Hizolo asi Sancho...

Quijote, 2a. parte, cap. XLI.

Asi pues, Sancho qued montado a mujeriegas, y claro estd que el
pintor no lo recordé o nunca ley6 tal pasaje y por eso puso a Sancho
a horcajadas, actitud normal pero que resulta inexacta.

Cerca de los jinetes se miran dos mozos, el uno les sopla con un
fuelle y el otro lleva, en una vara, una cazoleta o farol, seguramente
con aquellas estopas encendidas, para simular que ya volaban los viaje-
ros por la alta regién del fuego.

Al fondo se mira una casa de mucha prestancia, en cuya entrada
estin cuatro personas: una dama, que debe de ser la Duquesa, lleva el
cabello empolvado a la francesa pero viste de modo extrafio pues parece
cubrirse con una prenda como esclavina bajo la cual asoman los en-
cajes de las mangas, y la falda es ancha pero no circular sino que se
parece a los guardainfantes que se usaron en la Espafia de Felipe IV,
tan preciosamente pintados en los retratos de corte que hizo Veldz-
quez; la dama tiene en su mano derecha un abanico y voltea ligera-
mente como para oir lo que comentan las tres mujeres, sin duda su
servidumbre, que se agrupan junto a la Duquesa, un poco atrds; de
ellas la mis alta de tez muy morena y pelo negro, sin tocado, las otras
dos de tez mis clara.

Para mi tiene particular importancia la casa, que representa el pala-
cio de los Duques, pues creo que es esta parte de la pintura un dato
mAs para acabar de confirmar su origen netamente mexicano, y no por
un afdn de nacionalismo alguno, sino porque, dado que el biombo no
lleva firma ni data ni lugar de factura, no debemos desperdiciar las

indicaciones que podamos encontrar dentro de la pintura misma.

Este palacio de los Duques es una casa grande, de planta baja y un
piso alto que hace esquina; le vemos dos fachadas, la principal y una
al lado derecho del que la mira. La fachada principal tiene, en €l centro,
una gran portada compuesta por dos grandes columnas que soportan
un arco de medio punto; las columnas tienen basas, los fustes son tan
gruesos arriba como abajo (a lo que parece, pues la perspectiva no es
rigurosa), los capiteles tienen hojas de acanto, sin volutas, se com-
prende que el pintor pintaba de memoria unas columnas corintias; lgs
capiteles llevan unas raras molduras que en una parece un dbaco y
en la otra aparenta ser el arquitrabe o tal vez la prolongacion de la
cornisa que corre sobre el primer cuerpo del edificio (pues a esa misma
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la fachada principal y las tres iguales de la fachada lateral, no pueden
ser puertas accesorias del palacio, lo que serfa absurdo, son, induda-
blemente puertas de talleres o de tiendas que ocupan toda la parte
baja y exterior de la casa. Eso es, exactamente, lo que ocurria y se
acostumbraba en muchas casas, algunas verdaderos palacios, de las cla-
ses ricas y de la nobleza de la capital y en otras ciudades de la Nueva
Espafia y que, en cambio, no solia acontecer en ciudades europeas,
donde los opulentos duefios de andlogos palacios los reservaban inte-
gros para su uso y disposicién. Este sefialado hecho se debe, sin duda,
a que la nobleza de Nueva Espafia no era mis que una burguesia con
titulos, ya muy lejos del origen, espiritu y funciones feudales de la
nobleza auténtica y, como tales burgueses, fueron mis dados al apro-
vechamiento prictico y econémico de sus posesiones que al boato y
sefiorfo cortesano, que aqui existi6 muy disminuido si se le compara con
su paralelo en cortes de Europa.

Por todo eso, ese palacio de los Duques tal cual lo vemos en este
biombo esti diciendo que su autor fue un mexicano de esta capital
o largamente avecindado en ella, de modo que reproducia su arquitec-
tura instintivamente por fuerza de la costumbre de verla y, probable-
mente, porque nunca conocié otra.

14 Onde encontré Don Quixote a la Princesa Nicomicona

Saltan a la vista, y al ofdo, tanto la aféresis de la palabra inicial
como lo equivocado de la Gltima de las que componen la inscripcién,
titulo de esta decimocuarta y Gltima escena quijotesca del biombo. Pero
no hay que detenerse en ello, pues bien sabemos que esa forma de
metaplasmo es corriente en el habla vulgar hoy en dia, por lo que el
tnico interés de verla alli escrita serfa el testimonio de que tal uso
ya existia hace siglo y medio; en cuanto 2 la substitucién de la N por
la M de Micomicona, aunque bien puede ser un error de escritura,
por distraccién, creo yo que se explica mejor si se acepta mi hipétesis,
que he fundado y expuesto pérrafos antes, de que el pintor no ley6.
sino que oyé leer el Quijote. No hay por qué hablar més de este punto,
pasemos a otros que si importan al objeto que estas péginas persiguen.

Respecto al encuentro de Don Quijote y la Princesa Micomicona,
dice el texto:

... Tres cuartos de legua habrian andado, cuando descu-
brieron a Don Quijote entre unas intrincadas peas, ya ves-
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Quijote, 18 parte, Cap. XXIX.

Graves diferencias hay entre lo que el texto dice y la pintura mues-
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Por el lado derecho, entre las pefias y vegetacién del monte, apare-
cen en sendos caracoleantes caballos dos mujeres, de las que la prin-
cipal, que ser la que viene adelante, debe ser Dorotea disfrazada y en
papel de Princesa Micomicona. Monta a mujeriegas, como era propio,
lleva muy bien las riendas con la mano izquierda, sofrenando su in-
quieto caballo; viste con lujo y se toca con un sombrero emplumado
que trae inclinado, con gracia, sobre su ceja derecha. Mira a Don Qui-
jote y se comprende que un segundo después la hermosa dama va a
desmontar, en cuanto se acerque Sancho. Muy bien estd para el papel
que le corresponde con la sola advertencia que, en la novela, no cabalga
en tan airoso caballo sino en la apacible mula del Cura.

La otra mujer parece ser acompafiante de la primera; también monta
un caballo que parece nervioso y de cierto brio y la mujer lleva en su
mano izquierda un quitasol pequeifiito y cémico, que parece sombrero
chinesco en la punta de una vara. Pero ;quién es semejante persona?
Porque aqui estd ocurriendo algo como en el suceso del vizcaino, que’
el pintor inventé ser “francés”, que no existe en la novela y aqui in-
venta un personaje femenino que tampoco salié nunca. de la pluma
de Cervantes.

Pues en el tiempo en que Don Quijote estaba en su penitencia no
habia en esos asperos contornos mas mujer que sélo Dorotea, a quien
inesperadamente descubren el Cura y el Barbero y ella toma parte en
la empresa de estos, fingiéndose Princesa Micomicona. Su acomparian-
te, en el momento de encontrar a Don Quijote, no era otro que el
Barbero, en papel de escudero de la Princesa, disfrazado con una enorme
barba; de modo que el pintor debié poner aqui un hombre ostentando
una larga barba rojiza y blanca, pues estaba hecha con la cola de un
buey barroso.

sPor qué en vez del barbado Barbero puso el pintor a una mujer?
Quién sabe. Tal vez le parecié indecoroso que una dama fuera por la
serranfa sin otra persona de su mismo sexo. jLas costumbres, y sobre
todo las apariencias, del siglo xvio eran tan pddicas! Pero vuelvo a
mi tema; es que el pintor no leys el Quijote y por eso no se enterd
de aquello de que se burla Cervantes, de que en los libros de caballerias
abundaban las doncellas que se pasaban los afios y llegaban a viejas
ambulando por todos los caminos, con su doncellez a cuestas. Aparte
de que tal no era el caso de Dorotea, como ella lo habia confesado
poco antes, refiriendo aquella noche que don Femando la estreché
en sus brazos, cuando con la mayor e inigualada elegancia dice “y con
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volverse a salir del aposento mi doncella, yo dejé de serlo y &l acabé
de ser traidor y fementido”. (Quijote, la. parte, cap. xocvim).

El hecho es que, por una y otra parte, desde las cabalgaduras que
estdn y no debfan estar, hasta la barba de cola de buey barroso en faz
de barbero de aldea, trocada en rostro lampifio de dama de compaiia,
hemos visto que hay gran disparidad entre lo escrito y lo pintado.

&
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;oq los primeros que cabe examinar: el de las escenas que fueron pre-
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De lo segundo, la eleccién de las escenas que irfan en primer término,
es cosa directamente ligada a la composicién general de la obra picté-
rica y eso si creo que lo haya hecho el pintor. La salida de Don Qui-
jote, la pelea con el Vizcaino, su victoria sobre el Caballero de los
Espejos y la caza del jabali, son las cuatro escenas que llenan el primer
término de la pintura, las otras diez escenas restantes se encuentran
en un segundo plano, aproximadamente a la mitad de la altura de los
paneles u hojas del biombo, algunas escenas han sido relegadas, no
s6lo sin justificacién sino con absoluto descuido, ya sea de su propia
importancia dentro de la novela ya de las posibilidades que ofrecian
para su mayor lucimiento pictérico. De eso he hecho algunas referencias
en los casos pertinentes, como se habréd visto en los parigrafos dedi-
cados a la aventura de los leones, a la de los molinos de viento y
algunos otros mads.

=

La composicién, ya lo he repetido, estd resuelta en fajas horizonta-
les: una que va del pie a la mitad de la tela y contiene el primer
plano representado, y otras dos, menos rigidas y menos continuas, don-
de se ubican las diez escenas que no obtuvieron un primer término,
asi como los drboles, construcciones, etc., y pequefios trozos de cielo
claro, con nubes blancas casi imperceptibles y otros elementos picté-
ricos. En sentido vertical no hay ejes; los 4rboles, con sus masas obscu-
ras, sirven generalmente para separar unas de otras las diversas escenas,
asi como también para enmarcar los extremos verticales de todo el
lienzo.

El suelo, en primer témmino, es un campo hecho con verdes casi
siempre obscuros, verdes oliva, sombras de siena; en los segundos tér-
minos la tierra es blanquecina con sombras en ocres, cuando hay rocas
son amarillos, ocres y leves toques de siena. El cielo, repito, tiende a
ser pura luz blanquecina, a veces un poco azul y entonces en él flotan
nubes blancas.

El colorido es, en general, agradable y a pesar de la abundancia de
ocres y amarillos muy claros y de la presencia de grises planos y feos,
en lo arquitecténico el conjunto, en cuanto a color, es grato y alegre.

El dibujo es descuidado, como suele verse en tantas obras de fines
del siglo xvin y comienzos del xix: hay perspectivas defectuosas y ac-
titudes forzadas en las figuras. Las carnaciones son contrastadas, carac-
teristica también de la época; muy pélidas en ciertos casos (Don Qui-
jote, las damas del coche), muy rojizas en otros, especialmente en
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Cuando conoci y estudi¢ el biombo de que este capitulo se ocupa,
era su propictario el sefior don Patricio A. O'Hea, * quien me dijo no
tener dato alguno sobre el autor o la procedencia del biombo.

Mi ilustre colega y respetado amigo, don Manuel Romero de Terre-
ros (amigo también del sefior O'Hea y su condiscipulo, hace muchos
afios, en Stonyhurst), en una conferencia sustentada en la Academia de
la Historia dio cuenta del hallazgo de un testamento del siglo xvirr y
expuso la hipétesis de que podia estar relacionado con el biombo del
seiior O'Hea. Dijo el Marqués de San Francisco: “En el inventario
de los bienes del Capitin don Juan Herndndez de Gracia, formado en
México en 1704, figura un «biombo de cama, de diez tablas, de dos
varas y media de alto, de la Istoria (sic) de Don Quijote de la Man-
cha». Por el nimero de hojas y sus dimensiones, sospecho que este
biombo sea el mismo que hoy posee un dilecto amigo mio, y que es
de buen pincel, indudablemente mexicano. Representa no menos de ca-
torce episodios de la inmortal novela, felizmente ejecutados, aunque
los personajes visten ya trajes del siglo xvmr...”3

Ese documento, a primera vista, parece arrojar plena luz sobre la
época de factura del biombo, ya que los datos que consigna (diez ta-
blas, de dos y media varas cada una) coinciden con el nimero y me-
didas de las hojas del biombo propiedad del seiior O'Hea, que he pro-
curado examinar en los pirrafos anteriores de este mismo capitulo;
yo asi lo acepté durante algin tiempo pero ahora, tras el examen cui-
dadoso de las figuras, trajes, peinados, objetos, etc, que estin pin-
tados en el biombo estudiado y al poner todo cso en relacién con la

fecha del inventario citado por el sefior Marqués de San Francisco,
he llegado a la conclusién de que ese documento cn vez de dar una
solucién, al menos para la fecha de aquellas pinturas, viene a plantear
otro problema.

La cuestién es bastante curiosa y, por lo mismo, ha de verse con de-
tenimiento y cuidado, de lo cual prevengo al lector pero confio en que
tal examen no ha de resultarle fastidioso.

El inventario de los bienes del capitin Herndndez de Gracia estd
fechado en 1704, nos dice el Marqués de San Francisco; por lo tanto
el biombo que alli se menciona serd, cuando menos, del aiio citado
aunque lo mds probable es que no fuese tan reciente y, en tal caso su
fecha habria que ponerla algunos afios atrés. Pero aceptemos la fecha
de 1704; ;el biombo que fue de propiedad del seior O'Hea fue pin-
tado en 17047 Ya he dicho que este biombo no tiene data, pero la
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la peluca y, en cambio se dejan crecer el pelo que recogen en una
“redecilla, como lo vemos en tantos dibujos y cuadros de la época de
Goya.

En fin, para no alargar més estos comentarios, baste decir que des-
pués de examinar la cuestion del vestido con calma y cuidado, encuen-
tro que el traje del caballero vizcaino en el biombo (escena nimero
7 cuya leyenda equivocademente dice “francés” por vizcaino, como
antes observé), a lo que mis se parece, entre los retratos que el pd-
blico puede ficilmente ver y por lo tanto comparar, es al de don
Antonio de Quebedo (Museo de Historia, en el Castillo de Chapul-
tepec), pintado en 1781, en ¢l cual dicho caballero luce una casaca
de color castafio con discretos bordados, bolsas de grandes cartcras o
cubiertas, faldén largo hasta las corvas, puiios cuya vuelta cubre medio
antebrazo, con bordados y grandes botones forrados de la misma tela
y bajo el pufio asoma el encaje de la manga de la camisa. La chupa
es escotada, con bordados y botones, los bolsillos llevan carteras un
poco mis chicas que las de la casaca, la chupa termina en puntas re-
dondas muy abajo de la cintura, sobre el vientre. El corbatin da vueltas
al cuello y cae la chorrera de encaje por el escote de la chupa. Calzén
negro, cefiido bajo las rodillas con hebillas doradas. Medias blancas.
Zapatos negros también con hebillas doradas.

En el caso del vizcaino que pelea con Don Quijote ya quedé dicho
que lleva polainas, que eran de atuendo militar o de viaje y no se
usaban como parte del vestir para calle o corte.

Aunque menos circunstanciadamente que en caso del caballero viz-
caino, cuyo traje se puede estudiar mejor por figurar en primer término,
también ‘podrian hacerse algunas observaciones acerca de los vestidos
de las mujeres que en ciertas escenas aparecen, pero ya bastante de
ello quedé dicho péginas atrds y afiadir mds seria mucho ocuparse
de telas y vestidos para quien no es alfayate ni mercader.

En cuanto a los peinados femeninos, en €l biombo claramente se ve
que corresponden, también, a la segunda mitad del siglo xvmr y nada
tienen que ver con los del siglo anterior. Muchos retratos asi lo com-
prueban; a tal respecto dice el ya citado Carrillo y Garicl: “Por lo que
al peinado femenino en Nueva Espafia se refiere, insistiremos en
que todavia en 1728, la moda francesa no se habfa- infiltrado en estas
regiones con el vigor que en algunas de Europa... Aqui, el peinado,
mediante la ayuda de cintas y otros adminiculos, continuaba afectando
la figura de un cono [hace una referencia al retrato de Rosa Maria
Isabel Rojas Sandoval, de 1728, 6leo de Ambrosio del Pino, en el
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cional de Historia, de Méico], y es hasta mediados de] g lo
[xviu] cuando reduce totalmente su altura y el Pdo 5S¢ Tecoge tra
la cabeza en una trenza m—rollad.a sobr.c si misma; posteriormente, 4
principiar el dltimo tercio del siglo dieciocho, juntase el cabello ¢y
la parte de la nuca, en tanto que al frente luce peinetas de variadag
formas...” ® .

También puede ayudamos, en esto de averiguar la fecha de la pin.
tura, ese coche que aparece cn el segundo plano de la escena, tantas
veces aludida aqui, del combate entre Don Ql’l,l]Ote y don Sancho de
Azpeitia, a quien el pintor llama “el francés”. Como dije al tratar
de ella, en su lugar, €l coche cs de sopandas, pero csc dato poco ayuda,
porque ese modo de sustentar la caja por medio de fuertes tiras de
cuero se comenzé a usar desde los Gltimos afios del reinado de Felipe
IT (hacia 1590 o poco antes) y sé muy bien que todavia a fines del
siglo pasado las “diligencias”, que fueron entonces suplantadas por el
ferrocarril, cran igualmentc de sopandas, pues el apoyo dc ballestas
y luego dc muelles era sélo para los coches menos pesados; proba-
blemente se conoci6 tal innovacién a los fines del siglo xvirt y fue pro-
gresivamente mejorada a lo largo del siglo xrx. Pero si el marco fun-
damental del coche (lo equivalente a lo que hoy se denomina, en los
automéviles, con el galicismo “chasis”) no es buena referencia, lo es
mejor el estilo de la caja, tan claramente afrancesado que no es posible
existicra un coche asi en México en 1704, apenas a los tres o cuatro
afios de haber recaido la corona en un Borbén, ® cuando, la moda en
las artes suntuarias, tenia ain toda la pesada y solemne majestuosidad
del cstilo Luis XI’V; en cambio, ese coche pintado en el biombo, de
ﬁepte y trasero concavos, deiﬁna estructura, parece proceder de los
estilos franccses de la Regencia y Luis XV, y muy bien pudo usarse
en Meéxico durante el reinado de Carlos 1V.

Todo, pues, nos lleva a concluir, i i i

. » pues, ne C , que cl biombo aqui estudiado fue
pintado en los finales del siglo xvin y de ningin modo antes de 1704,
putCTS no hay d“‘,]a de que el pintor no podia adivinar modas, formas,
cs sl:,s 2,-:; habrian de usarse en tres cuartos de siglo después.

. mbargo, eso no resuelve t :
mventario de los biencs del Ca itégdg S probins, Reoardeps: 'e]
hech = " —ap! on Juan Hernindez de Gracia,

ccho en 1704 menciona un “biombo de cama, de diez tablas, de d
varas y media de alto de la Istoria d e e T e
el biombo del sefior don Patri 'mlO’e 0. Quijote ide o, Manchia g
Sigo xvin (1790 ca) esth formado aor er i POT80 de fines de
de s medidas antediches, oip. o por diez tablas, aproximadamente

» Cublertas de tela donde estin pintadas al

Musco Na
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6leo catorce escenas de la novela cervantina Don Quijote de la Mancha.
Si no se trata de uno mismo jcémo explicar tales semejanzas? conside-
rando, sobre todo, lo excepcional del caso, puesto que no abundan
los biombos con escenas quijotescas, ni con escenas de otros libros fa-
mosos ni, en general con temas profanos, pues aunque por fortuna
hubo excepciones no hay duda que un porcentaje muy elevado de la
pintura que se hacia en la Nueva Espafia era sobre temas religiosos,
especialmente imégenes de santos. .

La tnica explicacién, pura hipétesis, que propongo es esta: en 1704
existia un biombo de diez tablas con motivos de la novela de Don
Quijote, seguramente pintado afios atrds; ese biombo se destruyé por
cualquier causa y afios mds tarde, acaso algin deudo o amigo del Ca-
pitin Heméndez de Gracia que habia conocido tal biombo y que
estarfa ya destruido o muy maltratado, quiso tener otro semejante y
mandé pintarlo, en igual nimero de hojas y de iguales medidas, a un
pintor que hizo éste que ha llegado hasta nuestros dias y que aqui
hemos largamente considerado.

Es claro que no estoy en posibilidad de demostrar tal hipétesis,
hégalo quien tenga mejor suerte, ya confirmdndola o ya rectificandola,
que de uno u otro modo habremos ganado, pues tengo por seguro que
siempre es ganancia, y muy apreciable, averiguar lo cierto, asi sea en
cuestién minima como ésta a la que tal vez hemos dedicado (el lector
y yo, cada uno en su tarea) mds tiempo y espacio del que pareceria
ser debido, pero vdyanse lo uno y lo otro por el noble interés de saber
un punto mis acerca de nuestra pintura y haberla referido al tema
siempre grato y sabroso de Don Quijote.
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NOTAS AL CAPITZLO II

*En cada uno de estos titulos copio literalmente la inscripcién corre-
lativa, guardando la ortografia original y solamente desatando algunas abre-
viaturas para mayor claridad y por motivos de tipografia.

*Esta y las demis citas del texto del Quijote, estin tomadas de la si-
guiente edicién, por fidedigna y bien acreditada: MIGUEL DE CERVANTES
SAAVEDRA: El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Manchd. Nueva edicién
critica con el comento refundido y mejorado y més de mil notas nuevas,
dispuesta por Francisco Rodriguez Marin. Patronato del IV centenario de
Cervantes. Ediciones Atlas, Madrid, 1947.

573R0nnicmz Marin. El “Quijote” y Don Quijote en América, pp. 54-

* Ahora es propiedad del Banco Nacional de México que, en su casa
matriz, lo tiene colocado a manera de cuadro mural, de modo que las
diez hojas del biombo decoran, muy en armonia con la arquitectura, una
de las paredes de lo que fue palaciega residencia de los Condes de San
Mateo de Valparaiso.

3 Tengo en mi poder una nota con el texto transcrito que su autor me
hizo el favor de darme, con sus iniciales (M. R. DE T.) y su ribrica; al fi-
nal de ella, dice “De mi plitica sobre Don Quijote en el arte de la Nue-
va Espaiia”. Desgraciadamente no tiene anotada la fecha de esa platica.

¢ CARRILLO Y GARiEL. El trdje en la Nueva Espaiia, p. 140.

"“Opisculo de Oro. Virtudes Morales Christianas, 1707, por Don
Francisco Calderén Altamirano”, citado por José R. Benitez: El Traje y el
Adomo en México. 1500-1910. Imprenta Universitaria, Guadalajara, 1946,
P- 114. La cita completa es interesante, por no distraer al lector hube de
cortar su insercién en el texto, pero bien vale la pena reproducirla aqui;
dice: “El mundo est4 ridiculo. Unas cabelleras postizas, pesados morriones
que abollan la cabeza. {Qué mayor desorden! Desplazar el adomo que les
dio el Cielo para coronarse de rizos de difuntos. Decid: ¢(No cs tener lesa
la imaginacién, ponerse un copete de tan gran magnitud? Una casaca a la
moda, con pompa tan grande. ;Cémo puede juzgarse por hébito decente?
—Hicese con ocho varas de tela, pudiéndose con cuatro, y asi compendian
la definicién de lo superfluo. ¢Pues qué diremos de los que tracn faldas por
1o faltar a la observacién de las modas? ¢Pues qué de las casacas sobre las
chupas? Pleonasmo de telas, o carga sobre carga. ;Qué de unos botones de
tan gigante bulto.. .7 ;Qué de unos tacones, que por enanos desprecian
los chapines? . . . Unas capas de color de sangre de toro, que vuclven a los
hombres amapolas del prado...”

8 CARRILLO Y GaRir, op. cit., p. 144.

* Ademis, los primeros afios del reinado de Felipe V, el primer Borb6n
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Rey de Espafia, fueron de guerras y nada propicios a una inmediata in-
fluencia francesa que sustituyera los usos largamente arraigados y tradicio-
nales cn la Espafia de los Austrias. Sélo las victorias de Almansa y Villavi-
ciosa afianzaron la corona en las sienes de Felipe de Anjou y, en’realidad,
la tranquilidad plena no llegé sino con la Paz de Utrecht, ya en 1713. Tan-
to por esas causas, en parte exteriores, como por otras interiores, se com-
prende que la modificacién de estilos, modas, usos, etcétera, la gran influen-
cia de la nueva dinastia, ¢l “afrancesamiento” de Espaiia en fin, no se em-

pez6 a sentir o manifestar clara y decididamente sino pasado el primer cuar-
" to del siglo xvir.
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Capitulo III

DON QUIJOTE
EN LAS ARTES SUNTUARIAS DEL VIRREINATO

De todos es bien sabido que las artes suntuarias, y en general las artes
menores o industriales, alcanzaron grande y noble florecimiento en la
Nueva Espaiia. :

Una etapa de nuestra literatura moderna, la llamada “colonialista”,
aproveché largamente referencias y descripciones de los trajes, los mue-
bles, las armas, las telas, las vajillas, etc., como ambiente de cuentos,
relatos y algunas novelas. Muy especialmente destacé en esa corriente
o modalidad el escritor Artemio de Valle-Arizpe, pero utilizando aque-
llos recursos de modo tan desmedido que los personajes de sus relatos
son apenas como manequies de escaparates, que solo sirven para lucir
la superabundancia de “guardarropia” o de pretexto para mostrar el
moblaje, la plateria, los vestidos y los adornos, amén de los excesos
de erudicién culinaria que rebosan de sus paginas. Lastima es que
tales conocimientos hayan sido empleados en hacer mala literatura en
vez de buena informacién histérica.

Porque la verdad es que, hasta hoy, no tenemos (v hace gran falta)
nn cstudio de conjunto en csa rama de la historia del arte mexicano.
Afortunadamente si hay trabajos parciales sobre diversos aspectos de
esas artes aplicadas o menores, debidos, en su mayor y en su mejor
parte a la cuidadosa investigacién v buena pluma del Marqués de San
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Francisco. Por desgracia muchas de tales investigaciones .han. quedado,
hasta la fecha, dispersas en multiud de revistas y PUb]lcflcmnes, mu.
chas de ellas, de dificil consulta y de mds dificil correlacién que sg]q
el especialista, dedicado expresamente a esa tarea, pucde conseguir,

Asi ocurre, precisamente, en cuanto al tema de este capitulo, que ¢
seiior Romero de Terreros ha tratado en dos articulos que he creigq
preferible transcribirlos en su mayor parte en vez de resumir una breve
conclusién y dar la referencia correspondiente, la que serfa indtil por
las dificultades de consulta antes mencionada y, ademds, porque el lec.
tor llevara la ventaja, siquiera en esas lineas, de leer directamente las
de mi ilustre colega.

En un breve estudio, “Don Quijote en el Arte Virreinal”, después
de mencionar la mascarada que paseé por las calles de México el 24 de
enero de 1621, y en la que figuraron Don Quijote y Sancho Panza
(Vid. cap. 1 precedente), dice el Marqués de San Francisco:

En épocas posteriores [al citado afio de 1621] aparecieron esce-
nas del Quijote en varias ramas de las artes domésticas, principal-
mente en el mobiliario, puesto que era frecuente exornar el frente
de los bufetillos y cajoneros con placas de marfil o hueso, en que
se representaban dibujadas en negro como nielo, * las figuras prin-
cipales de la novela. Pocos ejemplares, desgraciadamente, han lle-
gado hasta nosotros, pero en nimero suficiente para hacer constar
el hegho. Y seguramente, aunque no nos atrevemos a afirmarlo
categéricamente, figurarian también en la mayélica que se conoce
hoy vu]gam}ente por «Talavera de Puebla».

El P. Jos¢ Mariano de Abarca, en la relacién de la Jura de Fer-
nando VI, que con el titulo El Sol en Leén publicé en 1748, refiere
gge s::t ir:ohyo de esos f:l:stejcs, los balcones de las Casas de Cabil-

O evestian nicos pafios de corte, en que se dejaba ver copiada la
:;stona de Don Quqote[ de la Mancha, tan al vi'vo, que erapadmira-

.emenhgtmlmlento, asi de los doctos como de los ignorantes, su
;15 t:l s de todo punto imposible identificar hoy la procedencia

¢ tales tapicerias. Si vinieron de Espafia, pertenecieron segura-
mente a alguna serie del Quijote, como Ila que, por cartones del
gmt;lr ]lf'ﬂuno Andrés Procaccini, se tejié a la vez en los talleres de
127"219 . la;}:‘;lra y Santa Isabel, de Madrid, y en los de Sevilla, de
Vol bajo Ia direccién de los hermanos Francisco y Jacobo

gotten; pero hay que tener presente i -
daron también los tapices de F]andcg en donggeeen lM'é’?co e
tejieron excelentes pafios del Quijote, por V;nndinm%—l(;c)l::l,ass?
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como en Francia produjeron los famosos Gobelinos tapicerfas and-
logas, por dibujos de Charles Coypel. Los temas usuales de tales
pafios eran la Maritornes; la Aventura de los Batanes, la Gran Prin-
cesa Micomicona; Don Quijote armado, caballero y ¢l Manteamien-
to de Sancho.

Otra manifestacién artistica relacionada con Don Quijote, la
encontramos en las llamadas bateas de Michoacan, que se emplea-
ban para muy distintos usos, desde bafiar en cllas a recién nacidos
hasta servir de recipientes para la «ensalada de Noche-Buena». Estas
grandes vasijas de madera, incrustadas y pintadas como de laca, que
fueron usuales en las casas coloniales, se pusieron, por decirlo asi,
de moda a fines del siglo xvin, y entre los incontables motivos de-
corativos que ostentaban, hubo una serie exornada con escenas toma-
das del Quijote, de tan artistico disefio que, a pesar de los usos mds
o menos humildes a que estaban destinadas, alcanzaron gran estima-
cién y hasta fueron llevadas algunas a Espafia por Virreyes y mag:-
nates. Mide cada una dc esas bateas poco més de un metro de did-
metro y su ornamentacion consiste en un circulo central, en el que
se encuentra delineado algin incidente de la novela; una bordura de
rico y variado dibujo, interrumpida simétricamente por cuatro meda-
llones con figuras vestidas con trajes del siglo xvim; y entre la cenefa
y el motivo central follajes, arabescos y otros adornos en colores con
perfiles dorados, resaltando vistosamente el conjunto sobre el fondo
oscuro, negro o azul. Para el adomo del medallén central solian es-
cogerse los asuntos que se prestaban para mis brillante colorido,
como algunos de los episodios de la Dueiia dolorida, o €l encuentro
de Don Quijote con la Duquesa, asunto, este ltimo, que anima una
batea existente en el Museo Arqueolégico de Madrid ...

Sigue, alli, el Marqués con una referencia a la noticia que de tal

batea dio Genaro Estrada, de la cual habré de ocuparme més adelante,
y luego continia:

Segtin el profesor Francisco de P. Ledn, estas bateas del Quijote

"no fueron hechas en Michoacén, sino en Olinalan y las figuras <pin-

tadas a pincel no por indios, sino por mestizos conocedores del
dibujo».

Sea de ello lo que fuere, lo cierto es que Don Quijote de la Man-
cha fue frecuentemente motivo de inspiracién artistica en México,
desde que se conocié la inmortal novela a principios del siglo xvit
hasta los dltimos afios de la dominacién espafiola. *

N
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m(?:::g: aex;os 1antcrlnor al estudio citado s otro breve articulo, del mis-
ek ¢l cual da algunos otros pormenores que también quiero
» 2 que es hoy tan raro de encontrar como ¢l precedente

La 3 .
e i st e 39 Qul i e de et
R ek 10, menciona la del Museo Arqueolégico

++.€n otra, de i :
la educia doloriday, PP 0% figura uno de los episodios de

s figuras de los m,
. ed
Siglo xva y representan, Fones, de T bordus, visten trajes del

de moda 20, €n Jos ejemplares i
demds, 3 ¢n aquel tiempo y jucgols> comgufl(f:ngcacﬁ?::’ g:;ebanles
1 ga) y

[d, aparte de 1o
ya
tliegado a mi notjcig s con e
€ pérafos que congt;
) a onstit
storiografia de Nuestras a:l

€naro Estrady |e dedica

€ ficha
0 cédula para la hj Yen una estima-

Las Bateas P; tes; dice:
tadas, —Fy;
de Madrig intadas. —Existen ep ] Museo .
n de una pigeuz::ﬂsdbatms mexicanas, que stﬁxrql;l:r?llég'm o ool
de Michoged €coradas con lacas y ¢ €jas de made-
acan, Y ¢jecutadas en el Estado

bateas
ue se
calle de Serraq conservan en las colecciones de] museo de la

no, son it
ceden del sigl o Extraordinarias en su género, tanto porque pro-
como por | I, periodo del cual quedan poquisi el
05 motivos que Jas decoran P Gemplaces,
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Una de ellas tiene una complicada y bella cenefa, con cuatro mo-
tivos ornamentales concéntricos en los cuales es fécil advertir, a°
pesar del tono renacentista de los mds, que el més ancho estd inspi-
rado al uso michoacano, en la flora peculiar con que se adorna a
estas piczas. Tanto el tema central, como los cuatro medallones si-
métricamente distribuidos en la cenefa mayor estdn sacados de esce-
nas de Don Quijote, * lo cual aumenta su interés hispano-mexicano.
El primor con que esté realizada esta pieza, es otra caracteristica
mexicana que la realza. Tiene 1 metro de didmetro. ®

La otra referencia es de Givanel y Mas, quien dice que la pieza en
cuesti6n es “...una magnifica batea mejicana del siglo xvm, en laca,
que tienc un medallén central donde se representa el encuentro del
Caballero andante con la Duquesa. Azafata digna de haber servido para
que algin virrey espafiol, de empolvada peluca, ofreciera una taza de
soconusco, con azucarillo de limén, a alguna Perichola...” &

Como sc ve, en tal prrafo hay una pura referencia al tema quijo-
tesco de la pintura central (més bien dicho del fondo de la batea) y
luego tres o cuatro dislates verdaderamente risibles: en primer lugar
hay una equivocacién, a menos que sea errata de imprenta, diciendo
azafata por dazafate, pero aun suponiendo que quiso poner esto ultimo,
tampoco me parece muy propio llamar cesto o canasta (que €so es aza-
fate) a una batea. Lo del virrey de empolvada peluca y la Perrichola
(que no Perichola), pasc como ficticio, lo de tomar chacolate con azu-
carillo de limén ignoro si serd o habr4 sido uso espafiol, aqui en México
jamds se le ocurriria a nadie tamafia revoltura de sabores, ademis
porque el chocolate va disuelto en leche y nuestros abuelos afirmaban
que tomar leche y limén produce dolor de estémago. Pero lo positiva-
mente ridiculo es imaginar esa batea, que mide poco més de un metro
de didmetro, para llevar una tacita que casi se perderia de vista en tan
desproporcionado soporte. Es evidente que el sefior Givanel s6lo cono-
ci6 la batea por la fotografia que reproduce? y no se ocup6 de ir a
mirarla, con lo que sc habria evitado decir tales. cosas que sin duda
pueden inducir a error al lector que no haya tenido otras fuentes de
informaci6n sobre la batea en cuestién.

En octubre de 1963, durante mi permanencia en Madrid, hice ges-
tiones para ver la batea que hoy se guarda en el Museo de América, la
misma a que se refieren tanto Genaro Estrada como Givanel. En efec-
to, esa pieza con otras muchas de procedencia hispanoamericana o de
culturas indigenas de América, durante afios estuvo en el Museo Ar-
queolégico de Madrid, en su local de la calle de Serrano, pero reciente-
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mente se dispuso que con ese fondo se creara el Museo de América al
que se destin6 un nuevo local, en la Ciudad Universitaria de la capital
de Espafia el cual durante mi visita estaba todavia en proceso de ins-
talacién. Por ello tuve algunas dificultades que luego fueron allanadas
por medio del sefior don José Tudela de la Orden, cuyas atenciones
agradezco, logrando finalmente mi propésito de examinar las bateas
mexicanas, cuyas caracteristicas generales quedan ya descritas, por lo
que sélo me ocuparé de aquella que ofrece un asunto sacado del
Quijote.

En un gran circulo que ocupa el fondo de Ia batea se mira una pin-
tura, hecha a pincel, con los colores y técnica propios de esas bateas
michoacanas, que indudablemente Tepresenta el encuentro de Don Qui-
jote con la Duquesa; escena que Cervantes describe asi:

Llegése més [Don Quijote], y... vio una gallarda sefiora sobre un
palafrén o hacanea blanquisima, adornada de guamiciones verdes y
con un sillén de plata. Venia Ia sefiora asimismo vestida de verde,
tan bizama y ricamente, que la misma bizarria venia transformada
en ella. En la mano izquierda trafa un azor. ..

Quijote, 28 parte, cap. xxx.

En la pintura que estudio la escena es asi: a Ia izquierda se ve a
Don Quijote, cubierto con armadura completa pero las grebas tienen
una extrafia forma que se asemeja a bota que llega un poco abajo de
la rodilla; se cubre con un casco de pequeia visera levantada y rema-
tado por un gran plumero enhiesto. El caballero empuiia con la dere-
cha una lanza corta, que més parece venablo y con la mano izquierda
sostiene las riendas, de modo muy correcto al uso mexicano. El caballo
que monta es blanco y pequeio. La silla es de arzones bajos y los estri-

bos tienen el largo normal en nuestro uso. Quiero decir que ni tienen

la extrema longitud empleada por los caballeros medievales a la brida
ni tampoco el acortamiento_propio del estilo a la jineta que obligaba a
llevar las piemas flexionadas, tanto como cuando hoy montamos en
albardén. El caballo que monta Don Quijote estd enjaezado a la mexi-
cana, lo cual es particulamente apreciable en la forma de bocado que
claramente se ve que es un freno con dos largas camas en S, exacta-
mente como los que se siguen usando en el estilo charro mexicano.

En segundo término, pero casi junto 2 la cabeza de Rocinante va
Sancho Panza, a pie. Su rostro es de color moreno y el pelo es negro,
por contraste con las otras figuras recuerda o sugiere un criado indio
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24. Escena en otro m

edallén de la batea

o mestizo, pero las facciones no son indias: el pelo es rizado, lleva
barba corrida y bigotes que recuerdan los del Conde-Duque de Oliva-
res, nada menos. En cambio Don Quijote es de rostro muy palido, y
también lleva barba corrida y bigote. El escudero viste chupa, calzén
y medias.

Al centro y en primer término aparece la Duquesa montada en un
gran caballo blanco que levanta airosamente las dos manos, casi como
los que aparecen en los cuadros de Velazquez o en el Felipe III ecues-
tre, de Tacca. El caballo va adornado con un mofio de listén rojo en
el nacimiento de la cola y, desde luego, nada tiene de “palafrén o haca-
nea”, en lo que difiere la pintura del texto cervantino. La dama es
hermosa, muy blanca y con un peinado propio de salén: rizos empol-
vados, muy dieciochescos, que asoman bajo una gorra coquetamente
ladeada adornada con un gran plumero idéntico al que lleva Don Qui-
jote. El vestido es verde, como lo dice la novela y también, conforme al
texto, la Duquesa lleva posada en su mano izquierda un ave. Sobre el
vestido, una especie de justillo rojo ricamente bordado; de sus joyas se
percibe un arete y un doble collar de perlas.

Siguiendo a la Duquesa cabalgan dos damas, también ricamente ves-
tidas y enjoyadas.

Pero es de notar la manera como van montadas la Duquesa y una
de sus acompaiiantes (la otra sélo se percibe de la cintura arriba) : van
simplemente sentadas con ambas piernas igualmente colgantes al lado
de montar, sin que la pierna derecha se trabe en el arzén delantero o
cabeza de la silla ni se ve que el pie izquierdo se apoye en ningin
estribo. Tampoco parece que vayan sentadas en jamugas, que ni se
ven, ni la erguida postura de las damas corresponde a esa montura, en
la que el cuerpo queda apoyado hacia atrés, ni las jamugas son adecua-
das para caballerias de tanto brio como ese gran caballo blanco y para
ejercicio tan violento como la caza de altaneria. Sentadas como se las
ve, esas damas tendrian para montar una excepcional habilidad como
de la més consumada “ecuyere” circense.

El suelo estd cubierto de hierbecillas, al fondo un 4rbol frondoso
entre cuyas ramas vuelan o se posan péjaros de colores y unas curiosi-
simas y minusculas garzas blancas, apenas del tamafio de una paloma,
dibujadas con exquisita delicadeza.

Interesante y bella pintura, jpor desgracia ya muy maltratada!, don-
de el desconocido artista, sobre el tema quijotesco hizo una hermosa
composicién de muy buen dibujo y hermoso colorido, y entremezclando
graciosamente aportaciones de realismo contemporineo (los detalles
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inturas de los cuatro medallones late{g]es, COmO ya qued¢ g;.
chi?snglrsl;u refieren a tema ninguno del Quijote, mas no seria ]'ug:)
pasarlos en silencio, ya que forman parte de esta bella pieza de 5 e

xicano.
mef)\;m seguir un orden los designaré llamando A, al que est4 en I,
parte de arriba de la pintura del centro; B al del lado derecho; C, a] de
la izquierda, y D al que estd abajo. Digo esto porque, en verdad, no
hay propiamentc arriba ni abajo puesto que estdn colocados todos a}
mismo nivel en la cenefa circular miés alta de la batea.

A. Una pareja saludédndose. La mujer, casi de espaldas, Ileva un ves.

. tido blanco y una sobrefalda corta de color verde; en el peinado lleva

flores. E1 hombre viste casaca azul y calzén lila, asoman los encajes
blancos de la camisa y las medias son también blancas; en la mano iz-
quierda sostiene un loro. :

B. Otra pareja; ambos sentados en un campo con hierbas y arboles
al fondo. La mujer estd peinando al hombre, que lleva el pelo largo,
sin duda estd tejiendo la trencilla de la coleta. Los trajes, del siglo xvrm.
Es una escena de costumbres, como las que pint6é Goya para tapices.

C. Una mujer, con un nifio en brazos, vendiendo frutas, al pie de
un drbol. Otra mujer, joven vestida como la del medallén A, se acerca
a comprar.

D. Sobre fondo obscuro, liso. Un hombre vestido con casaca roja,
sentado en un gran sillén tapizado de color verde, esti bebiendo un
vaso de vino. En segundo término otro hombre (acaso el mismo, tiem-
po después), sentado en un banco, se tiene la cabeza con una mano y
con Ia otra se oprime el estémago, en gesto de dolor o profundo males-
tar. Se trata, pues, de una alusién a los malos efectos del vino, tema
moralista, muy del siglo xvim.

cuatro escenas son preciosas miniaturas de muy buen dibujo y
de suave y delicado color.

En conjunto esa batea de Pétzcuaro es un magnifico ejemplar de su
género.
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NOTAS AL CAPITULO III

1 El Diccionario dc¢ la Real Academia Espafiola s6lo registra el vocablo
niel, pero se han usado las dos formas: niel y nielo, para designar los ador-
nos de finas lineas ncgras incrustados en metales, preciosos. El Diccionario
de términos técnicos de bellas artes de J. ApELINE, traducido. por ]. R. Mé-
lida (Ediciones Fuente Cultural, México, 1944), explica que “El negro
de esmalte de los nielos estd formado por una mezcla de plata, cobre,
plomo, bérax y azufre, adicionados con sal de amoniaco y pasado por el
homo del esmaltador...” Es bien sabido que asi s¢ obticne ese negro
opaco propio del nielo o nielado, que es a lo que se refiere el texto al men-
cionar esos dibujos en marfil o hueso.

2 “Don Quijote en el Arte Virreinal”, en Carta Semanal [6rgano perio-
distico de la Confederacién de Cimaras de Comerciol], vol. x, nim. 527,
Meéxico, 28 de junio de 1947, pp. 15 y 16. El articulo aparece sin firma,
pero es indudablemente de don MaNuEL RoMERO DE TERREROS y estd re-
gistrado en la ficha N? 361 de su Bibliografia, que aparece en: “Biblio-
grafias de los Investigadores”, Suplemento nim. 2 del nim. 30 de los
Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, Imprenta Universitaria,
Meéxico, 1961.

8 MANUEL ROMERO DE TERREROS, MARQUES DE SAN Francisco: “Ba-
teas de Michoac4n”, en Nuestro México, Tomo 1, nim. 6, agosto de 1932,
Pb- 33 y 34. Ese articulo no est4 registrado en la “Bibliografia” de su autor,
seguramente por olvido y porque él mismo no conserva ejemplar de la pu-
blicacién citada. Debe afiadirse a la Bibliografia antes citada, correspon-
diéndole el nimero 210 bis.

4 Esto es un error: parece que Genaro Estrada no mir6 cuidadosamente
las pequefias pinturas o, mis probablemente, no tomé notas precisas y lue-
g0 escribié recordando sélo impresiones. Ya don Manuel Romero de Terre-
ros, cinco afios antes que Estrada, habia dicho que los medallones peque-
fios representan escenas de juegos, bailes de la época; el Marqués habfa
observado y conocia esas bateas mejor que el sefior Estrada. Pamafos ade-
lante consignaré mis propias observaciones.

8 GENARO EsTrADA: El arte Mexicano en Espaiia, pp. 25 y 26.

8 JuaN GivaNeL Mas v Gazier. Historia Grdfica de Cervantes y del
Quijote. Editorial Plus-Ultra, Madrid, 1946, p. 553.

7 Fotograbado bueno, de 13 cms. de didmetro; fig. 139, en p. 550 de la
obra citada en la nota precedente.
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Capitulo IV

EDICIONES MEXICANAS ILUSTRADAS
DEL QUIJOTE

No puede menos de causar extraiieza, cuando se revisan los muy serios
trabajos sobre iconografia quijotesca, la escasez de noticias relativas a
Meéxico, y que tal vacio se encuentre en los estudios espafioles es ain
més notable y mucho menos disculpable tanto mis cuanto que algu-
nos de ellos registran datos y hasta reproducen portadas y dibujos de
libros procedentes de paises muy ajenos al mundo cultural hispénico.
Probablemente la causa, 0 una de las causas de ello, es que las edicio-
nes ilustradas que han salido de prensas mexicanas no pudieron llegar
a las bibliotecas espafiolas, aunque casos hay en que sélo se trata de
lamentables descuidos en la investigacién.

Las piginas de este capitulo pretenden llenar ese hueco, asi sea im-
perfectamente, con el examen de las ediciones mexicanas ilustradas del
Quijote que he podido tener a la vista. Pero antes parece conveniente
asentar algunos informes bibliogrificos, para que las aseveraciones prece-
dentes tengan la ubicacién y el alcance que exactamente les corresponde.

No hay mencién de ninguna de las ediciones mexicanas en la Icono-
grafia de Don Quijote por el coronel D. Francisco Lépez Fabia, Bar-
celona, Imprenta del Heredero de D. Pablo Riera, 1870. Tampoco en
1a lista de ediciones del Quijote ilustradas, publicadas por La Ilustracién
Artistica, afio xtv, nim. 680, Barcelona, enero de 1895.
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. i6n que he encontrado es la que registra Ashbee

T png(l)em g(‘)er:'lcéésuqmagniﬁco estudio, * mencionando Ci‘CUnstaenn_

lc?;dan;ente la edicién de Cur’nplido de la cual se hace referencia en g
ginas posteriores de este c?pltulo. . 5 .

Diez aiios después de .dlchoo estudio aparecié otro, similar, en Barce.

lona, por Manuel Henrich, ® que reg:stra con gran cuidado tres edi.

cioncs mexicanas: la de Mariano Arévalo (1833), la de Ignacio Cum.

 plido (1842) y la de Simén Blanquel (1852).

Mis tarde, en 1920 aparecié un ]abqrioso estudio.basado en la colec-
cién cervantina de The Hispanic Society of America,® cuya ficha 96
registra la edicién de Cumplido, en dos voliimenes, 8 doble.

Curiosamente, €l ostentoso libro de Givanel Mas y Gaziel, ya citado
en phginas precedentes, publicado en 1946, de nuestro pais sélo regis-
tra la batea michoacana de la que ya se habl6 en el capitulo nr prece-
dente, y afiade este par de lineas para aludir a las ediciones mexicanas:
“Se hicieron innumerables ediciones quijotescas alemanas, italianas, in-
glesas y hasta hispanoamericanas (por ejemplo en México), con las
ilustraciones de Johannot.”

Finalmente, por lo que a estudios extranjeros respecta, hay que men-
cionar la edicién del Quijote que hizo la casa Aguilar, ® cuyas primeras
155 paginas las ocupa una “Guia del lector del Quijote” laborioso estu-
dio de los sefiores Garcia Soriano y Garcia Morales. Mas, a pesar de
tanta erudicién que, sélo por lo que a ilustraciones se refiere, va desde
las laminas que adoman la traducci6n inglesa de 1612 hasta los dibujos
de Salvador Dali para la de 1945, navegando por rios de dibujantes de
muchisimos lugares, para México sélo tiene tres breves e incorrectas
referencias, dice: “Poco antes, en 1852, L. Heredia (parte 1, cap. xwLvi)
y H. Iriarte (parte 1, cap. soav) producen las primeras litografias ame-
ricanas del Quijote” ¢ y adelante, en los capitulos correspondientes, re-
produce un dibujo de Iriarte, con este pie: “Lémina de H. Iriarte, que
tlustra la edicién de México, 1852”,7 y otra de Heredia, poniendo: “L4-
mina de J. Heredia, litografiada por Maese y Decazen [sic] México,
Ignacio Cumplx’do, 1852 (163 pp. 108 mm).” ® Los errores que alli se
deslizaron consisten en dar como primeras las litografias de 1852, 0
sea las de la edicién de Blanquel, cuando éstas sélo fueron copias de
lDas que edit§ Cumplido dif:z afios antes; luego escribiendo Decazen por
d:t;'e;r)"lg"“;]m,lfme: poniendo ese 1852, en la tiltima linea citada, que

- Todo eso, dicho asi, resultard confuso al lector, pero

miés adelante van citadas y comentadas cada una de las ediciones en ~

S:fopémfo aludidas y confio en que, finalmente, todo quedard bien
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Asi, pues, las ediciones mexicanas o quedaron desconocidas, ignora-
das por los investigadores europeos, 0 no fueron vistas con atencién
y cuidado.

Afortunadamente, de unos treinta o cuarenta afios a esta parte, los
trabajos de investigacién literaria, artistica y cientifica, en México, han
tomado impulso y se han manifestado en obras, de modo tal que van
revelando, cual corresponde, las diversas manifestaciones y expresiones
que, en todos los terrenos, forman el acervo de la cultura de México y,
al mismo tiempo, su participacion en la cultura general.

*

En lo que toca al tema que aqui se trata, todo o casi todo lo que a
México corresponde (hasta donde las obras de tal fndole pueden lla-
‘marse completas) estd en el magnifico trabajo de Rafael Heliodoro
Valle y Emilia Romero.? En cuanto a las ediciones mexicanas ilustra-
.das, menciona: la de Mariano Arévalo, cn cinco volimenes (1833); 1a
de Ignacio Cumplido, en dos volimenes (1842), la de Simén Blan-
quel, en dos volimenes (1852 y 1853), la de Mariano Villanueva y
"Vda. de Segura e hijos, en dos voltimenes (1868), la de “El Mundo”
(1900), y la seleccién del Quijote, en la “Lecturas clésicas para nifio”,
.de la Secretaria de Educacién Pdblica (1925).

Posteriormente a esa tltima fecha han aparecido otras ediciones ilus-
tradas, pero son meras reproducciones por procedimientos fotograficos
(offset) de ediciones europeas anteriores, por lo tanto sin originalidad
Tninguna.

Las paginas que van a seguir, en este capitulo, se referirén a las edi-
«ciones ilustradas mexicanas, pero antes de tratar particularmente de
ellas parece indicado decir algo de las ediciones ilustradas espaiiolas
-que precedieron a las mexicanas.

Algunas de las ediciones espafiolas del siglo xvir acompaiaron el texto
.con estampas, en corto nimero, de escaso valor y a veces copiando las
.de ediciones de otros paises, especialmente las del Quijote, en holan-
.dés, de 1657, divulgadas en Espafia por la edicién ilustrada y en cas-
‘tellano, hecha en Bruselas en 1662.

Puede decirse que la primera edicién ilustrada espafiola, con graba-
.dos originales, fue la que hizo en Madrid don Joaquin Ibarra, en 1771

(4 vols. in 89), con 31 liminas dibujadas por José Camarén, grabadas
«en cobre por Manuel Monforte.

Muchisimo més importante, por todos conceptos, es la que el mismo
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fios después, 1780, que fue la primera auspicis,
ﬁudanu::e]:?{);] Agademin Esparfiola (4 vols. in folio?, r;ﬁ
automa nif?m por la calidad de todos sus componentes: papel, tipo.
mente gma a y treinta laminas, de las que Antonio Camicero hizo
gpfxa, u:ueve'P José del Castillo, siete; Bernardo Barranco, dos; una
g :s:z ﬁmne:e;'otra Gregorio Ferro, y también una don Jerénimo Antq.
nio Gil, quien seguramente hizo ese grabado dos O tres afios antes de
la fecha citada, pues cuando aquella edicién salié de prensas ya dop
Jerénimo Antonio Gil estaba en México, nombradg Tallador Mayor
de 1a Real Casa de Moneda de esta capital y pocos afios después funde
y fue director general de la Academia de Nobles Artes (grabado, pin-
tura y escultura, posteriormente también arquitectura), que desde 1784
se llamé Real Academia de San Carlos de Nueva Espaiia.

En 1782 hizo Ibarra otra edicién (4 vols. in 8?), que es llamada se-
gunda edicién de la Academia, pues reprodujo la anterior en formato
mis pequeiio, pero las ldminas fueron diferentes, es decir, no son copia
de las de la primera. En 1787 aparecié la tercera edicién de la Acade-
mia, en su imprenta, por la Viuda de Ibarra, Hijos y Compaiiia (6 vols.
in 8?), que no hace sino poner en seis tomos lo que la de 1782 dio en
cuatro, con la desventaja de que las-liminas, ya “cansadas”, como se
dice en tipografia, dieron unas estampas de muy mala clase.

Las ediciones finales del siglo xvir fueron tres, obra de don Gabriel
de Sancha *° la primera, de 1797 y 1798 (5 vols. in 8° menor) de la
que se tiraron ejemplares en papel de hilo y otros en papel miés co-
mriente; otra edicién de las mismas fechas, pero repartida en 7 vols,,
impresos en vitela, verdadera edicién de bibliéfilos. La tercera fue una
edicién en 9 vols. (in 12°), impresos los dos primeros en 1798, los seis
siguientes, en 1799 y el dltimo (que ya no contiene el texto del Quijote,
sino la Vida de Cervantes, por Juan Antonio Pellicer), fechado en
1800. Tiene 29 estampas de Camarén, Navarro Paret y Ximeno. **

Es indudable que a la Nueva Espafia llegaron ejemplares de todas o
casi todas las ediciones antes citadas y en algiin caso hasta se buscaron
suscriptores para su venta. Asi, en la Gazeta de Meéxico, el 26 de sep-
tiembre de 1798, aparecié este aviso por cuyo texto claramente se ve
que se rfﬁere a la dltima de las ediciones antes citadas; dice: “Nueva
suscripcién que a la Historia de Don Quijote de la Mancha, compuesto
por Miguel pewantes Saavedra, publica don Gabriel de Sancha, im-
Presa en volimenes en dozavo”. Y luego el anuncio advierte que a los
suscriptores se entregard un par de tomos, cada uno de los cuales, in-

editor hizo,
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clusas las estampas, “se dard en diez reales a la ristica”; las suscrip-
ciones podrian hacerse en la oficina de la Gazeta.

Baste de antecedentes y pasemos a las ediciones ilustradas, del Qui-
jote, en México.

LA EDICION DE AREVALO

La primera edicién del Quijote que sali6 de prensas mexicanas e,
también, la primera edicién con ilustraciones en nuestro pais. Es la
llamada edicién de Arévalo, que salié en cinco pequefios tomos (8% me-
nor), cuya portada inicial reza asi:

El Ingenioso Hidalgo / Don Quijote / de la Mancha / compuesto
/ por / Miguel de Cervantes Saavedra. / Primera edici6n mejicana,
conforme a la de / la Real Academia Espafiola, hecha en Madrid /
en 1782. Ademas del anilisis de dicha Aca- / demia, se han afiadido
las notas criticas y / curiosas del sefior Pellicer, con hermosas / 1ami-
nas. / [bigote] / Analisis y parte primera. / Tomo 1. / en Méjico, /
por Mariano Arévalo, calle de Cadena N? 2. / [bigote] / 1833.12

Acerca de ese libro hay diversos comentarios que, en r&]idac_i, no
hacen mis que tratar de describirlo y varian poco en sus informaciones.
Pero creo que si es preciso mencionar dos de ellas, para tratar de escla-
recer algunos puntos de la cuestion. .

En un breve estudio, muy especializado, el historiador y critico Jus-
tino Fernindez, escribe: “La primera edicién mexicana del Quijote
(Arévalo, 1833), fue ilustrada con grabados de acero, ejecutados por un
artista anénimo, y son excelentes...” 33 i

Pocos aiios antes, Enrique Fernéndez Ledesma, escritor que amoro-
samente dedic6 loables esfuerzos a nuestro siglo xxx, dedicé esta pigina
al asunto que nos ocupa:

El 33 [1833] es un afio memorable para las Bellas Letras. Aparece
la primera cdicién Mexicana del Quijote, hecha en cinco volimenes,
en la imprenta de Mariano Arévalo, calle de la Cadena N° 2. .

El libro no es notable por su impresién, ni aun el frontispicio
obedece a ciertas pautas —francesas e inglesas— que ya se habian
observado antes. Su tipo de labor, de estilo anglicano y quizé adqui-
rido en fundiciones norteamericanas, no sobresale por su corte y
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mal equilibradas en su entintaje, a menudo llenas

aunque con un re’glst.ro de tr_ansluz escrupulosg,
Descuido, prccipitzl_ciéfl acaso. Ade(:]mas, ignorancia g mal' gusto. Py
pel superior, dism_u;mdo, humillado, empequeiiecido, asi como las
planas de composicién, por mezc};ux.nos margenes.

Ornamentan la obra curiosas ldminas grabadas en cobre, con exce.
lente procedimiento técnico, pero hechas por un dxbu,ante. de terce.
ra categoria, pesado, insensible, a veces gracioso de puro ingenuo
que nos da una versién peregrna del Quijote: un doncel mofletudo,
orondo, que se adivina sonro_sado y sin 1? menor huella psicolégica
de su conmovedor y fantéstxcq ministerio. Por ~lo dex:nés, no eran
muy superiores, en exégesis, las 11ush'acnpr}€s espafiolas, mglesas,’ f_ran.
cesas y de otros paises en donde en ediciones a menudo magnificas,
se represent6 la figura del manchegq R o

El primer Quijote mexicano es, sin embargo, meritisimo. Repre-
senta sacrificios editoriales, quizd onerosos para la época, y da una
nota de cultura avanzada en el medio ramplén de suscritores por
entregas y de maniacos de los calendarios. . .”\*

carécter. Paginas
de atascamientos,

Mas, en el mismo libro y frente a dicha pégina aparece un fotogra-
bado de uno de los grabados aludidos, con este pie: “Estampa del
primer Quijote mexicano, grabada en acero por artista anénimo. (Edi-
ci6én de Arévalo, 1833)”. 1

Es sumamente curioso que un conocedor de las artes gréficas, tan
cuidadoso en sus publicaciones, como nos consta a quienes lo conoci-
mos y lo comprueban las hermosas ediciones de sus libros (Galeria de
fantasmas, Vigjes al siglo XIX, etc.), haya incurrido en esa contra-
diccién de afirmar, en el texto, que las ilustraciones de que trato son
grabados en cobre, y en la pigina frontera diga que lo que reproduce es
un “grabado en acero”.

Pero, todavia mas, el mismo autor, en un articulo posterior en cuatro
afios a lo antes escrito, vuelve a afirmar que son grabados en cobre
los de la edicién de Arévalo, calificindolos de hermosos y originales,
cuestién a la que me referiré después. 18

En resumen, el primer punto en cuanto a la técnica es éste: las ilus-
traciones de la edicién de Arévalo sfueron hechas en laminas de acero
como dicen Justino Fernidndez y Enrique Fernindez Ledesma (este ul-
tlmo'en un pie de grabado), o grabadas en liminas de cobre, segin
Fernindez Ledesma en la pagina que les dedica?
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"~ Mi opinién, después de haber mirado no sélo todos los veinte gra-
bados de la serie, sino dos o tres cjemplares de la edicién, es de que
son grabados en cobre, dado el grosor de ciertas lineas y diversos deta-
lles en los que no quiero extenderme por justificado temor de caer en
errores técnicos. Isa opinién mia se deriva de la impresién y las seme-
janzas con el tratamiento de las sombras y otros detalles que me pare-
cen similares a los de miltiples grabados en cobre de la misma época,
pPero no tengo conocimientos rigurosos ni experiencia bastante para
permitirme una afirmacién definitiva. Digo, pues, que a mi parecer se
trata de grabados en cobre y dejo la resolucién de la duda para quien
pueda hacerlo.

La segunda cuestién es la calidad de esos grabados. En cuanto a
tales, los dos criticos citados los califican de excelentes y creo que estin
en lo justo. El lector debe advertir que nos referimos a la técnica y arte
del grabador, no del dibujante, pues es bien sabido que en todo gra-
bado (sea en metal, madera, los modernos en linfleum y otros materia-
les) pueden haber intervenido una o dos personas: a veces una sola,
cuando el mismo grabador hace el dibujo y luego burila, rae, corta,
segtin la técnica de que se trate; pero muy frecuente es que a un artista
se encomienden los dibujos y otro los pase y grabe en el material pro-
puesto. En el caso presente, de la edicién de Arévalo, claramente lo
distingue asi la critica citada de Fernindez Ledesma, elogiando al gra-
bador y calificando al dibujante de “tercera categoria”. El juicio no es
del todo exacto, en realidad lo que ocurre es que €l problema es mis
complejo y no lo imaginé siquiera €l critico.

Un tercer punto es el de la originalidad y, caso de no haberla, los
antecedentes de esos grabados. Ese punto no habia sido estudiado hasta
la fecha y el hacerlo me deparé algunas sorpresas que me llevaron a un
examen cuidadoso, cuyos resultados van en estas paginas que siguen.

El primer Quijote mexicano lleva, en total veinte ilustraciones que
se distribuyen asi: cinco en el primer tomo, cuatro en el segundo, cua-
tro en el tercero, cuatro en el cuarto y tres en el quinto. Me referiré
a cada una de ellas individual y circunstanciadamente:

1. Retrato de Cervantes (frente a la portada del tomo 1). Es una
copia, muy inferior y con leves variantes, del retrato que aparece en la
segunda edicién de la Real Academia, en Madrid y 1782; obra, segin
es bien sabido, de Antonio Camicero.

2. Don Quijote probando sus armas. Copia también, con variantes y
calidad inferior de la correspondiente limina editada por Gabriel San-
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cha, en Madrid ¥ 1787, que dibuj6 A. Navarro en 1782 y grabg More.
jada. ’ .
nong‘:m Quiote ataca los molinos de viento. Al examinar esta lémp,
Ja tuve por caso andlogo gl' de la Pn?{ml, .'K sila una copia de Iy quq
aparece en 1a segunda edicién de la Real Academia, PEIO un estyqi,
mis detenido me hizo ver que en ést’a y en las diez y siete restanteg ¢)
grabador mexicano simphﬁc(_) atn mds su trabajo: no copié $ino cales,
En efecto, las 1minas mexicanas copian ¢l tema de la edicién egpg,
fiola citada, pero no son de lgual_ tamaiio; :11_ Tevisar otras muchas eg;.
ciones del Quijote (en la Co]ecpxén Cervantina que don Carlos Prieto
obsequi6 al Instituto Tecnolégico de Monterrey) encontré que existe
una edicién francesa que copi6 a la s'eggnda de la Real Academja )
Tuego, que los grabados mexicanos coinciden exactamente en medidag
y lineas (salvo algunos levisimos cambios) con los de la edicién fran.
cesa; la calca es evidente pues las variantes con €l original espaiol son
Jas mismas en los grabados franceses que los mexicanos. En resumen;
esta tercera y las siguientes laminas de la edicién de Arévalo estdn cal-
cadas de otros tantos grabados de la edicién del Quijote, en castellano,
hecha por Bossange y Masson, Paris-Londres (impresa en Paris), 1814,
7 vols. (in 89), que contienen en total 36 1aminas. A su vez los grabados
de la edicién parisina son copia, a tamafio un poco menor, de los que
dibujé Antonio Camicero y aparecen en la llamada segunda edicién
- de la Real Academia, impresa por Joaquin Ibamra (en Madrid y en
1782, en 4 vols. in §°), en algunos casos y, en otros son copias de los
dibujos de Isidro y Antonio Camnicero, grabados por diversos artistas,
en la primera edicién de la Real Academia Espaiiola, impresa, tam-
bién, por Joaquin Ibarra en Madrid, pero en 1780, en 4 vols. in folio.

Concretamente, en este caso, la Jamina 3 de Arévalo es calca de !a
que aparece en el tomo 1, pigina 106 de Bossange, la cual es copia
de la Jmina v de la segunda edicién de la Academia.

4. Sancho manteado. Arévalo, tomo 1, p. 209, calca de Bossange,
tomo 2°, p. 248, con variantes, procede de la segunda edicién de l2
Academia, ldmina v.

5. Don Quijote bebe de su alcuza, en el combate con los carneros.
Arévalo, tomo 1, p. 223; calca, con variantes de detalle, de Bossange,
;?m," 2%, p. 265, que procede de la segunda edicién de la Academia,
imina v1,

6. Don Quijote poniéndose el yelmo de Mambrino, Arévalo, tomo T
P- 28; calea de Bossange y Masson, tomo 3%, p. 33, que procede det

8

dibujo de A. Camicero, grabado por Selma, en 1777, el cual figura en
la primera edicién de la Real Academia, ya citada, tomo 1, p. 184.

7. Don Quijote haciendo cabriolas en Sierra Morena. Arévalo, tomo 1,
p. 108; calca de Bossange y Masson, tomo 39, p. 147, que procede de la
segunda edici6n de la Academia, tomo 11, ldmina 1.

8. Andrés abrazando las rodillas de Don Quijote, mientras el Cura y
dacompariantes comen. Arévalo, tomo 1, p. 205; calca de Bossange y

“Masson, tomo 39, p. 282, que procede de la segunda edicién de la

Academia, tomo 11, ldmina 1v.

9. Don Quijote pelea con los cueros de vino. Arévalo, tomo m, p. 274;
calca de Bossange y Masson, tomo 49, p. 4, que procede de la segunda
edicién de la Academia, tomo 11, limina v.

10. Don Quijote, enjaulado, es llevado a ponerlo en la carreta. Aré-
valo, tomo 11, p. 62; calca de Bossange y Masson, tomo 49, p- 233, que
procede de la segunda edicién de la Academia, tomo 11, lamina vr.

Es éste uno de los casos en que més claramente se ve que el proce-
dimiento que se sigui6 es el que armriba quedé explicado. En efecto, el
dibujante de Bossange, al tener que disminuir, en su copia, €l dibujo
original por razén de proporciones, suprimié un trozo de la parte supe-
rior del dibujo de Carnicero; el dibujante mexicano calcé al francés
ignorando el dibujo original pues la parte suprimida de éste es exacta-
mente la misma que en la edicién de Paris de 1814.

11. El cabrero y su cabra, ante Don Quijote y otros comensales. Aré-
valo, tomo 11, p. 112; calca de Bossange y Masson, tomo 49, p. 306,
que procede de dibujo de Carnicero, grabado por Ballester, en primera
edicién de la Academia, 1780, tomo 1, p. 389.

12. Sancho pugna por entrar a ver a Don Quijote. (Parte m, cap. 2.)
Anxévalo, tomo nr. No aparece en Bossange y Masson, deberia estar en
el tomo 59, frente a la p. 48; cabe suponer que lo hubo pero falta en el
ejemplar de la Coleccién Cervantina por mi consultada en Monterrey.
El original, muy superior a la version de Arévalo, es dibujo de Isidro y
Antonio Carnicero, grabado por Fabregat, en la segunda edicién de la
Academia, tomo 1, limina 1.

13. Don Quijote ante la jaula del leén. (Parte m, cap. 17.) Arévalo,
tomo 1; calca de Bossange y Masson, tomo 59, p. 268, que procede de
la primera edicién de la Academia, 1780, tomo m, p. 142.

14. Don Quijote con la espada, ahuyente a los grajos, pard entrar a
la cueva de Montesinos. (Parte m, cap. 22.) Arévalo, tomo w, p. 19;

calca de Bossange y Masson, que procede de la primera edicién de la
Academia, . 1780.
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iiote destruyendo el retablo de Maese Pedro.

15. xI‘?on g;l-"g:ga de Boyssange y Masson, tomo 6°, p. 50, qulzl'é;/alo,
:ﬂ:ﬁ:j{; la g;imém edicién de la Academia, tomo 1, p. 234. Proce.

16. Las doncellas dan aguamanos d Don Quijote en el. palacio de Ios
Dugques. (Parte 11, cap- 31.) Arev:.ﬂo,. tomo 1v, p. 132; copia de BOssange

Masson (con variantes en los dibujos de la alfombra y del tapiz), que
;rmede de la primera edicién de la Academia, 1780, tomo i, p. 273

de Bossange y Masson, tomo 6°, p. 273, que procede de 1a vy
‘:::1 edicién degla yA(rtllden*n'a, 1780, tomo 1v, p. 53. po

18. El paje da sus recados a Teresa Panza y a Sanchica. (Parte I, cap,
50.) Arévalo, tomo V, p. 26; calca de Bossange y Masson, tomo 79, p. 31,
que procede de la primera edicién de la Academia, tomo 1v, p. 137.

19. Don Quijote vencido por el de la Blanca Luna. (Parte m, cap.
64) Arévalo, tomo v, p. 198; calca de Bossange y Masson, tomo 79, p.
273, que procede de la primera edicién de la Academia, tomo v, p. 273.

20. Don Quijoté dictando su testamento. (Parte 11, cap. 74.) Aréva-
lo, tomo v, p. 276; calca de Bossange y Masson, tomo 7°, p. 339 (sic,
pero es error del dibujante esa cifra, debi6 decir 389, que es la pégina
a que corresponde), que procede de la primera edicién de la Academia,
tomo v, p. 339.

Asi, pues, las ilustraciones de la edicién mexicana de 1833 no son
originales, todas proceden de dos ediciones madrilefias anteriores en
medio siglo; en las dos primeras laminas el grabador se tomé el traba-
jo de transportar un grabado de la’segunda edicién de la Academia y
otro de la edicién de Gabriel de Sancha. Sin duda, inmediatamente
después, el propio grabador o acaso, mis probablemente, el editor, se
percat6 de que las laminas de la edicién parisina de Bossange y-Masson
tenian las mismas proporciones que la “caja” de su propia edicién en
g;qc&so y resolvieron calcarlas, con lo cual se ahorraron tiempo y tra-

jo.

La eviaén pe CurtrrLmmo

De esta edicién, dice Fernindez Ledesma en su obra ya citada: “el
gran Cumplido [Don Ignacio Cumplido] haciendo honor a la nobilisi-
ma ambicién de superarse, asombra a su época con las publicaciones
que produce: cn el 42 [1842], 1a magistral edicién del Quijote, realizada

en dos tomos y que representa —ent wr
: —ento - traordinario
valor técenico y bibliografico™. 17 nees ¥ ahora— un ‘
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17. Don Quijote y Sancho en el Clavilefio. Arévalo, tomo IV, p. 243,

Tales elogios y otros diversos han sido reiterados en las menciones y
descripciones que se han hecho de aquella edicién, de todo punto digna
de encomio; pero no es el caso de mencionar a los comentaristas pues
el objeto de estas péginas es, simplemente, tratar de los dibujos que
ilustran los dos tomos impresos por Cumplido en 1842.

Los ejemplares de esta edicién, ya encuadernados los dos tomos,
suelen conservar la portada correspondiente; pero originalmente la obra
se public6 con tres portadas sucesivas que he podido ver gracias a que
fueron conservadas en uno de los ejemplares que he tenido la fortuna
de consultar. 18 Asi dicho parece absurdo o grave error, incomprensible
en un impresor tan escrupuloso, fino y de buen gusto, como lo fue
don Ignacio Cumplido, probablemente el mejor de los que en México
han ejercido la tipografia como un arte. Pero nada hay de absurdo
ni equivocado, y el hecho se explica, simplemente, asi: el Quijote de
Cumplido, como era usual en su época, se vendio por entregas y por
ello el cuidadoso y correcto editor suministr6 a su piblico una portada
o cubierta de la primera entrega; luego la verdadera portada del pr-
mer tomo, que era la que debia considerarse definitiva, ya que la
anterior solia desecharse al encuademar la obra completa; finalmente
una tercera, como forro o cubierta provisional, mientras el suscriptor
iba compilando los diversos cuadernos de las sucesivas entregas. Las
he mencionado en el orden en que las he visto en el ejemplar citado,
pero paso a describirlas en el que ldgicamente les corresponde.

La primera, o forro de la primera entrega, es en papel azul, de baja
clase, que era el corriente para ese fin de cubrir los pliegos de las edi-
ciones por entregas. Lleva doble orla tipografica, muy fina y bien im-
presa, especialmente bella la interior. Toda la tipografia es magnifica,
bien combinados los tipos, al estilo roméntico de la época con el buen
gusto del editor. El texto dice:

El Ingenioso / Hidalgo / Don Quijote / de la Mancha, / Por Mi-
guel de Cervantes Saavedra. / [bigote] / Edicién mexicana / adornada
de 125 dibujos,/ Compuestos por Tony Johannot/ y dibujados sobre
piedra/ por los sefiores Heredia, Iriarte y Blanco: / Publicada/ Por
Masse y Decaen,/ impresores litégrafos y editores,/ Callején de
Santa Clara nim. 8 / [bigote] / Tomo 1 / [bigote] /| México /
[bigote] / Imprenta de Ignacio Cumplido. / [bigote] / 1842.

La portada, destinada a ser forro o cubierta de la obra total, es en
papel blanco, diferente del que llevan los pliegos, de més cuerpo,
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" tres tintas: un fondo azul verdoso en media tinta ¢
:,'I}E'?S);“da' en cstilq de grqtescgs, en ver.(.le y negro; en ¢ tl;arzio;
superior, en letras dibujadas, dice: Don Quijote / de la Manch S0
enmedio un rosetén de fino dibujo, en tinta verde y en sy centro,
tinta negra, una cabeza de gerﬁl‘,‘ retrato de Cervantes, En ¢ 2
inferior, en letras dibujadas, dice: Por/Miguel d(; Cervantes Saavedyy”
erdadera portada del primer tomo, en el ejemplar a] que -
reé‘:rof estd cologada después del folio 24 (final de “Noticia SqObreni:
vida y escritos de Cervantes”) y antes de las dedicatorias y de] texto
de Quijote. Sin duda ese error lo cometi6 el. encuadernador, tq] vez
ponﬁe esa portada fue entregada a los suscriptores después del cy,.
derno preliminar mencionado, o probablemente confundido por ¢] pro-
blema de las dos portadas anteriores que seguramente el duefio quiso
conservar; pareciéndole un exceso colocar tres portadas consecutivas,

lo que en efecto es una heterodoxia de bibliéfilo que quiso conservar _

la obra absolutamente integra; de lo cual yo me alegro pues eso nog
da un dato més, que luego veremos. Pero volvamos a la portada en
cuestién que es, como dije la que corresponde al primer tomo ¥ que,
siguiendo la regla ya establecida en referencias bibliogréficas, debe ser
la que proporcione los datos para la adecuada mencién e identificacién
de la edicidn de que se trata. Encuadernado por un fino marco tipo-
grafico, dice asi: .

El / Ingenioso Hidalgo / Don Quijote / de la Mancha / por / Mi-
guel de Cervantes Saavedra./ [bigote] / Obra adornada de 125 -

estampas litograficas/ y publicada/ por Masse y Decaen,/ impreso-

res litdgrafos y editores,/ callején de Santa Clara nim. 8./ [bigote] / -

Tomo 1. / [bigote] / México. / [bigote] / Impreso por Ignacio Cum-
plido, Calle de los Rebeldes nim. 2./ [bigote] / M.pcce.xu.

Péginas atrés dije que la primera mencién de ediciones mexicanas
del Quijote se encuentra en la erudita y suntuosa Iconografia de Don
Quijote, del sefior Ashbee, en 1895 y que alli se anota cuidadosamente
la de Cumplido, sefialando que las ilustraciones de ésta no son origi
nales sino copias muy préximas o imitaciones de los dibujos de Tony
Johannot, 10 ’ .

_ Conviene ver un poco més de cerca algunos aspectos de detalle rels-
tivos 2 1a edicién de Cumplido, por més que el presente estudio no
€ n1 quiere ser de caricter bibliografico.

El bibliggrafo Ashbee y después de €l algunos otros, al referirse
86

25. Don Quijote prob:

crda, ¢l grabadode la cdicion de Gabricl de Sancha, Madrid, 1787 (dibujo de
a la derecha ¢l grabado de la cdicion de Mariano Arévalo, México, 1833

ando sus armas. A
do por Moreno ‘I'eja

A. Navarro graba
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ero de la Blanca Luna. Gra-

bado de la edicién dec Arévalo, México,

Don Quijotc vencido por el Caball
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34. Dibujo de Tony Johannot en la contraportada de 1a cdicién de Paris, 1836

35. Litografia de la cdicion de Cu

mplido, Mcxico, 1842
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37. El cescrutinio de la biblioteca de Don Quijote. Litografia de lleredia,
en la edicion de Cumplido, México, 1842
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38. Aldonza Lorenzo. Dibujo de Tony Johannot

. Aldonza Lorenzo. Litografia de Heredia, en la edicion de Cumplido,
México, 1842
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40. Don Quijote, Montesinos y Durandarte. Dibujo dc Tony Johannot
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la edicién mexicana de 1842 mencionan como editores a Masse y De-
cacn y no a Cumplido. EI error viene de la redaccién de la portada
del primer tomo y de no tener clara noticia de la manera usual en
que se hicieron muchas o casi todas de las ediciones de libros, ilustra-
dos con grabados o litografias, en el M¢xico de nuestros abuelos. La
explicacién del caso que nos ocupa puede hacerse en pocas palabras:
el texto de los dos volimenes y las ilustraciones que lo adornan se
imprimieron en talleres diferentes, como cra légico y normal; el editor,
en cl sentido de empresario que hace los gastos y maneja las ventas,
lo fue don Ignacio Cumplido, también fue él quien imprimié, en sus
propios tallcres de la calle de los Rebeldes, ntimero 2 (hoy segundo
tramo de la Calle del Articulo 123), todo el texto, es decir la Nota
preliminar y los capitulos del Quijote, en dos tomos; también fue al
senior Cumplido a quien se debié la composicién, disposicién y todo
lo que a tipografia respecta, en esa edicién; las caracteristicas de ella,
en lo técnico y en lo artistico, asi lo demuestran. N® me corresponde
insistir ni profundizar lo ya dicho sobre la importancia y €l lugar de
don Ignacio Cumplido en las artes grificas mexicanas, pero cualquiera
que conozca los libros y folletos que él hizo, vera que la edicién del
Quijote de 1842 es obra, en cuanto a lo tipografico, del mismo artista
impresor. Pero las laminas para esa edicién se hicieron en otro lugar.
Los dibujantes trabajaron en ellas, sin duda a medida que se iban im-
primiendo o “tirando” para que las piedras quedaran desocupadas y
poder usarlas en los nuevos dibujos. Eso no es una hipétesis arbitraria:
las piedras para dibujar eran caras y escasas: treinta afios después de
aquellas ediciones de Cumplido, en una revista de misica y caricaturas
politicas “se piden excusas al ptiblico por cierto retraso que se debié
a haberse roto la piedra litogrifica de taller: una sola piedra tenian,
alli el dibujante hacia correr sus lapices, se hacia el tiraje, bien corto,
se bomaba todo y se volvia a empezar inmediatamente...”2° La im-
presién de litografia se hacia —y debe hacerse— en térculos, en que
se pueden graduar la presién y el tiempo de contacto entre la piedra
ya cntintada y el papel, y no en prensas mecénicas, como las que ya
se usaban en el siglo pasado, aunque fuesen movidas por brazos o pe-
dales. Por eso habfa talleres especializados en litografia y uno de ellos
fue el de los sefiores Masse y Decaen, en el callején de Santa Clara
(hoy Calle de Motolinia, entre Tacuba y 5 de Mayo). Ciertamente
una linea de la portada de nuestro Quijote, dice “Obra adornada de
125 estamapas litogréficas y publicada por Masse y Decaen, impreso-
res litégrafos y editores” pero eso quiere decir que las 125 liminas
fueron impresas en ese taller; es el “crédito” (como se dice hoy en
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" ticulos y de todo aquello que significa recong,
]eng“a)gb??coigeﬁombre yycualidades_ de un artista, deportista, etcéiga
haccrlpverdﬂdem editor, don Ignacio Cumplido daba al taller don d)

uch:dm las ilustraciones de su libro y tamblénj seguramene, u:
::?emento de publicidad, pues dicho tallﬁ) era conocido y de justificagy
reputacién, de modo que anunciar un libro con centenar y cugrtg g,
léminas, salidas de alli, era propiciar la buena acogida y el favor ge log

criptores. Asi, pues, sin menospreciar los r’nentos del taller litogxﬁ_
zucso di Masse yy Decaen, que por los que tenia fue escogido para que
alli se tiraran las ilustraciones de esa edicién, al mencionar ésta se la
denomina por el nombre de Cumplido, que fue el verdadero editor,

Otra leve equivocacién en que incurrié el sefior A§hbee se debe 3
un error de lectura cuando creyé encontrar J. Heredia y E. Heredis,
Los fustradores, como claramente se dice en la primera portada de
la obra, fueron “los sefiores Heredia, Iriarte y Blanco”,2! las firmgg
comespondientes en las litograffas, aparecen con algunas variantes. He-
redia firma: J. Heredid, o enlazando la ] y la H, o poniendo H?, va
veces solo H; Yriarte firma: E. Yriarte, y con més frecuencia Yriarte:
Blanco firma con ese mismo apellido completo, con la circunstancia
de que varias veces se encuentra esa firma invertida, es decir de derecha
a izquierda, lo cual parece indicar que sigui6 un procedimiento de
doble copia, una de ellas inversa (para que al pasarla a la piedra, por
contacto, quedara otra vez en posicién correcta) y que Blanco firmé
esa copia inversa, por lo cual su nombre quedd al revés. Eso no es
mis que una hipdtesis; lo importante es que aparecen, como queda
dicho, las firmas de los tres dibujantes que la portada menciona.

La dicha portada que, como piginas antes qued¢ dicho, fue desecha-
da casi siempre al encuademar la obra, parece que no fue conocida
por el sefior Ashbee, ni por ninguno otro de los bibliégrafos quz cita
la edicién mexicana de 1842, de tal manera que nadie se percat6 que
alli al frente de la primera de sus entregas, e? muy honesto editor don
Ignacio Cumplido, expresamente asienta que su edicién va “adorpada
de 125 dibujos compuestos por Tony Johannot y dibujados sobre piedra
por los sefiores Heredia, Iriarte y Blanco”. Por eso Ashbee dice dos
veces, como cosa propia, que “las ilustraciones no son originales sino
que estén copiadas, muy aproximadamente, o imitadas de los dibujos
de Tony Johannot.” (Ver el texto original, en inglés, en la nota 19 de
oste capitulo.) A reserva de tratar, mas tarde, de la edicién que
publicd esos dibujos, creo pertinente transladar algunos datos de st
autor, que proporciona €l quijotista Givanel: .

En 1836 Ia casa Dubochet & Cie. de Parfs, public una nueva edi
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cién del Quijote. Su versiéri francesa habia sido hecha con gran pericia
y esmero por el famoso hispanista Luis Viardot. Mas esto, con ser

. mucho, quedaba eclipsado por la ilustracién, excepcionalmente copio-.

sa, que comprendia frontispicios, frisos, capiteles, colofones intercalados
y ldminas de pégina entera: todo debido a un artista francés, Tony
Johannot, nacido casualmente en Alemania. Era la edicién quijotesca
mis profusamente ilustrada entre cuantas habian aparecido hasta en-
tonces. Baste decir que contenfa ochocientos grabados al boj, hechos
por los mejores grabadores parisienses del tiempo. Representaba, en
suma, un gran acontecimiento.

“Se ha dicho de este ingenioso dibujante <era la gracia personifica-
da». Es mucho decir; pero no cabe duda que fue, cuando menos, una
de las gracias mds espontdneas del romanticismo popular, caricaturesco
y realista, sabroso y verboso, que en Francia cont6, por aquellos dias,
con tantos dibujantes y litdgrafos, como Deveria y Gavami.

“Johannot es un improvisador extraordinario, porque suple ficilmen-
te con su fantasfa las fallas que puede haber (y son muchas) en su
documentacién. Unas veces dibuja a Don Quijote con sélo bigote,
otras, con bigote y barbas, y otras, en fin, con perilla. Aqui el hérae
parece casi calvo, y alli luce abundante melena. No importa. Lo que
debemos buscar en Johannot es su inventiva inagotable, su callejera
facundia, y esta interpretacién vulgarizadora gracias a la cual «vierons.
el Quijote, por primera vez, millones de hombres, pues los dibujos de
este ilustrador dieron la vuelta a toda Europa y hasta saltaron a Amé
rica. ..

“Esta jugosa y clara fantasia, en que €l arte roza la caricatura, para
€xpresarse mejor, se muestra en la mayoria de las ilustraciones, por
ejemplo en la espantable aventura del Clavilefio, cuando la turba de
criados y lacayos ducales se divierte, en una especie de broma pesada
o de carnestolendas, a costa de los ilusos andantes. Esta estampa y sus
hermanas tienen una espontaneidad y una factura de imagen de ro-
mance o cuadro de aleluya. Con esta edicién, en efecto, la imagineria
quijotesca llega a enormes masas de lectores apenas cultos, aunque
sepan leer. Es éste el primer gran Quijote ilustrado de la democracia
curopea.

“El éxito que alcanzé fue nunca visto. Se hicieron innumerables edi-
ciones quijotescas alemanas, italianas, inglesas, espaiiolas y hasta his«
panoamericanas (por ejemplo, en México) con ilustraciones de Johan-
not...” 22

Esa larga, sabrosa y 4gil cita dispensa de mayor comentario, pues ya
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+ dicho alli cémo son y qué valen los dibujos originalcs,
;‘r?cgdlgn las Jaminas de la edicién mexicana de 1842, los ?ﬁédgnfd
de ésta s6lo fueron copistas a \:eccs muy buenos, a veces meioi‘:r’] :l)s
los dibujos 0 grabados que copiaban y a veces un tanto ¥ hasty 0
mucho descuidados. u

Preciso es decir las cosas como son y, sobre todo, suum
edicién de Cumplido fue no s6lo un loable csfuerzo, fue
fica realizacién tipogrifica y editorial; el haberla adornado
nar v cuarto de litografias la hizo enormemente atractiva
a cientos de hogares mexicanos la mis grande obra dc la cultury hispg
nica, lo cual es, por lo menos a mi juicio, cosa meritisima; por csf *
por sus muchos trabajos en su arte hay que scguir tributando los g ioy
de nuestra admiracién a don Ignacio Cumplido. Pero cllo no sigm'ﬁc:
que dejemos, al mismo tiempo, de reconocer que las litografias de su
edicién no son originales y de calidad muy variable: algunas son buenas
y muy buenas copias: €l lipiz va suelto y seguro, las sombras y luces
con vigor y sabor como dije, y luego en ello insistir¢, litografias hay
que son superiores al grabado que les sirvi6 de modelo, pero cierta-
mente eso no puede afirmarse del mayor nimero de las ldminas.

Como vimos, paginas atrds, la propia cdicién de Cumplido advierte
que sus ilustraciones, en litografia, proceden de los “dibujos compues-
tos por Tony Johannot”; para establecer la relacién entre los unos y
los otros sélo faltaria compararlos, pero antes de que pudiera yo ha-
cerlo, lo que no me fue ficil ya que no pude cxaminar en México un
ejemplar de la edicién francesa que Johannot habfa ilustrado, el pro-
blema se simplificé un poco, lo cual creo que vale la pena de ser sucin-
tamente referido porque contiene puntos de detalle que pueden ser
importantes para el estudioso de cste asunto.

Mi estimado amigo y conterraneo el licenciado don Bernardino Agui-
lar, afortu'n.ado poseedor de una rica coleccién de ediciones del Quijote,
me permltgé examinar su ejemplar de la edicién hecha en Barcclona,
por Antonio Bergnes y Compaiifa, en 1840, ilustrada con los dibujos
de Tony Johannot, la cual cotejé con la de Cumplido y de la compa-
racién pude obtener datos, més tarde ampliados, a los que me referiré
paginas a(?elante. Pero de alli surgieron otros dos problemas: primero,
"l_os mencionados en la edicién citada, y cn la precedente del afio ante-
nor, copiaron los dibujos de Johannof o rcalmente usaron los mismos
g‘ﬁ??éﬁu?g@ dlos litégrafos que trabajaron para la edicién mexi
e ;? ]l o, en cuil edicién se basaron, cn alguna de las dos

a original francesa?

Cuique, [,
una magp;.
con cente.
v asi leyg
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Respecto a esas ediciones, o sea el punto primero del problema, los
sefiores Suiié, en la ficha nim. 108 de su erudita obra?? dicen lo
siguiente: “108. El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, com-
puesto por Miguel de Cervantes Saavedra. Edicién adornada con 800
ldminas repartidas en el contexto. Barcelona. Imprenta de Antonio
Bergnes y Compaiiia, Calle de Escudilleros, nim. 2. Mpccexxxux. Dos
tomos in 4°. ..

“Sigue cl texto de la edicién de 1832 del mismo Bergnes; pero siendo
el intento del editor dar a conocer en Espaiia los famosos dibujos de
Tony Johannot, cstampados en la edicién francesa de Paris en 183637,
conservé cl tamafio de ésta, los mismos tipos, papel, frontispicios y
vifictas, con cuyos elementos hizo una edicién irreprochable, supcrando
a la de la citada cdicién francesa. Es la primera espafiola impresa con
los dibujos del célebre artista Tony Johannot.

“La edicién de 1840 es reimpresién de la anterior de 39...”

He tenido a la vista ambas ediciones y, en efecto he comprobado
que son idénticas la de 1839 y la de 1840; solamentc que en esta tiltima
algunos rasgos de los grabados son menos claros o se pierden, lo que
sin duda alguna se debe a maltrato o “cansancio” de las planchas.

En cuanto a si las ediciones catalanas citadas copiaron o usaron los
mismos grabados que la francesa de 1836-37, hay que resolverse por
esto Gltimo, por mas que personalmente me scntia inclinado a dudarlo
hasta que un largo examen comparativo (que pude hacer con los ejem-
plares existentes en la Coleccién Cervantina del Instituto Tecnoldgico
de Monterrey), me llevé a la conclusién antedicha.

Los ejemplares cotejados, alli fueron las dos mencionadas ediciones
de Barcelona vy la de Paris, de Dubochet. ¢

El que los editores de Barcelona utilizaron las mismas planchas de
la cdicién francesa es indudable, pues en las liminas correspondientes
encontré no sélo iguales tamaiios ¢ identidad completa de rasgos, sino
hasta igual ntmero de cllos, aun en fondos y partes sccundarias, sin
la menor diferencia; y ya se comprende que ni la mejor calca puede
reproducir exactamente o mejor dicho ninguin grabador puede repetir
con su buril exactamente el mismo tamaiio de las incisiones, iguales
curvas y la misma distancia, en milimetros de una incisién a otra, de
la que haya tomado por modelo.

Mas a pesar de haber utilizado las mismas planchas hay diferencias
sumamente curiosas, aunque muy pocas, en €l comienzo de algunos
capitulos porque, claro estd, no siempre coincidian las letras iniciales
en el texto francés v en el espaiiol. Por ejemplo: la primera capitular
es una D, enmarcada por dibujos, pues la frase inicial dice: “Dans
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e de la Manche. ..”; en las ediciones de Barcel
derecho de la D est4 borrado con lo. cual, m:':]s IOS“dlbu]'oS, 1a lotr 4
convierte en una E, un tanto mlprecxsa], pams \eer: .En un lugar ge la
Mancha...” El caso € més claro en la vifieta inicial dcl capity), I

e es una gran A, con la figura de un mono escribiendo y fonq, &
F bescos, ¢l texto en francés dice: “Avant donc achevé ces rée
aamtifs. ” 7 Pero esa A no podia servir para el texto espaiiol, siy lebm'
ﬁa,go, ¢l nuevo editor la respetd y solamente en un dngulo de] dibu',;
se hizo raer el fondo de arabescos dejando en blanco una pequesia H
inicial de la frase que dicle: “Hech:lst pus ’est?§ prevenciones. . .”, Jgy,]

ocurre en el capitulo 11, que tambien tiene por capitular yp
‘(:?‘f:insi tourmenté dg, cette pensée...”); el fondo del 4ngulo infeari:x
izquierdo est4 raido dejando en blanco una Y (“Y asi fatigado de este
pensamiento. ..”). En cambio, en el capitulo v se conserva integra
la inicial L, en la que estd una pequefia figura de Don Quijote galo-
pando en su caballo, porque el texto francés dice: “L’aube du jour
commengait. ..”, y €l texto espafiol: “La del alba seria...”

Es pues, seguro que los ochocientos grabados que sirvieron para 1
ediciég franc(z:, d(g o tres afios después fueron adquiridos por epi seﬁoax
Bergnes y utilizados, algusr:;(w)s con leves retoques, en las dos ediciones
barcelonesas de 1839 y 1840.

" En tales condiciones es pricticamente imposible resolver el segundo
punto del problema, de si los dibujantes mexicanos tuvieron a la vista
la edicién original de Paris o la primera o la segunda de Antonio Berg-
nes, y es imposible decidirse porque, puesto que los grabados de las
tres ediciones fueron los mismos, es decir se imprimieron con las mis-
mas planchas, lo ténico que se puede afirmar es lo que ya dijo, desde
la portada de su edicién, don Ignacio Cumplido: que los litégrafos
¥eredia,hYn'arte y Blanco habian trabajado siguiendo los dibujos de
ony Johannot.

Se basaron en ellos pero no siempre hicieron trabajo de pura copia.
A riesgo de fatigar al lector, pero seguro de halagar al amante de temas
quijotescos, dejaré aqui registro de las principales observaciones que
pude hacer al comparar los dibujos de Johannot con las litografias
que embellecen Ja edicién de Cumplido; creo que, a tal efecto, serd
bastante la media docena de ejemplos que siguen.

Tomemos una de las primeras liminas, aquella en que vemos 2
Don Quijote con la espada en alto, perdido en sus imaginaciones,
paseando en su habitacién donde est4 sobre una mesa la celada y tiradas
por el suelo la adarga y tres piezas de armadura (el peto, un quijote

une bourgad ona el 1o,
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y un guantelete); tras del personaje hay una lanza casi vertical, recar-
gada en un muro. Esta escena, en la edicién mexicana de Cumplido
es una litografia sin firma (frente a la pagina 3 del primer tomo), y
procede del dibujo de Johannot (en la p. 65 de la edicién de Parts,
de 1836); pero la litografia mexicana es de mayor tamaiio, superior en
expresién y en valores plasticos, pues son muy buenas sus luces y som-
bras. Pero lo mds curioso ¢s que Johannot, en su dibujo, pone un
ademdn zurdo (o acaso el grabador, al pasar el dibujo a la plancha de
cobre invirti6 la posicién) pues Don Quijote blande la espada con el
brazo izquierdo; en la litografia mexicana, al revés, el personaje hace
su ademan con el brazo derecho, lo que resulta més correcto y natural.

Retrato de Aldonsa Lorenzo: el rostro mofletudo, un brazo y la parte
del torso, que asoman por una ventana, en el dibujo original estin
borrosamente enmarcados por lineas, muchas sin representacién pre-
cisa; en la litografia mexicana se ve muy claramente que el vano es
un balcén, pretil y gran arco de piedra, con algo de hojas y frutas que
trepan o cuelgan a los lados. Aqui también, curiosamente, hay inver-
sién en la postura: en el dibujo de Johannot, Aldonsa apoya la mejilla
derecha en la mano y brazo de ese lado, en la litografia mexicana,
firmada por J. Heredia, es la mejilla izquierda la que se apoya en la
mano y brazo izquierdos, mientras que en la mano derecha, sobre cl
pretil de la ventana o balcén, tiene un racimo de uvas de color muy
claro. Toda la figura, en la litografia, queda muy bien enmarcada por
las piedras, los frutos, etcétera, con muy buen gusto y llevando todo
el tamario de la pagina, lo que no ocurre con el dibujo original, mas
pobre y situado entre seis o siete lineas de texto arriba y otras tantas
abajo.

Don Quijote cs desvestido de su armadura por las mozas de la venta.
Veamos las diferencias y scmejanzas entre la estampa mexicana y la
europea. El dibujo de Johannot mide 12.5 cms. de alto por 10 cms.
de ancho; la litografia mexicana, firnada J.H. mide, sin el marco, 17.4
por 11 cms. Todas las figuras del grupo tienen idénticas dimensiones
en una y en otra estampa, pero sus posiciones estin invertidas: en el
grabado francés hay una moza, de pie, a la derecha de Don Quijote
y a su izquierda la otra moza estd sentada en el suelo, mds bien semi
arrodillada; en la litografia mexicana sucede exactamente al contrario.
En la litografia, aunque las figuras principales son de igual tamaiio, la
medida total es algo mayor que la del grabado francés, pues Heredia
completa una ventana y un gran arco al fondo, precisa una figura que
asoma en segundo plano, cambia, levemente, la posicién de la espada
que estd tirada en el suelo y, sobre todo, da mayor y mejor contrastes
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sombras. En resumen, el grupo de figuras est4
?nl?rt}:i‘gfchn leves diferencias; la escena total est4 COmPICfailaalcad
jorada; los rostros y la expresién de las figuras son muchisi
en la litografia de Heredia que en el dibujo de Johannot.

Don Quijote es armado caballero. Las figuras Son més grandes
la litografia mexicana, que no tiene firma; en el dibujo frances, por:
ejemplo, cierto eje o dls.tancm que en el original es de 7 cms, en la
estampa de Cumplido mlgie 10 cms. Es de_cp:, en este caso no ha habidg
calca sino copia, no hay mversx}Sl_x de posiciones, las figuras tienen mis
expresién que en el grabado original y se han afiadido o precisado mu.
ros en primero y segundo planos y una ventana. La litografia mexicana
es, pues, una hébil copia, seguramente por el sistema de cuadricula
enriqueciendo un poco la composicién y la expresién del original.

La escena de Don Quijote derribado, en el encuentro con el vizcaing
es un caso del todo similar al antes descrito; es una copia, mejorada,
del dibujo francés. ’

También ocurre igual con la escena de la revisién y quema de los
libros de Don Quijote. La litografia, firmada por Heredia, copia el
grupo, sin invertir posiciones y completa el dibujo en forma muy hiébil
hasta llenar la pigina. Es una litografia magnifica.

La edicién de Cumplido no reproduce los frisos, las capitulares, ni
muchos otros dibujos de la edicién francesa; baste recordar, pues ya
se dijo antes, que para escenas, capitulares, vifietas, culs de lampe,
etcétera, Johannot hizo 800 dibujos; la edicién de Cumplido solamente
tiene 125 liminas. Pero, en cambio, ellas son en general muy buenas,
algunas espléndidas y mejores, en lo plastico, que las originales que
Io inspiraron. No cabe aqui el anilisis de cada una de esas litografias;
algiin dia habri de h?ceme, cuando se emprenda el estudio cuidadoso
d.e'numhos' grandes litdgrafos del siglo pasado, entre los cuales tienen
sitio muy importante estos tres nombres, los de Heredia, Irarte (o
Yriarte, como ¢l firmaba) y Blanco, que nos dieron esas hermosas es-
tampas en el Quijote, tan pulcramente impreso por Cumplido, en 1852.

0 e
}'.me.
mo Mejores

La epici6N pe Branguer

Diez afios justos después de la antes resefiada edicién de Cumplido

salié de prensas mexicanas ij i i
s otr a
dice asi: o Quijote con ilustraciones. Su portad
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El Ingenioso Hidalgo / D. QUIJOTE / de la Mancha, / por /
Miguel de Cervantes Saavedra. / [bigote] / Obra adomada con mu-
chas ldminas, / y publicada / por Simén Blanquel. / [bigote] / To-
mo 1 / [bigote] / México / Imprenta de la Voz de la Religién, /
Calle de San Juan de Letrén 3. / 1852.

Distribuidas desigualmente, 16 en el primer tomo y 27 en ¢l segundo,
el total es de 43 l4minas, todas cllas copias de las que ya habian apare-
cido en la edicién de don Ignacio Cumplido, pero de muy inferior
calidad, en general, con variantes de detalles y, por desgracia, con erro-
res, algunos de ellos en los textos que llevan al pie. Mencionaré algu-
nos casos, sin hacerlo de todos, porque estas piginas no tienen una
finalidad propiamente bibliogrifica sino la ya expresada de registrar
la presencia de la figura de Don Quijote en diversas manifestaciones
del arte, en nuestro pais.

En el primer tomo, frente a la pégina 95,2 hay una ldmina que en
su parte superior dice: “Tom. 1, cap. v’, pero que nada tiene que
ver con el asunto de ese capitulo, que es la aventura de Don Quijote
con los Yangiieses. La litografia de la edicién de Blanquel es copia
de la de Cumplido en el capitulo 33 de la primera parte, titulada
“Lotario en casa de Anselmo” y, en efecto, representa a estos dos per-
sonaje sentados a la mesa y comiendo. La copia de Blanquel es defi-
ciente.

En el cap. xxvi del primer tomo, hay una ldmina con los retratos
de Don Fernando y Dorotea, la expresién del rostro de Dorotea, que
es muy buena en la edicién de Cumplido, estd totalmente perdida en
la de Blanquel.

Otra equivocacién es el dibujo en que las doncellas lavan las barbas

.a Don Quijote, que en su parte superior dice: “Tom. 1, cap. xxxar”; ese

capitulo es de la segunda parte y por lo mismo esti en el tomo segundo.
En la edicién de Cumplido lleva el pie: “Lavando las barbas de Don
Quijote.”

Algunas otras cosas semejantes se encuentran en otras liminas. Re-
pito que me abstengo de mencionarlos particular y circunstanciada-
mente, pues me parece que basta lo dicho para el objeto de este estudio:
queda, asi, registrada esa apariciéon de Don Quijote en 1852, la cual,
aunque deplorable por sus deficiencias, demuestra el gran interés que
entonces habia por la obra de Cervantes y el gusto de poder mirar a
sus personajes, principalmente al héroe de la inmortal novela.
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La EDICION DE VILLANUEVA

Algunos aiios después, en 1868 y 1869, se publica en México otra
edicién del Quijote, que casl no Vfllg la pena comentar y solamente i
hago poquCT como figura en la Bibliografia de Rafaell Heliodoro Valle

Emilia Romero, podria atraer la atencién de algin estudioso que
Gedicarfa a su busqueda tiempo y esfuerzo que I tal edicién en req);.
dad no merece. La portada del primer tomo dice asi:

El Ingenioso Hidalgo / Don Quijote / de la ,ManCha / compuest
por r/‘gMiguel de Cervantes Saavedra. / Novisima Edicién, /p Adg
cionada con grabados / Tomo 1 / México. Imprenta de Mariano
Villanueva, 1868.

La obra completa consta de cuatro voh'xmer!es, respectivamente con
estos pies de imprenta: ler. tomo, Imp. de Mariano Villanueva, calle de
San Felipe Nen, nim. 14, México, 1868;. 2° tomo, Imp. de la Vda,
de Segura e hijos, 2% calle de Santo Domingo nim. 10, México, 1868;
3er tomo, Imp. Literaria de la Vda. de Segura e hijos, 22 calle de
Santo Domingo, México, 1868; 4° tomo, Tipografia de Tomiés F. Neve,
callején de Santa Clara nim. 9, México, 1869.

Los grabados a que se refiere la portada del ler. tomo no son mis
que dos: el primero, Don Quijote, de pie, con armadura y cubierto con
la bacia, deforme y fea; el otro es el retrato de Sancho, que esté recar-
gando su cuerpo en el Rucio, imita la correspondiente litografia de
la edicién de Cumplido, pero de muy mala manera. Ambos grabados
sin duda lo fueron en cobre, con rasgos gruesos y torpes y toda su
factura defectuosa. Son las tnicas ilustraciones de esa edicién, toda
ella de baja calidad.

La EpIcION DE “EL MuNDO”

Al finalizar el siglo xrx sale a luz otra edicién ilustrada del Quijote,
cuya portada reza:

El Ingenioso Hidalgo / DON QUIJOTE / de la Mancha / escri-
to / Por Miguel de Cervantes Saavedra / con las mejores ilustra-
ciones / que se conocen / [vifieta que reproduce la que figura en 1?
edicién principe por Juan de la Cuesta] / México / Talleres de Ti-

9%

pografia y Grabado de “El Mundo” / Calle de Tiburcio nimero 20
/ 1900.

La obra va toda en un grueso tomo de 500 péginas, en 4° mayor
(mis exactamente 27.4 x 39.4 cms.) y contiene 527 ilustraciones, repro-
ducidas de los famosisimos dibujos de Doré.

El nombre de ese gran artista es bien conocido y su fama se man-
tiene desde hace cien afios, sin embargo, no parece impertinente decir
aqui tres palabras sobre él, ya que algunas de sus creaciones han enno-
blecido varias ediciones hechas en México.

Gustavo Doré pertenecié a la gran floracién del romanticismo fran-
cés, y algunos de los grandes criticos lo ha llamado “el dltimo de los
romanticos”. Doré nacié en Estrasburgo en 1832 y alli se inici6, muy
joven, como litégrafo y pronto dio muestras de su prodigiosa fecundi-
dad, sobre todo como ilustrador de libros; “ilustraré todo”, se cuenta
que decia, 20 y consta que lo hizo en més de ciento veinte libros, algunos
editados simultdneamente en diversos paises; su imaginacién desbor-
daba espontineamente el texto que ilustraba, lo cual tanto podia ser
un defecto como un extraordinario mérito. Su renombre fue inmenso
y rdpidamente adquirido, sobre todo por las ediciones ilustradas mo-
numentales de grandes obras de valor universal como la Divina Come-
dia, El Quijote, la Biblia y otras. Para El Quijote hizo expresamente
un detenido viaje por Espafia para documentarse tomando notas y
apuntes.

La primera edicién en que aparecieron sus espléndidos dibujos es
un Quijote en francés: L'Ingénieux Hidalgo Don Quichotte de la Man-
che. .. Traduction de Louis Viardot avec les Dessins de Gustave Doré
gravés par H. Pisan. Paris, L. Hachette et Cie., 1863. Son dos grandes
volimenes in folio.

La fuerza imaginativa, la agilidad, la expresién, las caracteristicas ar-
tisticas de los dibujos de Doré hicieron de sus obras, que teéricamente
debieron ser “ancilares”, como diria don Alfonso Reyes, es decir servi-
doras o al servicio del texto, obras de creaci6n y valor propio, de tal modo
que los dibujantes, pintores, escultores, todos lo siguieron més o menos,
y es un hecho general que también nosotros, los lectores, y aun los
que sin leer a_Cervantes saben de sus inmortales personajes, todos
imaginamos a Don Quijote y a Sancho a través de los rasgos con que
los dibujé Doré y es muy dificil escapar de esta cautivadora influencia.

Fue la citada edicién de “El Mundo”, en 1900, la primera edicién
mexicana del Quijote que reprodujo las ilustraciones de Doré, pero no
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<< que reproducciones muy medianas y, sobre todo, hechag
:r(::dir:;sa sm%cénicgs, el fotogrqbadO, de mOdqfque no hay en ellas ningll::;
sibilidad de mérito .a.rhstlco propio y di tflren§e del que corresponde
al dibujantc de 1os originales, pero €s notable el esfuerzo que significg
esa edicién con mis de medio m'ﬂlar de 1lu'str'acxones las que, sin dy e,
atrajeron grandemente la atencién del publico, ayudando a divulgar
ese maravilloso libro, lo cual es sxe{npre laudable.

Siguiendo el ejemplo de es.a'edimén de “El Mundo”, en afios ya de
este siglo que corre, otras ediciones mexicanas han aparccide, tambi¢n
reproduciendo en fotograbados_deficientes (tamatio reducido, borroso,
etcétera), las ilustracioncs d_e Doré. Por lo antes dncho,' y con mayor
motivo, no cabe aqui mencionarlas (oMo nuevas expresiones artisticas
mexicanas con el tema de Don Quijote. Pero eso no quiere decir que
me parezca vituperable que se l}agan tales ediciones; sin duda serian
muy preferibles ilustraciones artisticas 'y originales pero, aunque sean
copias mecanicas, de todos modos siempre parecerd satisfactorio que
aparezcan mds y mds e‘diciones que lleven el Quijote a més y mis lec-

tores.

LA EDICION DE LA SECRETARIA DE EpucaciéN PésLica

Uno de los mas hermosos libros, por varios conceptos, que oficial
mente ha publicado el Estado mexicano es una seleccién de trozos de
obras universalmente célebres, con hermosas y valiosas ilustraciones,
destinado a los nifios de México. Son dos volimencs, cn el segundo

hay partes del Quijote; ese tomo lleva la siguiente portada:

Lecturas / clasicas / para nifios / [vifieta] / Departamento Editorial
/ Secretaria de Educacién / Tomo 1 / México, 1925.

Los fragmentos de la novela cervantina que contiene, van mencio-
nados asi, en el indice: “Don Quijote, p. 49. Dc la Condicién y ejer-
cicio del famoso hidalgo, p. 53. De la jamas imaginada aventura de los
molinos de viento, p. 58. De lo que sucedié a Don Quijote con unos
cabreros, p. 62. La extrafia aventura del Caballcro de los Espcjos, P-
De cémo Don Quijote enfermé, del testamento que hizo y de su mucr
te, p. 80”. De tal manera, de la 49 a la 85, en este 29 tomo, 36 de sus
péginas estin dedicadas al Quijote.
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Las ilustraciones son pocas, pero muy importantes. Son tres vifietas
de Roberto Montencgro; otras dos de Gabriel Fernindez Ledesma; una
capitular, sin firma, pero que no dudo que sca obra del Gltimo artista
mencionado, y una lamina a colores, firmada por Montencgro. De csas
sicte ilustraciones, tres me han parecido superiores, las he clegido para
ser reproducidas en este libro y a cllas me voy a referir en las lineas
que siguen.

La capitular cs un grabado en madera, que fundadamente atribuyo

a Ferndndez Ledesma. Atrés de la letra E se ve parte de un molino de -

viento sobre unas lomas v un par de pequefios drboles. A la derecha
esta Don Quijote, de pic, con armadura completa; el rostro descubierto,
es flaco, alargado, muy expresivo; con gran cconomia de trazos y un
buen sentido de la composicién.

La vifieta, que representa a Don Quijote atacando con su lanza, es
una magnifica xilografia de Gabriel Feméndez Ledesma, cuyas inicia-
les estén alli. Toda la composicién esti sobre un cje diagonal, de dere-
cha a izquierda. Don Quijote, con armadura y grandes espuelas, es una
figura de gran dinamismo por la adarga que parece una rueda girando
y sobre todo por las curvas del dorso y de la cabeza, que proyectan la
masa hacia el sentido del eje principal, que es la lanza. Rocinante,
anguloso, esquemitico también se mueve estirando el cuello y las patas
delanteras. Toda la figura descarga y apoya sobre el tremendo lanzén,
cuyos extremos estin fuera del cuadro, pero cuya punta resalta, negra,
contra unas redondas nubes de polvo que rompen la lisura del suelo
blanco. Bastaria ese pequeiio grabado para mostrar qué buen grabador
era ya, en aquellos sus aiios juveniles, Ferndndez Ledesma. Que el lec:
tor vea cuidadosamente la composicién, los ejes, los trazos todos del
grabado y convendri en que es digno de encomio.

La limina a colores, que firma Roberto Montenegro, se aparta por
completo del propdsito que habian tenido las ilustraciones del Quijote
de ediciones anteriores, porque en todas ellas (particularmente me re-
fiero a las estudiadas en péginas precedentes, pero el juicio podria exten-
derse a todas las ilustraciones del Quijote en ediciones europeas y del
Nuevo Mundo del siglo xix), la intencién habia sido la de “ilustrar”
el texto cervantino, es decir, dibujar o grabar escenas o momentos de
la novela, en cambio, la obra de Montenegro tiene un sentido comple-
tamente diferente pues hay en ella trascendencia v simbolismo de tal
manera quc no ilustra una escena concreta sino que muestra o expresa,
cn términos plasticos, algo del sentido recéndito y esencial del Quijote,
pero que no se encuentra en términos concretos ni en frase alguna de
la obra, y aun més, ese sentido trascendente y simbélico es el que
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¢ 2 nuestra actual sensibilidad y a la interpretacién que de
Quijote hacemos en nuestro tiempo, Zm dduda_ dl.fdcre"tc a 1a que se hizq
en otras épocas ¥y quién sabe hasta dénde coincidente o diferente de I
que de su propia obra tuvo Cervantes. ) .

Dejemos este largo paréntesis, que no es mi propésito tratar el arduo
tema de la exegética quijotesca a lo largo del tiempo y a lo ancho qe)
mundo, y volvamos los 0jos a la pintura de Roberto Montenegro ep
la seleccién de trozos del Quijote para lectura dc los nifios de México

El tema es Don Quijote montado en el Clavilefio. La composicigy
estd muy bien resuelta a base de dos ejes diagonales que se cruzan: a
la derecha del cuadro ese eje es la lanza y el pescuezo de Clavilefio, en
el otro eje estén el brazo derecho del caballerq y la pata del caballo; los
ejes se cruzan y de ese vértice sube un eje vemg_ﬂ sefialado por la mitad
del peto y por el nervio del cuello de Don Quijote. En segundo plano,
a los lados, asoman tres figuras a la izquierda y dos a la derecha. E]
fondo es convencional: hojas estilizadas en la parte inferior y el resto
manchas de color en tridngulos o poligonos que rompen la aureola circu-
lar tras de la cabeza de Don Quijote y otra aureola similar, pequeiia,
en tomo al corazén que sostiene en su mano derecha; asi como unas
nubecillas redondcadas en el lado opuesto. El dibujo es preciso y exacto,
como siempre en las obras de Montenegro. El colorido, sobrio, un tanto
neutro: los grises acerados de la armadura, los suaves de la tez que se
hacen blanco puro en el poblado bigote y la barba afilada y larga; ocres
y amarillos en Clavilefio vy en parte del fondo, verde obscuro del suelo
que se equilibra con la doble corona de laurel que el caballero empuiia
junto con su lanza. Mayor anilisis seria prolijidad que no viene al caso;
mis interesa el contenido de este pequefio cuadro.

En segundo plano, precisamente tras la grupa del caballo (pero en
el cuadro a la izquierda del que lo mira) hay tres personajes: un sefior
mofletudo, nariz roma, belfos grandes y gruesos, bajo las pobladas cejas
y entrecerrando los ojos mira a Don Quijote de través; sobre la ancha
ml?nota, casi calva, tiene puesta una corona ridicula; todo en ese perso-
naje es basto, vulgar y es repulsiva la mezcla de desconfianza y despre-
cio, en sus 0jos y en las comisuras de la boca, que evidentemente dirige
a Don Quijote. Un poco miés adelante asoma la figura de una mujer:
blanca y }'Ubﬂ, de facciones finas, es mas linda que hermosa; lleva lar-
gos pendientes en las orejas y algo se alcanza a ver su rico vestido de
grande y cuadrado escote; también mira a Don Quijote pero como dis-
tante, fria e indiferente. Atris de ella se mira un expresivo rostro de
}l;:’amb'e Vvi€jo, su mirada es dura y hay un rictus despectivo, en qué

rcan las arrugas; lleva una alta mitra episcopal y capa pluvial.

conespond
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Al otro lado del cuadro, hay otros dos personajes: un rostro de mujer,
moreno de ojos en almendra y labios gruesos; no se ve el pelo pues la
cabeza la tiene cefiida por una suave tela en forma de gran turbante
blanco; el hombro y el torso los cubre un chal con franjas de colores.
Junto a la mujer un personaje vestido de arlequin, con montera y anti-
faz negros, de modo que su rostro sélo asoma una boca fina y burlona,
empuiia y agita una especie de litigo de cascabeles.

¢Quiénes son estos cinco personajes? Para cualquier lector del Quijote
la representaci6n es clara, pero algunos se sorprenderdn de que no es
realista sino simbélica, es decir que hay un sentido que trasciende a lo
sugerido por la forma.

Son los primeros, el mofletudo coronado, la dama y el obispo, re-
presentacién —sin duda alguna— de los Duques y el Eclesidstico que
gobernaba la casa ducal, que naturalmente no era obispo sino un clé-
rigo impertinente y majadero, como lo recordard quien haya leido los
capitulos xxxr y xxxu de la segunda parte del Quijote. Pero, como pi-
ginas atris quedé dicho y repetido, Montenegro quiso y logré hacer
algo mis que una estampa que reprodujera una escena del libro, de
modo que el personaje carirredondo y coronado no es un duque espafiol
del siglo xvir sino el podcroso, el rico y pseudoaristécrata, cualquier
hombre de negocios o de finanzas de ayer y de hoy, cuyas negativas
cualidades est4n expresadas en csa figura de hombre vulgar, de groseros
rasgos, egoista y ruin que desprecia y se burla de todo lo que Don Qui-
jote es y representa. De igual modo, la dama es la Duquesa, pero no
aquélla que antes de conocer personalmente a Don Quijote ya sabia
de la existencia y andanzas del Caballero de la Triste Figura, sino que
es la rica, linda vy frivola, ignorante y desdefiosa de valores espirituales,
que no le importan porque son ajenos a su mundo. La tercera de las
figuras de ese grupo se vuelve aun mis simbdlica por la jerarquia que
supone la mitra que ostenta: ese obispo (que no figura en parte alguna
del Quijote) no representa al sacerdote de una religién en cuanto ésta
es dogma, moral y culto, sino a la iglesia como institucién y fuerza
politica, a su posicién tradicional en lo que hoy llamamos “la derecha”,
a su estrecha vinculacién con las clases altas y ricas y por eso mira con
desconfianza y cierto aire, mezcla de severidad y desprecio, al Caballero
que, apoyado en la honda conviccién de sus altos ideales, pretende
hacer la justicia y el bien sin cuidarse de instituciones ni de jerarquias.

Y las dos figuras restantes ;qué son? Difieren de las otras en que éstas
dos ya son pura alegorfa, sin vinculacién precisa con ningin personaje
concreto del Quijote. Para mi, son dos faces de la servidumbre de los
Duques, lacayos y bufones, que se burlaron de Don Quijote, es decir,
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soez que no ve en los grandes ejemplog

2;ﬁdg,i]n:1£]2t:1eey?n¥)tivo d?’. diversién y aun de escarnio. P dé SSpiri-
finalmente, a examinar la figura principal. Dop Ouis
estPﬁaZ;E(:’Clavileﬁo, las picrnas rectas, a los lados del caballo d\eu;:l;c
ol cuerpo erguido. Viste una hsnnosa armadura fl'na"y completa de la
gola abajo y se cubre con el “yelmo de Mambrino”; del cye o de]
Caballero quedan visibles el rostro, el cuello y las manos. E] cuello
alargado y nervioso, la cara vuelta a su izquierda nos muestra sy perfil;
el rostro alargado y huesudo, sin exceso, es bello y sobre ‘todo noble y'
sonador, a lo cual contribuye el gesto; ojos cerrados y labios que no se
ven pero se adivinan finos y apretados; bl_gote poblado de adelgazadas
puntas, blanquisimo como la bar.ba que baja a todollo largo del Maxilar
y se prolonga, larga, en punta, limpia. Todo el conjunto de cuello, ros-
tro y cabeza, destacando sobre un disco de aureola, cerrando los ojos a I
realidad inmediata y con los nervios tensos expresa una decidida, casj
diria sobrehumana, voluntad de ilusién. Con la mano izquierda sostiene
la vara de su lanza y junto con ella apricta dos coronas de hojas de
laurel. En la mano derecha, con los dedos huesudos y largos sostiene
delicadamente un corazén.

Ensueiio de altos ideales, esfuerzo para luchar por ellos, los laureles
de la gloria, el sentimiento y el amor enaltecidos, todo eso, muy adelante
y muy por encima de la bajeza, groseria, intereses materiales y burlas
estipidas, condensa, al menos para mi, esta pintura de Roberto Monte-
negro que es, con su simbolismo y su estilizacién, la mejor ilustracién
mexicana que he encontrado en ediciones, hechas en mi pais, del texto
del Quijote. ’ :

“DoN QUIXOTE AND SANCHO”

Ya en la segunda mitad del siglo que corre aparece en México una
versién y traduccién del Quijote que no repoduce, como las anteriores,
copias de otros ilustradores, sino que se adorna con algunos, muy pocos,
dibujos ‘originales. '

La portada de ese libro dice asi:

Don Quixote and Sancho. An abridged version of the 1605 edition
by Feperico Sincuez Focarty. Ilustrations by Xavier Gémez Ru-
BI0. Mexico City, Publicidad Continental, 1957.
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41. Don Quijotc, Montesinos y Durandarte. Litograffa de Iriarte, en la edicién
de Cumplido, México, 1842
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42. Don Quijote, el Caballero de los Espejos y sus respectivos escuderos. Dibujo

+3. Don Quijote, ¢l Cavallero de los Espejos v sus respectivos cscuderos. Litografia,
sin firma, cn la cdicion de Cumplido, México, 1842,
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45. Don Quijote. Litogmﬁa,-ﬁnna ilegible, en la edicion de Cumplido,
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los Duques y el Capellin. Dibujo dec Tony Johannot

47. Don Quijote con los Duques v el Capellin. Litografia de Iriarte, en la edicion
de Cumplido, Mléxico, 1842
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48. Sancho Panza impartiendo justicia en la Insula Barataria.
Dibujo de Tony Johannot
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49. Sancho Panza imparticndo justicia en la fnsula Barataria. Litografia, sin fi
en la edicién de Cumplido, México, 1842 i s
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50. Dulcinca encantada y sus cncantadorcs. Litografia dec llcredia, en la cdicion
de Cumplido, México, 1842
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51. Don Quijote y Sancho Panza en ¢l Clavileio. Litografia, sin firma, cn la
edicion de Cumplido, México, 1842
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52. Mucrte de Don Quijote. Litografia dc Iriarte, en la edicion de Cumplido,

México, 1842
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54. Capitular con cscena quijotesca. Grabado cn madera de
Gabricl Fernandez Ledesma, en Lecturas cldsicas para nifios,
edicion de la Sccrctaria dc Educacion Publica, Mcxico, 1925

e .

- Don Quijote. Lamina a colores de Roberto Montenegro. en Lecturas cldsicas para

niitos, cdicion de la Secretara de Educacion Publica, México, 1925
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56. Don Quijotec acomete un molino de viento. Dibujo de
Xavier Gomez Rubio, para Don Quixote and Sancho,
México, 1957

En el prefacio del traductor éste dice que, para él, solamente la pri-
mera parte del Quijote (que no me explico por qué califica de “la
llamada primera parte” —“the so-called first part”— como si el serlo
fuera arbitrario o dudoso), es la Gnica que merece ser siempre leida
y rcleida y aun de ella solamente los cpisodios en que Don Quijote y
Sancho aparecen como preponderantes. Por lo mismo sélo esos episo-
dios son los que ha traducido y ha dado a su libro el titulo de Don
Quixote and Sancho, advirtiendo, ademds, que de la dicha primera parte
ha evitado las novelas intercaladas, por el motivo ya expresado.

Claro estd que tal criterio es muy discutible (y, para mi, muy equi-
vocado), pero no serd aqui donde vaya a ser puesto en cuestién porque,
como muchas veces digo, estas péginas quieren mostrar las apariciones
que Don Quijote ha hecho por modos diversos en México y no preten-
den tratar del libro de Cervantes. Reiterada tal aclaracién pasemos a
las figuras quijotescas que nos da la edicién de csa versién en inglés
por Sinchez Fogarty, publicada por Publicidad Continental, S. A., e
impresa en los talleres de Imprenta Nuevo Mundo, S. A., en Coyoacén,
como lo indican los datos de la contraportada y del colofén.

Ocho son los dibujos de Xavier Gémez Rubio que ilustran dicho
libro, todos ellos a pluma, iluminados parcialmente en dos o tres tintas
planas: verde olivo, azul de prusia y ocre pero, repito, como pura ilu-
minacién de fondos o breves superficies de vestido, pues lo importante
es el dibujo en lineas a tinta negra, sin luces ni sombras.

En la cubierta (o “camisa”, como llamamos en México al forro de
papel, ilustrado o no, que cubre las pastas del libro), aparecen €l Rucio
y Rocinante. S

Frente a la portada. interior esti la primera de las liminas, propia-
mente dichas, de este libro; alli vemos a Don Quijote hablando a San-
cho Panza. '

En Ila aventura de los molinos de viento (frentc a la p. 54), el dibi-
jante logré una muy buena ilustracién al texto. Don Quijote estd en el
aire, en el momento de ser sacado de su montura por la fuerza de las
aspas que un golpe de viento hizo girar; Rocinante se le escurre entre
las piernas; el Caballero, con los brazos abiertos, mira su lanza partida
en dos todavia colgando del aspa que ha perforado. La expresién es
seria, de sorpresa, no por la caida que vendri un segundo después sino
de verdadero cstupor al ver que el gigante se ha convertido en esa mé-
quina girante que es el molino de viento. Es muy buen dibujo; econo-
mia de rasgos pero éstos precisos, enérgicos y expresivos.

Cafa la tarde del dia en que Don Quijote venci6 al de Azpeitia, a |
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a que le medio rebané el viz(iaino, €osa ocurrida 3]
¢ ¢l pobre Sancho Panza se veia molido a golpes por
Jos mozos de los frailes benedictinos. El caba!]erp y su cscud'em débanse
os or llegar a poblado, mas no lo consiguieron y llegaronse, para
p:::r ?a noche, a la choza donde unos cabrcros tomaban su réstica cena,
Convidado po’r ellos, sentése Don Quijote sobre unb (}oma]o vuelto de
revés, puso junto a si a Sancho y luego de comer bellotas z.well:f‘nadas
duro, que més no habia, con buenos tragos de vino, “tom¢
un puiio de bellotas en la mano y, n?xréndolas improvisé su arenga
evocadora de la edad dorada, que sc ticne por uno de los trozos mias
admirables salidos de la_pluma tfer\:nntma. .

A tal momento sc refiere la ]ammq_puesta frente a la pagina 74 de]
libro que comento. Alli estd Don Quijote, semadq no en la artesa sino
en suelo rocoso y verdeante, destacando su magra figura en fondo negro.
Con la mano izquierda, en la punta de los dedosf sostiene y muestra
una bellota v el brazo derecho se levanta en ampho gesto oratorio. La
cabeza alzada y vuelta un poco a su ladp 1zq_uxerd03 el rostr.o hut}sudo,
la gran nariz y la barba en punta, los ojos bien :_abxer.tos miran sin ver
a lo alto y a lo lejos. Se siente el entusiasmo, e‘l‘ 1(!&1nsmo yla inspira-
cién con’ que diria aquellas hermosas ‘frases: “Dichosa edad y siglos
dichosos aquellos a quienes los antiguos pusieron el nombre de dora-
dos. .. porque entonces los que en ella vivian ignoraban cstas dos pala-
bras de tuyo y mio. Eran en aquella santa edad todas las cosas co-
munes. .. Las claras fuentes y corrientes rios, en magnifica abundancia,
sabrosas y transparentes aguas les ofrecian. En las quiebras dﬁlas pefias
y en el hueco de los arboles formaban su repiblica las solicitas y dis-
cretas abejas. .. Todo era paz entonces, todo amistad. . . I:.a justicia se
estaba en sus propios términos, sin que la osasen turbar ni ofender los
del favor y los del interese, que tanto ahora la menoscaban, turban y
persiguen ...” (Quijote, 1* parte, cap. x1). Hay idealismo y expresién
en ese Don Quijote seco, noble, inspirado, sofiador. Bueno y.hcn'noso
dibujo que, con el que le precede, son, a mi juicio, los mejores que
Gémez Rubio logré en las ldminas de ese libro.

Los cuatro restantes son: la escena de cuando Sancho fue manteado
en la venta (frente a la p. 104), quc muestra en el primer plano a Don
Quijote, sélo el torso y la mano izquierda que apoya en el borde de
la barda verdusca; el rostro, de perfil, casi inexpresivo; luego, en segundo
plano, Sancho que da volteretas cn el aire, con expresiéon de susto.
Frente a la p. 132 un retrato de Sancho Panza, bien dibujado pero falto
de caricter. Adelante, frente a la p. 170, Sancho que estd sentado en
el suelo rugoso y verde, con fondo de siluctas de drboles todo en tinta

costa de una orej
mismo tiempo qu

Y qllCSO
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azul. Es buen dibujo y mds expresivo: Sancho:est4 muy triste, casi llo-
rando; corresponde al capitulo de la penitencia de Don Quijote en Sie-
rra Morena. El dltimo, frente a la p. 236, muestra asDon Quijote enjau-
lado: solamente el rostro contra un fondo de gruesos barrotes y un
dngulo del techo de la jaula; demacrado, con profundas arrugas, la
enorme nariz ganchuda, tan exagerada que resulta caricaturesca, pero
salva al dibujo la expresién de los ojos, grandes, abiertos con expresién
de incomprensién, casi locura, y llenos de una infinita tristeza.

En resumen, buenas ilustraciones, algunas muy buenas, que son inte-
resantes y modernas presencias de Don Quijote. ~.
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NOTAS AL CAPITULO 1V

1H. S. AsuBee: An Iconography of Don Quixote. 1605-1895.

2 Maxver Hexricn: Iconografia de las cediciones del Quijote de Miguel
de Cervantes Saavedra. ~

3 Homero Serfs: La coleccion cervanting de la Sociedad Hispdnica de
América (The Hispanic Society of America).

4 Historia Grdfica de Cervantes y del Quijote, p. 205.

5 Edicién preparada por Justo Garcia Soriano y Justo Garcfa Morales.
Con 182 ilustraciones, reproducidas de diversas cdiciones nacionales y cx-
tranjeras, y cuatro laiminas fuera de texto, en huecograbado. Aguilar, Madrid,
1957.

¢ Op. cit., p. 138.

70p cit., p. 525.

8 Op. cit., p. 881.

® RaraeL HELioDORO VALLE y Eniuia RoMero: Bibliografia Cervantina
en la América Espaiiola.

10 Tanto las tres ediciones de la Academia como las tres de Sancha, son
ediciones madrilefias.

11 Don Rafael Jimeno (o Ximeno) y Planes, de modo paralelo a lo ocu-
mrido a don Jerénimo Antonio Gil (poco después de haber contribuido con

_ sus ilustraciones a la citada edicién quijotesca), vino a México, designado

director de Pintura en la Academia de San Carlos, en 1794, y aqui produjo
muchas e importantes obras.

12 Por si alguno de los lectores ignorase la acepcién del término “bigote”,
en tipografia y bibliofilia, reproduzco esta explicacién: “Bigote. En tipogra-
fia se llama asi a la linea horizontal, generalmente de adomo, gruesa por el
medio y delgada por los extremos, que se emplea para llenar algunos blancos
ti];s};as piginas”. Juan B. Icuintz. Léxico bibliogrdfico, UNAM, Meéxico,

13 Justino FernANDEZ: Las ilustraciones en el libro mexicano durante
cuatro siglos. 1539-1939, p. 26.

14 Exrigue FerninpEz Lepesma: Historia critica de la tipografia en la
ciudad de México, pp. 52-54.

15 Ibid. )

18, . fairly good book production likc the «Quijote> (Don Quixote)
first printed in 1833 by Mariano Arévalo, with beautiful and original en-
gravings in cooper...” ENrIQUE FERNANDEz LEDEsMA: “Mexican Books
in the xax Century”, en Mexican Art & Life, nim. 7, July 1939, DAPP,
Meéxico, D. F.

17 Historia critica de la tipografia en la ciudad de México. P. 69.

18 Propicdad de la scfiora dofia Maria Adeath de Azuz, a quien reitero
las gracias por su amabilidad al permitirme el estudio del libro citado.
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10 L3 magnifica obra de H. S. Ashbec es libro raro y creo que no existe
de ¢] ningtn ejemplar en México; el que yo consulté es propiedad de la
Biblioteca del Congreso, de Washington, que me fue facilitada por medio
dc la Biblioteca Benjamin Franklin, de México, D. F., cuyos servicios agra-
dezco. En eensideracién a todo ello no parece impertinente reproducir aqui,
textualmente, la referencia que hace de la edicién de Cumplido, en su nota
nimero 200, que dice asi: :

“200. A. set of 1 portrait, 1 frontispiece, 125 illustrations, all lithogra-
phied, and 1 map: The portrait, under wich is the autograph of Miguel
dc Cervantes is surrounded by a fancy border containing various scenes and
numerous figures, size, frame included, 7 by 5 inches = 178 by 127mm,;
signed within the design, Heredia, without, Heredia y Blanco dib; it also
bears the address of the publishers. The frontispicce, rather narrower than
the portrait, signed Yriarte y Heredia dib. is copied from that by Tony
Johannot. The 125 illustrations, size 6% by 4%z inches = 170. by 115mm.,
arc all surrounded by a thin line, and bear, at top “Tomo” and “Cap”
indications; most of them are signed J. Heredia, H. Yrarte, Blanco, E.
Yriarte, or their initials; some bear the address of the publishers, others
“Imprenta lito. de los editores”; in spite of these signatures they are not
original, but are copied very nearly, or imitated, from the designs of Tony
Johannot (art. 186). Done for El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de
la Mancha, etcétera. Obra adornada con 125 estampas litogrdficas y publi-
cada por Masse y Decaen, etcétera. Cdllejon de Santa Clara niim. 8. Me-
xico, etcétera. MDCCCXLII. Large 89, 2 vols; with coloured, illustrated
outer wrappers”. H. S. Ashbee: An Iconography of Don Quixote. 1605-
1895. London, University Press, Aberdeen, 1895, pp. 89-90.

20 Jost Rojyas GARrciDuENaAs: “Presentacion” en La Historia Danzante.
Eds. Micropotce, S. A., México, 1960.

21 Cabe aqui rectificar otro error bibliogrifico: en la Bibliografia Cervan-
tina en la América Espariola, de Rafael Heliodoro Valle y Emilia -Romero,
ya antes citada, obra por demis meritisima, al citar la edicién de Cumplido
(p. 1) dice: “Con ilustraciones de Santiago Hernéndez”; no me explico
tal atribucién si no es una extraiia y nefasta equivocacién de papeletas,
Pucs cn la edicién a que se refiere no aparece ni como dibujante ni en
forma alguna cse nombre.

22 JuAN GIvaNeL Mas Y Gazier: Historia grdfica de Cervantes y del

" Quijote, pp. 202-205.

23 Bibliografia critica de ediciones del Quijote impresas desde 1605 hasta
1917 recopiladas y descritas por Juan Suiié Benages y Juan Suiié Fonguena.
Barcelona, Editorial Peralls, S. A., 1917, pp. 103-104.

24 L’Ingénieux Hidalgo Don Quichotte de la Manche, par Miguel de
Cervantes Saavedra, traduit et annoté par Louis Viardot, Vignettes de Tony
Johannot. Tome Premier. Paris, ]. J. Dubochet et Cie., éditeurs. Librairie
Paulin, rue de Seine, 33. MDCCCXXXVI.

107

i S i AT

s e
e e e

St b et WG
S

G

.

S

i

e T e e ST e




NI ST T e

o B

A Y A Ay T T O A g e T O N e

-2 El cjemplar de la edicién de Blanquel consultado y al que me reficro
cs-cl que guarda la “Coleccién cervantina” en la Biblioteca del Instituto Tec-
nologico de Monterrey. Considero pertinente hacer aqui esa advertencia
porquc es posible que la colocacién de las liminas sea diferente en otros
cjemplares, lo que bien puede scr atribuido a los encuadernadores y no al
editor, ya que la obra lleva, en su pdgina final, una “Tabla de la colocacién
de las estampas”, en la que menciona el titulo o asunto de cada una de
ellas y luego la pdgina a la que corresponde, indicaciones quc no siempre
fucron obedecidas por los encuademadores y no lo fueron, concretamente,
por el que encuademd ¢l ejemplar al que me refiero.

¢ Las referencias a- Gustavo Doré son innumerables, pues logicamente
su norqbre figura en toda obra que trate del dibujo y el grabado en Francia
en el siglo xix. Como una de las mejores de ellas recomiendo, a propésito
de D(_n:é, ver: Histoire de I'Art, Publiée sous la direction de André Michel.
Librairie Armand Colin, Paris, 1925. Tome v, 1¢re partie, pp. 455-457.
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Capitulo V

DON QUIJOTE EN LAS ARTES APLICADAS

Y EN EL ARTE POPULAR

La figura de Don Quijote, como hemos visto, logré verdadera populari-
dad desde la miés temprana hora, apenas unos pocos aiios después que
la novela de Cervantes hubo salido de las prensas madrileiias. Esa mis-
ma auténtica y amplia popularidad ha ocasionado que el nombre y la
imagen del Caballero de la Triste Figura fueran usados cn multiples
formas, ocasiones y propésitos, de modo que seria tarea muy laboriosa
recoger las huellas de esc tema en campos tan dilatados como los de
las artes aplicadas o industriales, la ceramica, la escultura, la numis-
matica, las artes grificas y, ademds las artes propiamente llamadas po-
pulares.

Sin embargo de esas evidentes dificultades, no quiero dejar de apun-
tar, al menos, algunos casos que cn mis investigaciones han llegado a
mi conocimiento; datos y ejemplos que juzgo pertinente recoger, no
para valorarlos como es debido (para lo cual seria menester un cstudio
adecuado, que no ha sido hecho todavia), sino para consignarlos aqui,
con el sincero deseo de que puedan ser aprovechados por quien pueda
¥y quiera proscguir las indagaciones en este renglén.

- Ténganse pues, los parrafos que siguen, como lo que son: fichas o
papeletas, mas o menos extensas, que registran muy diversas presencias
artisticas de Don Quijote, en México.
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« uiiote” ha sido empleado, y lo sigue sxendlo, _en marcas de
muclz?l?:sl pQrodluctos industriales y cn el nombre de muiltiples ‘estableci-
mientos mercantiles, cafés, restaurants y hasta cabarets. Légicamente,
en todos esos casos, sendas mterpretamones.de la figura del dealgo
Manchego han ilustrado los marbetes, anuncios, nuestras y decoracién
de tales productos, fabricas o comercios. Podria llenarse, con €50, un
largo capitulo del asunto de este estudio; que no por su dependencia
de lo comercial o industrial debe considerarse, a priori, como despre-
ciable, pues es muy probable que algunos o muchos de los dibujos, pin-
turas, grabados, etcétera, a que me refiero, tengan,cghdades bastantes
para ser considerados entre las representaciones artisticas _de Don Qui-
jote. Mas yo confieso no haber hecho tal investigacién; sefialo el punto
y alli queda, no el tnico, entre los que esperan a los estudiosos del
vastisimo tema quijotesco.

=

Desde la scgunda mitad del siglo pasado y en lo que va del presente,
muchos han sido los periédicos y revistas, en la capital y en provincias,
casi siempre dc vida efimera, que han llevado por titulo el nombre del
Caballero manchego y, en los mds de esos casos, tales publicaciones
se han ilustrado con la figura de Don Quijote.

El afio de 1919 se publicaba, en México, una de esas revistas llevando
el nombre de Don Quijote, publicacién semanal, ilustrada (es decir con
grabados en las més de sus paginas, ya fuesen fotograbados o dibujos),
cuyo director era Atanasio Melantuche, persona entonces muy ligada
a diversas actividades v negocios en torno al teatro, lo que explica que
la citada revista dedicase mucho espacio a todo lo que podia referirse
al teatro de aquellos dias, en los cuales ain predominaba el teatro 1ir§co,
o musical, en sus varias clases o subgéneros: zarzuela, género chico,
revista, épera y opereta.

A los mediados de dicho afio de 1919 obtuvo grandes éxitos, en el
cscenario del Teatro Esperanza Iris, estrenado apenas el afio anterior,
la tiple espaiiola Consuelo Mayendia que (y perdéneseme esta perso-
nal evocacién), es uno de mis primeros recuerdos teatrales, no por in-
fantiles menos claros: me acuerdo de la Mayendia, vestida de gitana,
cantando aquellas coplas que alcanzaron gran boga, cuyo estribillo
repetia: “;Qué mala entrafia tienés p’a mi, cémo pués ser asil”.

En la fecha citada, la revista Don Quijote organizé un concurso de
Simpatia (de actrices y actores), en el que resulté triunfadora la Ma-
yendia, por lo que se le hizo un homenaje y “beneficio” en el Teatro
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Iris y en esa funcién, después de las obras chicas del programa, se
estrend un “a propésito” y le fue entregado a la triunfadora un diploma
y una medalla. En el nam. 27, que corresponde al dia 20 de agosto
de 1919, publicé una crénica del suceso aludido, titulada El Grandioso
festival de “Don Quijote”, en donde dice:

“...Llegb el estreno del apropésito «El Acatamiento de Don Quijote
a doiia Consuclo Mayendia alta y vencedora Princesa de la Jacara y
del Donaires, escrito expresamente para esta funcién de homenaje por
el ilustre poeta y entrafiable amigo nuestro don Antonio Mediz Bolio. ..

“...En este acto le fueron entregados a la vencedora en nuestro Con-
curso el notabilisimo diploma, obra del laureado pintor granadino sefior
Moreno Rodriguez, y la artistica medalla debida al recio cincel del
notabilisimo sefior Comes, que Consuelillo recibi6 en medio de la ma-
yor emocién”.

En las mismas paginas se reproducen, en fotograbado, el diploma
y la medalla antedichos.

El diploma, dibujado muy al estilo del mil novecientos, en el 4n-
gulo superior izquierdo muestra un Don Quijote, que recuerda el de
Gustavo Doré pero mis barbado, hincada la rodilla izquierda y ofre-
ciendo una corona laurel a la Mayendia que la toma, sonrendo,
sentada en un trono. El dibujo es bueno en su técnica, pero sin fuerza
ni estilo; Don Quijote se cubre con la bacia o yelmo de Mambrino,
lleva puestos peto y espaldar, sin gola, y quijotes pero no grebas, al
cinto una larga espada y junto a €l una larga y delgada lanza.

La medalla ticne, en el anverso, grabada una cabeza de Don Qui-
jote, con un yelmo de forma muy cxtrafa y con la visera alzada; al
reverso hay un laurel y una cartela con inscripcién alusiva al premio.

A juzgar por el fotograbado, la medalla parece obra menos que me-
diocre.

*

Es indudable que las interpretaciones de la figura de Don Quijote,
en cerdmica, deben de haber sido miiltiples, pero tal vez por su misma
fragilidad han desaparecido en el correr de los afios.

En ladrillos esmaltados o azulejos, en paneles de caricter ornamen-
tal, recuerdo haber visto en diversos sitios reproducciones de escenas
del Quijote, pero de ello hace mucho tiempo, cuando ni remotamente
pensaba yo en estudiar el tema que ahora me ocupa y por eso no tomé
notas, lo cual me priva ahora de mencionar sitios y autores, con excep-
cién de los casos que siguen. .
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18 de la Avenida Juirez, de esta ciudad, se encuentry
un establecimiento comercial cspecializado en objetos de arte popular
mexicano; tiene sobre su entrada un rétulo con el nombre Ca.sa Cer
vantes”, en azulejos de fondo blanco; al lado lz.c_]merdo, es decir antes
de la primera letra hay una figura de Don Quijote y al fma’l otra de
Sancho Panza; Don Quijote estd de pie, armado y con la bacfa puesta,
con la mano derecha sostiene un gran libro abierto y levanta el brazo
uierdo en ademian oratorio; Sancho monta su burro y ambos estin
frente. El dibujo de las figuras es malo y de sobra_estilizado:
Quijotc tiene alli unas piernas larguisimas y flacas como
dos no muy dercchos carrizos; el torso, 195 brazos y la cabeza son pe-
quefios perb también flaquisimos; en conjunto la figura hace el efecto
de un insecto que se irguiera sobre sus patz}s, traseras, exactamente co-
mo una campamocha desgarbada, comparacién bastant'e exacta aunque
muy poco digna del Caballero, que aqui tienc una mas que tristisima
figura. Tampoco Sancho ni el Rucio son dibujos estimables y por lo
mismo no hay para qué insistir en ello.

Con fines ornamentales se fabricaron y usaron, durante varios afios,
pequeiios azulejos con escenas del Quijote, que solian ponerse en me-
dio de ladrillos rojos haciendo en conjunto muysbuen efecto.

Un ejemplo de tal uso queda hasta hoy (a riesgo de desaparecer en
cualquier momento) en la fachada de la casa situada en la esquina de
la Avenida Insurgentes y la calle del Havre. Idénticos azulcjos peque-
fios, de 5x 5 cms., sec encuentran en el piso de una casa de Coyoacan,
hoy residencia del escritor don Rafael Solana, y alli mismo hay otras
dos escenas quijotescas, en cuadros formados por 6 u 8 azulejos cada
una, que adoman la campana de la chimenea y la escalera de la casa
antedicha. En todos esos casos los dibujos no son de particular mérito
pero algunos tienen cierta gracia; el colorido es rico: azules en dos to-
nos, amarillo, ocre, verde, pero a veces los colores son poco limpios y
en ocasiones se corrieron fuera de sus limites. Son pues, ejemplos de
productos industriales corrientes, de escaso mérito artistico, pero, con
todo, nuevas presencias de Don Quijote y demostracién de la popula-
ridad y divulgacién que en las épocas modernas, como en las pasadas,
sigue teniendo la genial novela que registra sus hazafias y malandanzas.

En el importante libro de Enrique A. Cervantes sobre azulejos po-
blanos, ! en su pigina 301 reproduce un tablero ornamental, compuesto
por 42 piezas de azulejo, en el que vemos, en primer término, a Don
Quijote montado en Rocinante, cubierto el cuerpo con una armz‘\dum
un tanto fantistica y en su cabeza la bacia de barbero, con la diestra

En el nim.

vistos de
el pobre Don
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cmpuifia una larguisima lanza y con el brazo izquierdo sostierie la ro-
dcla. En scgundo término, a la derecha, aparece Sancho sobre un burro;
trae un gorro que le tapa cabeza y orejas, €l rostro tiene no poco de
exético por el dibujo de las cejas, el bigote y de la barba extraiia, algo
asi como entre mujik ruso y un Santa Claus navideiio. A la izquierda
y al fondo se miran las casas de un pueblo, dominado por la obscura y
cnorme silueta de la iglesia con alta y poderosa torre.

El texto dice que la pieza en cuestién procede de “...la loceria ubi-
cada en la antigua calle de Espindola en Puebla de los Angeles, pro-
piedad que fue de los seiiores Martinez y Compaiiia. Esta casa se espe-
cializ6 en la manufactura de tableros artisticos, en su mayoria decora-
dos por el pintor ceramista Pedro Sinchcz. Clausurada en 1933".2
Efectivamente, en el 4ngulo superior derecho de la escena mencionada,
se ve en el azulejo esta inscripcién: “Pedro Sénchez/ Puebla”. No tie-
ne fecha.

El otro caso que quiero mencionar en realidad no corresponde del
todo al titulo de este estudio, pues no es obra mexicana sino espaiiola,
pero se trata de un simpético y poético monumento a la genial novela
cervantina y seria grave omision dejar de tratar de él. Es “La Fuente
del Quijote”, que se encuentra en el Bosque de Chapultepec de la
ciudad de México.

Para narrar el origen de esa fuente prefiero dejar la palabra a quien la
hizo construir, que fue el licenciado Miguel Alessio Robles, a quien
el presidente Alvaro Obregén designé Ministro de México en Espafia,
y estando alli, el afio de 1921, hizo copiar una fuente sevillana, lo que
cuenta asi en sus memorias:

*“...fuimos a recorrer el fragante parque de Maria Luisa en Sevi-
lla... Al pronto se detuvo nuestra mirada en una fuente artistica, he-
cha toda de azulejos, que representa las escenas del Quijote. En el acto
corri en busca de Montalvén, que tiene su casa de cerdmica en el fa-
moso barrio de Triana, para que hiciera una reproduccién igual de esa
bella fuente, destinada al Bosque de Chapultepec. Ya anteriormente,
por encargo mio, habia hecho él mismo la Fuente de las Ranas, que se
contempla a la entrada del Bosque de Chapultepec.® Me dijo que
procedia en el acto a realizar esa obra, y que me comunicaria a Madrd
el dia en que fuese enviada a México la Fuente del Quijote.” *

Algunos meses después Alessio Robles fue llamado a México y el
presidente Obregén lo nombré Secretario de Industria, Comercio y Tra-
bajo. Recordando esa época, en otro tomo de sus memorias, dice:

- “En los dias primeros del aiio de 1922, recibi una carta de Sevilla.
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ntalvin, en la cual me comunim})a que la Fuente del Qui-
grt;; %Zbl\igosi do embalada y remitida a México...” Y en otro pér{afo,
paginas adelante: “En esa misma época iban a]gunas.veces al Minis-
terio Diego Rivera y el arquitecto Roberto Alvarez Espinosa. Los habia
comisionado para que eligiesen el lugar més adecuado del Bosque de
Chapultepec, para levantar alli la Fue_n!:e del qulote que yo habfa
traido de Sevilla. La verdad es que eligieron el sitio mejor, y donde
ellos indicaron fue construida la famosa fuente, que llend de deleite
y admiracién a los visitantes de nuestro ,Bosque. Diego Rivera estaba
muy ocupado pintando el Anfiteatro, Bolivar, y 10§ muros de la Secre-
taria de Educacién Publica, y, sin embargo, tenia tiempo de acompaiiar
al_arquitecto Roberto Alvarez Espinosa al Bosque de Chapultepec, y
observar los adelantos de esa construccién que requeria nimio cuidado
y constante atencién.” ® )

Asi, pues, consta sin duda alguna que la Fuente del Quijote, que
.esté en nuestro Bosque de Chapultepec, es copia de la que se encuen-
tra en el Parque de Maria Luisa, en Sevilla, y que sus azulejos fueron
hechos en el barrio de Triana de la capital andaluza, por el ceramista
espaiiol Montalvén, en el afio de 1921.

La Fuente del Quijote, de México, es un octdgono en cuyo centro estd
€l surtidor y una taza al nivel del suelo. Cuatro lados los ocupan bancos
con respaldo; hay dos espacios libres para entrar y salir, y otros dos
en que se levantan estantes para libros, que sirven de pedestales a
sendas figuras: las de Don Quijote y Sancho Panza. Yo recu}erdt_) que,
alla por los afios de 1925 o 1926, uno de esos estantes contenia diversos
ejemplares del Quijote y en el otro habfa una co}eccxon completa d'e
los libros editados por Vasconcelos en la Secretaria de Educacién Pa-
blica: aquellos clasicos (Platén, Esquilo, Euripides, Dante, Tolstoi,
etcétera), encuademnados en tela verde, que fueron, para los adolescen-

tes y jovenes de mi época, las ventanas por donde comenzamos a
asomarnos, con fascinacién y deleite, al campo del humanismo univer-
sal. Hoy ya no hay alli ni un solo libro, las estatuillas fucron una vez
Totas y otras robadas, pero afortunadamente han sido repuestas, y el
Caballero y su Escudero, en sus respectivas cabalgaduras, siguen gozan-
do la verdura del espléndido bosque vy, acaso, repasando sus andanzas
al mirarlas dibujadas en los azulejos que recubren los bancos, los pe-
destales, la fuente y hasta los que en el piso alternan con ladrillos rojos.

En cuatro o cinco folletos y monografias sobre el Bosque de Cha-
pultepec he comprobado que ninguno dice una sola palabra de la
Fuente del Quijote, por mas que todos los capitalinos la conocemos ¥
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creo que a todos nos cncanta; solo una guia para turistas (en inglés
y editada en Estados Unidos) menciona la Fuente con datos precisos
que ocupan dos pérrafos bien nutridos. Una vez més el caso de la in-
diferencia y la total ignorancia de nuestras propias cosas, en contraste
con el conocimiento y valoracién de cllas por los extranjeros, jes bo-
chornoso, pero es asil Por otra parte, justo es agradecer el interés que
los de fuera muestran, por cllo me complace citar la mencionada guia
que habla de la Fuente del Quijote como uno de los més atractivos
lugares de Chapultepec, sefiala que est situada cerca de la intersec-
cién de la Calzada de los Filésofos con la Calzada de los Artistas y
que data de 1923; precisa que las esculturas en bronce (las originales,
ya desaparecidas) fueron obra del escultor mexicano A. Lépez, también
en 1923, dato que no he podido confirmar y lo cito como lo encuentro
y, finalmente que la inscripcién en torno a la fuente es la frase inicial
del Quijote. ®

Efectivamente, afuera del tazén: una leyenda, en azulejos, dice “en
UN LUGAR DE LA // MANCHA DE CUYO // NOMBRE NO QUIERO // ACOR-
DARME VIViA UN // HIDALGO DE LOS DE LAN // ZA EN ASTILLERO RO //
CIN FLACO Y GALGO // CORREDOR. EL QUIJOTE. PARTE I. CAP. 1.”

El pedestal de la estatua de Don Quijote, que ya dije es un csbelto
estante para libros, tiene en su lado derecho, en azulejos, el retrato
de Sancho y en el izquierdo el escudo o blasén de la ciudad de Se-
villa. El otro pedestal tiene en su lado derecho el retrato de Cervantes
y en el izquierdo el de Don Quijote, todo ello con ormamentacién de
motivos de gusto renacentista. Abajo del retrato de Sancho, se lee:
“M. G. MONTALVAN”, nombre del ceramista sevillano que hizo
los azulejos, como piginas atrds quedé dicho.

La serie comienza en el banco a la izquierda de la entrada principal,
la del lado oriente, y sigue de izquierda a derecha, si uno se sitda en
dicha entrada.

El azulejo inicial tiene un dibujo en que se ve: “Viiietas de”, luego
un libro en cuya cubierta dice “El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de
la Mancha. Primera y Segunda parte” y abajo “Sene de 180 azulejos”.

Describir y aun sélo mencionar el contenido de todos y cada uno de
los 179 azulejos restantes seria excesivamente prolijo, por otra parte
no todas las escenas son identificables de modo seguro, pues no pocas
hay de significado tan ambiguo que tanto pueden corresponder a un
punto como a otro de la novela; sin embargo, conveniente serd decir
algo de algunos de esos dibujos en cerimica. El segundo azulejo con-
tiene una alegoria con tres figuras: La Fama, Don Quijote y la Vic-
toria. Otros que siguen son retratos con sus respectivas inscripciones:
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«Cervantes”, “Don Quijote”, “Dulcinea del Toboso” y “Rocinante”.
Lucgo empiezan a desfilar las escenas de la novela: Don OQuijote le-
yendo; el héroe a campo traviesa, sin duda en su primera salida; las mo.-
zas armandole caballero; Don Quijote y el Ventero; la vela de las
armas; Don Quijote y Sancho; ambos frente a los molinos de viento,
etcétera. Excepcionalmente se encuentran escenas relativas a las nove-
las intercaladas en El Quijote, por cjemplo una en que esti la pastora
Marcela ante el cadéver de Griséstomo, y otra de Don Quijote junto
a una pastora, que sin duda es la misma antedicha. .

Ademis de los azulejos mencionados, que decoran los asientos y res-
paldos de los cuatro bancos, hay otro medio centenar de tamafio mis
chico en el borde superior, no con escenas pero si con motivos quijo-
tescos: Sancho, un barco, una espada, la cabeza parlante, un batin, la
cabeza del Rucio, el Clavilefio, un molino de viento, unos libros, unas
bellotas y otros dibujos de igual indole. -

Por tltimo, en el octigono exterior, en una cenefa quc corre en el
perimetro al pie de los bancos y de los pedestales o estantes del piso,
hay una larga inscripcién, ya no totalmente legible pues en dos lados,
los de las entradas y sobre todo en la del lado oriental que es la mis.
préxima a la calzada, las pisadas de los visitantes han desgastado o des-
truido los azulejos, que nadie se ha preocupado en reponer. Lo que
atin queda en esta fecha (enero de 1965), dice asi:

“Cerdmica Artistica. A la armoniosa y rica ciudad hispalense espa-
fiola gloria plausible de // Sevilla es haber comunicado su espiritu con
el // espiritu de Miguel de Cervantes Saavedra influyendo asi la ciu-
dad del // Betis alma de Andalucia en [falta] gestacién y [falta] y //
en el alumbramiento de la novela portentosa El Ingenioso Hidalgo
Don // Quijote de la Mancha libro que vive en // todos los pueblos
y entre todos los hombres Regocijo ensefianza y monumento // [faltan
todos los azulejos de la entrada] //.

Todos los azulejos son policromados: dos tonos de azul, dos verdes,
amarillo, ocre, sepia, morados; dominan los ocres, azules y verdes.

No hay, pues, duda ninguna de que la Fuente del Quijote, que es
hoy uno de los més bellos ornamentos del Bosque de Chapultepec en
nuestra_capital mexicana, procede de Sevilla y es reproduccién de la
que alld adomna el Parque de Maria Luisa; los testimonios son irrefuta-
bles y definitivos. Asi lo sabia yo, perfectamente, y al visitar el parque
sevillano mencionado, en diciembre de 1963, quise ver su Fuente .del
Quijote pensando, légicamente, que veria otra igual a la de México.
Pero jcudl no seria mi sorpresa al encontrar una diferencia radical.y
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ademds otras menores! Sorpresa y desconcierto, pues esas diferencias
me son inexplicables.

El monumento sevillano es pricticamente igual, en forma y tamaiio
que el de México: cuatro bancos de azulejos y los dos pedestales que
también son estantes para libros. Y alla también, como aqui (al menos
cuando yo estuve alli en la fecha arriba dicha), no habia ningun libro.

Las diferencias que encontré son cstas:

En Sevilla, las estatuas de Don Quijote y de Sancho son de cerdmi-
ca policromada, en tanto que en México las estatuillas originales y tam-
bién las actuales, han sido hechas en bronce. Pero lo mas cxtraordina-
rio y notable es que, cn Sevilla, en el centro del monumento, en vez
del surtidor de la fuente jhay un arboll, y, por lo tanto, lo que en Mé-
xico es en verdad taza de la fuente, en Sevilla es un reborde de azule-
jos lleno de tierra v circundando un arbol o sea un arriate. Natural-
mente, en tales condiciones, es del todo impropio llamarla “Fuente del
Quijote”, ya que no hay tal fuente.

Otras diferencias: en la de Sevilla, los bancos tiencn una cencfa que
bordea sus respaldos, compuesta de una sucesién de dos azulejos que se
alternan repetidamente con letras azules en fondo blanco que dicen:
“EHA” y “NO8DO”; su significado es asi: “EHA” son las iniciales
de “Exposicién Hispano Americana”; en cuanto a “NO8DO”, ya se
sabe que es el lema del blason de la ciudad de Sevilla.

Respecto a la Exposicion Hispano Americana basta reproducir lo
que dice el Diccionario Enciclopédico Abreviado Espasa Calpe (6* edi-
ci6n Madrid, 1955) en el articulo Sevilla: “En 1929 se celebré la lla-
mada Exposicién Iberoamericana ‘[sic, es error, el nombre oficial fue el
de Exposicién Hispano Americana], que fue un acontecimiento artis-
tico y una demostracién de la riqueza agricola, industrial y comercial
de las 22 nacioncs participantes. Para tal fin sc construyeron notables
edificios, como ¢l Palacio de Artes e Industrias, de estilo mudéjar; el
Pabellén Real, la Rotonda del Quijote [e] subrayado cs mio), etcétera.”

Rotonda si es una designacién apropiada al monumento actual pero,
como se ha visto piginas atris, Miguel Alessio Robles dice, muy clara
y explicitamente que lo que él vio y admiré fuc la “Fuente del Qui-
jote”, que ordend hacer una copia exacta dc eclla, que la “fuente” le
fue enviada por Montalvén a México, etcétera, y en efecto, la de aqui
si es fuente, con su fino surtidor en el centro, su taza superior que re-
cibe la caida del chorro y derrama el agua en el tazén hexagonal que
estd a nivel del suelo. Ademds, la Exposicién Hispano Americana tuvo
lugar en 1929, pero la Fuente del Quijote forzosamente es anterior a
esa fecha puesto que Alessio Robles la hizo copiar cn 1921, asi se eje-
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* cuté entre cse aiio y el siguiente, y en 1923 qued6 instalada la 1éplica
s de la “fuente” en cl Bosque de Chapultepec. )
i Es pues, inevitable concluir que la “Fuente del Quijote” existia ep
| el Parque de Maria Luisa, por lo menos ocho :,lyr"los antes de la Expo-
sicién. La explicacién puede ser que la “fuente” fue reparada y trans.
formada en “rotonda”, precisamente en ocasién de la Exposicién, y
3 en memoria de esa reforma o reconstruccién se pusicron los azulejos
it con la sigla “EHA”. Es posible que tal sucediera, pero lo hecho no
< fue un acierto.

Yo sugiero otra hipétesis muy personal: tal vez Frestén u otro en-

cantador enemigo de Don Quijote, para molestarlo, transformé el bello
surtidor de la fuentecilla en un vulgar y enorme érbol, desproporcio-
nado para la altura de los pedestales y estatuas del Hidalgo y su Escu-
dero, de los bancos y de todo el monumento quijotesco y, como el ofi-
cio de lefiador es de villanos y, ademas, Don Quijote no tiene mas que
una lanza y carece de una buena hacha, no ha podido desfacer el en-
tuerto y alli queda, sin poder siquiera mirar a Sancho que est4 enfrente,
|5 porque enmedio se interpone el grueso tronco del é4rbol.
[E1 Por ultimo, v para terminar con esta parte de nuestro asunto, cabe
1" recordar que La Fuente del Quijote es el titulo, porque en tal lugar
. s el sitio de la accién, de una pieza de teatro, en dos actos, que don
1 Carlos Diaz Dufoo cstrené en el Teatro Ideal (el de entonces, en la
i 12 calle de Dolores) el 31 de mayo de 1930 y luego, en ese mismo afio
' la dio a la imprenta.
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MEXICO, 2 DE JUNIO DE 1920

En las artes populares, las figuras de Don Quijote y de Sancho
Panza se han visto tratadas en varios modos y en muy diferentes ma-
teriales: su estudio, en realidad, corresponde a un especialista en fol-
Klore, por ello, como péginas atras dije, yo solamente me limito a anotar
aqui algunos datos.

i Durante muchos afios los alfareros de San Pedro Tlaquepaque, en
las cercanias (hoy casi suburbios) de Guadalajara, Jalisco, fabricaron
Py g en barro moldeado y policromado al éleo estatuillas de diversos tamaifios
16 . representando a Don Quijote de pie, sosteniendo con la mano izquierda
un grueso libro. Esas esculturas eran versiones de uno de los mds co-

nocidos dibujos de Doré.
En tiempos recientes parece que ya han dejado de hacer esas figuras
policromadas, pero hay otras, de diversos tamarfios, desde unos 15 cms:
hasta 50 6 60 cms. Me referiré a cinco ejemplares que he tenido en mi
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57. Cabeza de la revista Don Quijote. México, 1920



58. Esccnas quijotescas cn azulcjo ornamental

59. Lscenas quijotescas en azulejo omamental
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60. Don Quijote. Barro de ‘Ilaqucpaque
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62. Don Quijote. Barro de ‘Ilaquepaque
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Fuente del Quijote. La taza de la fuente y la inscripcion que la circunda




66. Fucnte del Quijote. Escenas quijotescas en azulcjos del asiento y del respaldo
de una de las bancas .
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67. Fucnte del Quijote. Azulcjos del asiento y respaldo de una banca




68. Fuente del Quijote. Extremo de una dc las bancas

69. I'uente del Quijote. Pedestales de
las cstatuillas de Don Quijote v
de Sancho Panza



ucnte del Quijote. Escultura a Don Quijote
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70. Fuente del Quijote. Escultura a Sancho Panza



72. Don Quijote v Sancho Panza hcchos de ribanos

poder, obsequio los unos del licenciado Ramén Garcilita Partida y otros
de don Federico Sescosse, amigos a quiénes agradezco sus gentilezas.
La mis pequefia de csas esculturas representa a Don Quijote sentado
en el suelo y junto a €l su escudero de pie. Don Quijote viste media
armadura_con desproporcionadas y extrafias hombreras y se cubre con
la bacfa del barbero; sobre su pierna derecha estd una adarga omada
de clavos o chapetones. El Caballero, de larguisimo cuello y rostro
hundido, tiene largos bigotes rigidos y una larga piocha puntiaguda
que recuerda, caricaturescamente, la moda de hace cien afios. Curiosa-
mente, sonrie, forma muy poco frecuente en las representaciones del
personaje. Sancho es gordo y ventrudo, de facciones toscas pero no

deformes, viste jubdn, calzones lisos y medias y se cubre con un som-
brero redondo de ala ancha.

Una figura de Don Quijote solo, de pie, sigue de lejos el modelo de
aquellos otros policromados, a que antes me referi. La contemporinea
es de factura muy inferior en el modelado. El rostro del Hidalgo tiene
algo de mefistofélico, es feo y sobre la cabeza, de frente desmesurada,
la bacfa es absurdamente plana como una gorra tiesa y aplastada.

También defectuosa es otra esculturilla de Don Quijote montado en
animal feisimo, de patas cilindricas, cabeza medio perruna y orejas de
mula. El rostro y la cabeza del jinete son casi repulsivos y el cuerpo
es un monigote sin la menor gracia.

Mucho mejores son otras dos figuras més grandes, la de Don Qui-
jote lo muestra con armadura completa, la coraza esti abombada de-
fectuosamente, pero el rostro tiene interés: flaco, anguloso, que mds
se alarga, plasticamente, por los enormes bigotes, poblados y caidos
como los de un rey merovingio y la barba, no piocha, peinada hasta
terminar en punta; la nariz es larga y afilada; los ojos profundos miran
a una lejania remota y dan la expresién de cierta melancolia y ensofa-
cién. El yelmo es mds bien un casco muy delgado que cubre hasta
la nuca, como los de ciertos modelos contemporaneos, pero tiene una
visera levantada, de forma antigua pero absurda, tan cefiida y corta
que si se le bajara golpearia a la mitad de la nariz. Rocinante es un

. auténtico caballo corriente, flaco y cansado, de cabeza enérgicamente

modelada. La figura de Sancho Panza es francamente simpatica: gor-
do y ventrudo, las manos descuidadamente hechas (como también
ocurre con las de Don Quijote), carirredondo, con bigotes y barba com-
pleta muy recortada, un mechén sobre la frente; sonrie con la boca y
mis con los ojos, todo el rostro es de un hombre sano y de buen
humof, y notablemente expresivo.
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alti jguras son muestra de buen arte
K e es;t‘as df:Ci\;};m;sef:rgmes en la indumentaria, sin dl?é:
polat: Cor:i d?xfggr:fa:}:)ién y de cultura, pero con muy claras demostra-
por fa“f;e ]: ;,ébil mano de un artista, bajo cuyos ded‘os el arco de lag
z:g:f la comisura de los labios, la leve curva de los ojos, logran expre-
i) i icativa.
s;yﬂg%;\;téihcamﬁycogf;\:‘ﬂdli que esas buenas calidades escultéricas,
toqu; de verydadero arte, vayan unidas a un error de factura que e,
a mi juicio del todo censurable: esas figuras ded'l'laquepaque estan
modeladas en barro pintado de color negro aceraco, como el del gra-
fito, que no es sino una desdichada imitacién o falsificacién del barro
neg;-o, por naturaleza y no pintado, que trabajan los alfareros de Co-
axaca. i B
YOECI;HC;%e algunas modalidades de 13' alfarem{ oaxaquefia —espe-
cialmente la mencionada del “barro negro "y también la de vasijas en
colores “chorreados”— y sobre todo el atractivo que su ox:xgmahdad
ofrece a los turistas, que son (o se supone que son) los mejores com-
pradores de arte popular han provocado esas desdichadas imitaciones y
falsificaciones: la del barro negro en Tlaquepaque, y la de vasijas “cho-
rreadas” en Guanajuato, con lo cu?l se han perdl_dp las maneras pro-
pias de esos dos lugares, y se perjudican, al falsxﬁcﬂﬂas, las de otro
centro de produccién de cerdmica popular. Por eso dije que me parece
censurable y lamentable que esos hébiles y a veces verdader'os arhsta]s
alfareros de Tlaquepaque, incurran en tal error. Convendria que al-
guien, persuasivamente, prodcurara convencerlos de que no deben pro-
ir ese camino equivocado. _
seg“u;erzs no sé6lo en %arro mexicano hemos de ver a nuestro sefior Don
Quijote, ni tampoco sélo en Jalisco —dice en un .breve artxgulo, sgbre
este asunto, el sefior Rubltio—. Célebres son también los quijote [sic] y
sanchos que fabrican en maderas talladas los artesanos de Michoacan.
En Pétzcuaro o en Ciudad Quiroga afanosamente trabajan los artistas
del pueblo para dar vida a estas nuevas figuras. Desde unos cuagtos
centimetros hasta pasado el metro, pueden medir las piezas de malera
que nos las entregan con primitivos bamices o con el color natural...
“Y sigue el caballero de La Mancha, junto con su acompa.nanétle. en
alegres correrias; y de repente los vemos tran.sformados en simp: hcg:
muriecos de petafe. Pero esta versién de las figuras no es exclusiva
un solo lugar: lo mismo salen de las manos de artesanos poblanos, que
michoacanos, morelenses, guanajuatenses o zacatecanos. Sin embargo,
los del Estado de Morelos (muy vendidos en Cuernavaca y en Taxco,
Gro.), alcanzan popularidad por un mejor acabado.
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“No hay que olvidar también que, en varios lugares del centro de
la Repiiblica Mexicana, nos los encontramos hechos con hojas de ma-
zorca...””?

Otro ejemplo de quijotismo popular procede de la ciudad de Oaxa-
ca y es la mds original y curiosa versién que en artes populares he
conocido: Don Quijote y Sancho hechos jde rédbanos!

En verdad no creo que en ningiin otro lugar pueda encontrarse ejem-
plar semejante, no en cuanto a lo artistico de la factura, sino a la on-
ginalidad del material empleado, que solamente en Oaxaca puede no
resultar excepcional. Creo que es pertinente una breve explicacién. En
aquella hermosa ciudad, tan rica en tradiciones, costumbres y fiestas
propias, el 23 de dicicmbre se celebra lo que llaman “la noche del ré-
bano, o de los rabanos”: en uno o dos de los cuatro lados de la plaza
principal de Oaxaca, levantan “puestos”, o sea expendios improvisados
con mesas o cajones y mantas que los separan y los cubren, iguales a
los del “Dia de muertos” (2 de noviembre) y de otras muchas ferias
mexicanas; alli se exponen y venden pequeiios objetos, todos hechos
con rdbanos cortados y tallados: hay canastitas que parecen estar llenas
de florecillas rojas y blancas, que no son sino rabanitos hibilmente
arreglados, hay figuras mis grandes y complicadas: animales, charros
montados en sendos caballos y, naturalmente, hay también “muertes”,
es decir imitaciones de pequefios esqueletos, hechos con largos rdbanos
sin corteza. En Oaxaca se cultivan diversas variedades de rabanos: los
pequeiios, rojos y redondos, otros que son rojos y largos y otros de cor-
teza casi negra y muy grandes, con todos ellos fabrican esas curiosas y
originalfsimas figurillas. Una de ellas ha sido la pareja de Don Quijote
y Sancho Panza, montados en sus respectivas cabalgaduras; dicha pieza,
de la que va aqui una reproduccién fotografica, fue hecha por el pro-
fesor Genaro Jiménez, en Oaxaca, el 4 de diciembre de 1962.
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NOTAS AL CAPITULO V

1 ENriQUE A. CERVANTES. Loza blanca y azulejo de Puebla.

2 Ibid.

3 En efecto, tal fue su sitio original, pero hace algunos afios se la trans.
1ad6 al interior del Bosque, porque en su lugar se levanta hoy ese pesado y
feo conjunto de mirmoles que es uno de los monumentos (pues hay va.
rios) a los que cayeron en Chapultepec defendiendo la Patria ante 10s in-
vasores norteamericanos, en 1847. .

4 Micuer Aressio RosLes. A medio camino, p. 232.

5 MicueL ALessio RosLes. Contemplando el pasado, pp. 133 y 211.

6 “The Don Quijote Fountain” (fuente), one of the most attractive
spots in the park [Chapultepec] is near the intersection of the Calzada
de los Filésofos and C. de los Artistas . .. dates from 1923, and comme-
morates one of the greatest figures in the history of literature. It is a
polychromatic structure in the form of a playing fountain surrounded by
seats, each inset with 84 small, square, glazed encaustic tiles (tejas) [sic]
bearing designs in vitrifiable colors and depicting tragic, comic and dra-
matic scenes and episodes in the life of the Ingenioso Hidalgo Don Qui-
jote de la Mancha (often referred to as El Caballero de la Triste Figura)
and his trusted and witty squire Sancho Panza.

“Bronze figurines of the hidalgo on his rosinante [sic] and his hench-
man (both the work of the Mexican sculptor A. Lépez, in 1923) adom
the fountain, which is charming in conception and execution. The inscript-
ion on the floor at the base of the seats refers to the 10 years that Cer-
vantes lived in Sevilla, and the influence it had upon him in the writing
of his famous books. That at the base of the fuente quotes the opening
lines of Don Quijote — «<In a certain place in La Mancha whose name I
do not care to recall>, etcétera.” —Terry’s Guide to Mexico, p. 699.
Hingham Massachusetts, USA., 1947.

7L. Rusrto. “Don Quijote en las artes populares de México”. Debo
el conocimiento de ese articulo al oportuno y coincidente aviso de mis
eruditos amigos don José Maria Gonzilez de Mendoza y don José Miguel
Quintana.
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Capftulo VI

DON QUIJOTE EN LAS ARTES PLASTICAS
DIBUJOS, PINTURAS, GRABADOS Y ESCULTURAS

El dibujo, ¢l grabado, la pintura y la escultura, en el siglo pasado y en
el presente, han tratado los temas quijotescos, en nucstro pais, con
variable frecuencia y asiduidad, pero en conjunto en nimero tal que
es de todo punto imposible (y si posible fuera resultaria prolijo y ex-
tremoso) registrar todos los casos en que eso ha sucedido. Por ello van
aqui sélo las referencias de los ejemplos mds notables de que tengo
noticia, advirtiendo que supongo como muy probable el que se me ha-
yan escapado otros que pueden tener tantos méritos como los que en
este capitulo veremos; pero una vez més repito que no pretendo que
mi estudio sea perfecto, puesto que para serlo habria de esperar a las
calendas griegas, tnico plazo para la investigacién que quiera ser ex-
haustiva.
*

\

PeLEGRIN CrAvE

A mi estimado amigo don Salvador Moreno debo los datos y el co-
nocimiento de esta “presencia” de Don Quijote, que de lejos vino a
México, curiosamente precediendo a su autor, el pintor catalin Pele-
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grin Clavé, de cuya obra ha hfacho Salvador I\_’It_)reno un muy completo
estudio en el cual encontrard el lector noticias que seria superfluo
resumir aqui.? Se trata de una pintura al 6leo que con el titulo “E]
ingenioso Hidalgo Don Quijote” aparece mencionada en una lista,
de puiio y letra de Clavé, redactada en la época en que estaba en
Roma (1834 a 1845) y en la que afiade que ese cuadro_fue pintado
“para Méjico”. ¢Destinado a quién y por encargo de quién? No hay
mis datos, por lo mismo es de suponer que .el cuadro vino para aci un

oco antes de mediar el siglo pasado. ;Existe ain y en dénde est4?
No hemos podido saberlo. Ojald con la publicacién del libro de Salvador
Moreno, y acaso con la de estas lineas, se vea e§t1mulado el deseo de
Ilegar a la mayor informaci6n sobre Clavé y el feliz poseedor del cuadro
aludido lo dé a conocer.

Lo que si ha 1llegado hasta nuestros dias es un doble antecedente de
tal cuadro: un boceto al 6leo y un dibujo a l4piz, lo que es una de las
muchas pruebas de la forma tan responsable y concienzuda en que
trabajaba Pelegrin Clavé. El boceto al bleo se conserva en Barcelona
y es propiedad de la sefiora dofia Matilde Clavé viuda de Baldocchi.
El dibujo a lépiz, en amarillento, papel semitransparente, de 24.5x
18 cms., tiene en su parte superior, pegado por el borde, otro pequeifio
trozo de papel de 6x7 cms, cubriendo la cabeza y cuello de la
primera figura con otra versién de esa parte la que, sin duda, no
habia satisfecho a Clavé.

Don Quijote est4 sentado en un amplio y recio sillén; el torso y la
cabeza casi verticales; su mano derecha se apoya en el correspondiente
brazo del sillén, con la mano y el antebrazo del lado izquierdo sostiene
un gran libro abierto que esti leyendo; cruza la pierna derecha sobre
la rodilla izquierda.

Don Quijote viste un jubén, que deja ver el cuello de la camisa,
abierto y con puntas hacia cada lado, asi como la manga derecha de
. la misma prenda. Las piernas, largas y musculosas estin cubiertas por
calzas completas, es decir que cubren desde el pie hasta lo alto del
muslo. En el pie derecho se percibe, esbozada, una especie de zapa-
tilla; en el pie izquierdo hay dos leves trazos que parecen indicar la
punta de una zapatilla “acuchillada”.

En la versién original o primera el rostro es alargado, se indican
arrugas en la frente; los ojos mirando hacia abajo; la nariz grande y
encorvada; los bigotes muy poblados y de puntas afiladas que suben
hacia afuera, la barba también muy poblada y grande de punta redon-
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deada. Es un rostro expresivo, de un caballero espafiol de edad ma-

dura, recio, un poco severo, absorto en su lectura.

La segunda versién es muy diferente. Toda la cabeza es mis pe-
quefia, s¢ yergue sobre la misma vertical del cuello. El cabello es més
abundante y largo, forma casi una corta melena; la frente es estrecha
y en ella se marcan dos profundas arrugas; las cejas altas, negras, casi
horizontales, los ojos grandes, también miran hacia abajo; la nariz fina,
encorvada; el rostro delgado y largo. Los bigotes, poblados y negros
caen hacia abajo sobre las comisuras de la boca, dejando asomar el
labio inferior; la barba larga al centro y en punta, se prolonga en un
hilo fino por el borde del maxilar inferior.

Es muy curioso el contraste entre la primera y la segunda versién
de esta cabeza de Don Quijote, si se quisiera resumirla en una frase
bastaria decir que la primera es un dibujo realista de un caballero es-
pariol, la segunda es un rostro de franco caricter roméntico.

Romanticismo hay, también, en la actitud y en el dibujo todo, ha-
bida cuenta, desde luego, que se trata de un primer boceto para un
cuadro, no de un dibujo tratado y acabado como tal, y que rasgos de
expresi6n y detalles apenas si estdn a veces indicados.

Hay huellas de romanticismo en los toques arcaizantes sin rigor his-
térico. El sillén es, de los que solemos llamar frailunos: de maderos
fuertes que se juntan en 4ngulos rectos, vasto, el alto respaldo y el
asiento forrados de cuero; no es una silla del siglo xv1, es simplemente
un sillén de los que ya en 1840 se consideraban antiguos, evocadores
de épocas pasadas.

En cuanto al vestido, para examinarlo conviene recordar cémo lo
acostumbraba Don Quijote. Los dos tercios de su hacienda, o sea de
su haber, lo consumian los gastos de su manutenci6n y el resto era para
lo de vestir: “sayo de velarte, calzas de velludo para las fiestas, con sus
pantuflos de lo mesmo, y los dias de entre semana se honraba con
su vellori de los més fino”. (Quijote, 1? parte, capitulo x).

Como en el boceto (y de seguro en el éleo definitivo), Don Quijote
estd leyendo en su habitacién; bien estid que no vista nj el sayo de
velarte ni las calzas de velludo, podia tener puestas calzas de gamuza,
de las que usaria para andar vigilando su heredad y sobre todo para
salir de caza acompaiiado de su galgo comredor, o llevaria calzas de
lienzo en verano, que era hidalgo pobre, y en las demds circunstancias
pondriase su ropa de vellori, que era segin explica Rodriguez Marin, 2
pafio entrefino de color pardo o de lana sin tefiir, més bien de color
amarillento -pues que el nombre, muy antiguo, proviene de vellus au-
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rinum y se fabricaba en Andalucia. También podria estar calzado con
sus pantuflos (calzado de gente al'ncmna), es decir calzado cémodg
abrigador, del mismo paiio vellori con suelas de corcho, pero no cal-
zaria zapatillas de tela fina, ni menos acuchilladas o sea con aberturag
para dejar ver la tela del forro para contrastar los colores de una
otra, pues ése era calzado muy lujoso, més bien cortesan?, seguramente
de ongen italiano, cosa muy ajena y_desusada para un hidalgo cincuen.
tén, de escasos recursos, desaprensivo de su vestir, que vivia en un
lugar de la Mancha, perdido en suefios de caballerias y aventuras desco.
munales, sin que si se le diera una higa de modas nucvas ni refina-
mientos suntuarios. e

Quede alli el comentario que no ha sido otra cosa que dejar correr
la pluma, imaginando cémo andaria Don Quijote por su vieja casona,
solterén austero y ensimismado, a quien apenas fisicamente acompa-
fiaban, a ratos, la presencia del ama, ocupada en los quehaceres de la
casa, y su sobrina tan jovencita y medio ristica, dos pequeiias vidas tan
remotas de la propia y ésta tan solitaria y aislada en ese paupérrimo am-
biente, que la compaiiia ilusoria de sus lecturas caballerescas fue co-
brando densidad y realidad psicoldgica, hasta que el grande espiritu
de humanidad que llenaba el 4nimo del hidalgo trascendié su realidad
cotidiana y el obscuro don Alonso Quixada o Quijano se convirtié en
Don Quijote.

Digresiones aparte y volviendo a nuestro tema, el boceto dibujado
por Pelegrin Clavé, equilibrado, de cuidada composicién, sugiere la
idea de lo que debi6 ser (y esperemos que atin exista), la pintura de-
finitiva, acaso de dimensiones a tamafio natural, como era frecuente en
las obras de Clavé, y es interesante que aun ese boceto, o tal vez pre-
cisamente por no ser mis que eso, muestre leves deslices hacia un ro-
manticismo que no fue propiamente la direccién artistica de Clavé, a
quien se considera mas bien dentro de la escuela académica; pero ha-
cia el afio de 1840 el romanticismo habia florecido y fructificado de tal
modo que ya no era sélo una corriente o modalidad artistica, sino que
impregnaba la atmésfera y muy pocos podian escapar, aun queriéndolo,
a su influjo y penetracién. :

Ese cuadro “El ingenioso Hidalgo Don Quijote”, pintado en Roma
y seguramente llegado a México, parece iniciar las apariciones del Ca-
ballero Manchego en la pintura, en lo que toca al siglo x1x mexicano.
Ha sido una fortuna poder sefialarlo aqui.

-
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Jurio RuEeras

“La critica en general ha visto a Julio Ruelas (1870-1907) como un
romdntico, el dltimo profundo y sincero, pero también lo coloca en el
«modemnismos. .. —dice Justino Ferndndez—. Pasé a Europa en 1891
y estudié en la Escuela de Arte de la Universidad de Karlsruhe, al lado
de Mayerbeer; fue en Alemania, donde recibi6 una influencia impor-
tante en su vida, la del pintor suizo Amold Bscklin ... 3

En la Revista Moderna, de feliz memoria en las letras mexicanas,
colabor6 Ruelas intensamente con multitud de dibujos, vifietas y toda
suerte de ilustraciones, pero solamente dos veces trazé figuras de Don
Quijote, ambas para ilustrar una obra de Jesis Urueta que, en nota,
dice ser “prélogo de una Tragedia a tres Poemas Liricos, que se publi-
card préximamente en Europa”; se intitula “Dulcinea” y aparece en
el nam. 1, afio 1v, de dicha revista, correspondiente a la 12 quincena
de enero de 1901.

El primer dibujo (en la pigina 13), a lipiz, va firmado en el
dngulo inferior derecho: “J. Ruelas. 900”. Muestra en primer término
a don Miguel de Cervantes, sentado en una terraza junto a una ba-
laustrada, vestido a la moda del siglo xv1 y en el piso, junto al asiento,
se ve un sombrero que corresponde més bien al siglo xvit y una espada
de cruz y media cazoleta, todo ello con el aire de “utileria” tan fre-
cuente en los dibujos del siglo pasado. En segundo término, habil-
mente esfumadas, sugiriendo ser ensofiacién e irrealidad, aparecen di-
versas figuras: a la izquierda un hombre prehistérico que con la diestra
empufia un garrote y con €l brazo izquierdo sostiene a una mujer des-
nuda llevindola consigo; después, en un caballo del que sélo se mira
la cabeza, un caballero medieval que Ileva, besindola, a una mujer de
largos vestidos flotantes; otro jinete, en cabalgadura con caparazén,
embrazando su escudo, un grifo en la cimera y largos lambrequines.
Arriba, a la izquierda, una figura colosal de un moro, con rodela y
alfanje ataca a una sierpe fabulosa que se descuelga de un érbol. Final-
mente, en dltimo término, aparecen las siluetas de Don Quijote y de
Sancho Panza, en sus cabalgaduras, muy bien dibujadas.

El otro dibujo, también a lipiz (en la pigina 17), es una escena fan-
tistica y romdntica: sobre altas pefias un castillo que toca las nubes,
abajo una playa con una roca y un mar espumante. Entre las espumas
de la ribera flotan tres o cuatro cuerpos de ahogados, medio sumergidos,
el mas perceptible es el de una hermosa mujer desnuda. Atada a la roca
de la orilla por lianas con espinas, estd otra mujer, de redondos senos,
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cuyo sombreado vientre se hunde en la cresta de las olas. En el estrecho
campo de playa est4d Don Quijote, montado en Rocinante; va con arma-
dura completa y cubierto con la bacia, un poco estilizada, en el brazo
izquierdo la rodela y en la mano derecha un lanzén de acero en que
destacan brillos o reflejos de luz. Don Quijote abre los brazos mirando
hacia arriba y a lo lejos, con expresién de sorpresa y desaliento, un
expresivo gesto de jimposible hacer nadal

Ambos dibujos son buenos, pero el segundo es superior. Romanticis-
mo, fantasia, sensualidad y morbosidad agudas y la infinita desespe-
ranza de Don Quijote, todo ello con el dibujo enérgico y preciso, hacen
de esa limina una de las obras caracteristicas de Ruelas.

En la exposicién homenaje que en estos dias se efecta (junio-julio de
1965), en el Palacio de Bellas Artes, puede verse casi medio millar

* de obras de Julio Ruelas: estudios; retratos; algtin paisaje; ilustracio-

nes de poemas, cuentos, etc.; escenas diversas; vifietas y capitulares, y en
cuanto a los procedimientos técnicos hay 6leos, pasteles, dibujos a tinta
y a lapiz, temples, aguafuertes y grabados en cobre. Entre tantas obras,
muchzis de ellas de grande interés y valor, una sola mencionaré porque
es la tinica en que aparece la figura de Don Quijote de la Mancha. 4
. Tal pieza tiene, cn esa exhibicién, este hipografe: “18.—<Don Qui-
jote». Acuarela sobre papel. 28 X 20. Col. Sr. José Luis Martinez. Fuera
de catilogo.”

Es, propiamente, un dibujo a la acuarela pues solamente hay negros
en dlyersos tonos: suaves, medianos e intensos, las luces estin dadas
con l.meas o toques de blanco puro, también de acuarela. En el 4ngulo
inferior derecho, las iniciales del autor: JR dentro de un pequefio
circulo y la fecha 97, es decir 1897.

Alli, Don Quijote va montado en un gran caballo que galopa sin
tocar el suelo, como un espectro. En el 4ngulo inferior izquierdo, bajo
las patas delanteras del caballo, una tumba con una cruz; el resto del
suelo son lineas gruesas, hierbas que se doblan al viento. Detris del Ca-
ballero asoman muchos esqueletos, medio envueltos en sudarios ape-
nas esbozados, que ondulan, de la mayor parte de ellos sélo se ven las
calaveras, hay unos cuantos brazos, los huesos de una piema y un pie.
Todos corren o vuelan, ya que tampoco pisan el suelo, al parejo del
galope del caballo; blanden o enarbolan o agitan unos l4tigos. de varias
cuerdas que al extremo parecen llevar globos, son sin duda vejigas, son
esos 1atigos con vejigas infladas instrumento de bufones o payasos para
juegos de burlas, con las vejigas los esqueletos van azuzando el caballo
que corre despavorido. Don Quijote alza los brazos, en uno la lanza y
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en el otro el escudo. Las calaveras abren las mandibulas, rien gritando
o burlandose, acosando a Don Quijote. Son once calaveras.

Detris, a la izquierda, se alza otra cruz, alta y rigida, de hierro y con
adornos, finebre. Al fondo, el follaje de un arbol, en negro intenso.
Todo el resto del fondo esti desvanecido o envuelto en nubes o vapo-
res de sombras. Arriba una luna en blanco de acuarela, es una cara
redonda, como de yeso, que rie con su gran boca hasta mostrar los dien-
tes, mirando la escena con el ojo derecho y guifiando el izquierdo, bur-
landose, también, del Caballero que huye.

El caballo no es Rocinante, es un caballo blanco, grande y poderoso,
es un bridén. Lleva rico amés: ancho petral con cabujones incrustados,
mantilla de suntuosos adomos, de la silla casi nada se mira; el freno es
de largas camas y las riendas van sueltas; por la carrera flotan hacia
atras largos tientos o tal vez adormnos de la anquera; el estribo izquier-
do, en primer término, va suelto. El caballo abre la boca, hincha los
ollares, los ojos desorbitados de espanto, las largas crines levantadas
y revueltas.

Don Quijote va con el cuerpo todo recto pero no vertical sino incli-
nado, paralelo al pescuezo del caballo, como para ayudarlo en su carre-
ra; estirada la pierna izquierda y el pie, fuera del estribo, casi toca el
muslo del caballo. Viste armadura completa y rica, tapada en los escar-
celes por una tela con bordados que se agita por el galope. En la mano
derecha lleva la lanza, muy larga, como de tomeo, pero la empufia
desconcertadamente por la mitad del asta con la punta hacia ammiba y
hacia atris. Embrazado el escudo, lo levanta tan alto que se mira por
el revés, como para protegerse o ahuyentar a los espectros que lo per-
siguen. El yelmo, con la visera levantada, tiene un gran plumero que
se agita en la carrera. El rostro de Don Quijote es largo, flaco, con
bigotes poblados y desmesurados, la nariz larga y algo corva. Es viejo,
los tremendos bigotes son blancos pero las cejas negras, tiene arrugas
en torno de los pirpados; es un rostro seco y muy expresivo: mira de
reojo hacia atras, como el que huye, que es lo que hace.

Toda la escena es dindmica hasta el frenesi, ligubre y tremenda, de
muy buena composicién y magnifico dibujo. Es, sin duda, una de las
mejores acuarelas de ese fino y atormentado dibujante que fue Julio

Ruelas.
L 3

Jost GuapaLure Posapa
Unos cuantos afios después de los tres dibujos de Julio Ruelas otro
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gran artista mexicano, Jos¢ Guadalupe Posada, toma de nuevo a Don
Ouijote como tema y hace con é1 una de sus mejores obras.

“José Guadalupe Posada nacié en Aguascalientes, el 2 de febrero ge
1851. Sus padres fueron Germén Posada y Petra Aguilar. Tuvo tres
hermanos y una hermana. En 1873 se traslad6 a Le6n, Guanajuato,
donde dirigi6 una escuela y trabajé alli hasta 1887, en cuyo aiio se
vino a México. Su primer taller estuvo en la calle de Santa Teresa
(ahora de Guatemala) ...y después se cambié al nimero 5 de Santa
Inés (ahora calle de la Moneda). Desde el primer afio que llegé a
Meéxico estuvo empleado en la casa de Banegas Arroyo con un sucldo
fijo . .. Posada muri6 en 1913 °

No es ahora el caso de tratar de Posada como grabador; su produc-

- cién fue muy vasta, utilizé técnicas diferentes y modalidades artisticas

diversas. A su dltima etapa corresponde la gran serie de las “calaveras”
y a ella si he de referimme, de modo general para luego examinar par-
ticularmente el grabado sobre Don Quijote.

Con esqueletos desnudos o vestidos, con calaveras de expresién y

vida increible, Posada hizo una riquisima galeria de tipos y escenas
més copiosa, mis diversa y més critica que las litografias de Daumier y
los grabados de Hogarth. La intencién critica, que se dirige a lo moral,
a lo social o a la politica, casi siempre estd hecha a través de la sétira
y la franca burla feroz en su mascara de muerte y carcajada a un mismo
tiempo. Las escenas y los tipos son de un gran realismo mexicano y a
la vez irreales por su puro armazén de huesos: el choque de la vivaci-
dad o mejor la vitalidad de la expresién con lo finebrc de las formas
expresivas es, también, choque entre lo real y lo irreal y de cllo resulta
una realidad trascendida y nueva. Si a eso se afiade la fuerza y movi-
miento dados con extraordinaria economia de medios y, sobre todo,
que eso estd hecho en un lenguaje pléstico claro, conciso y popular, se
veri el porqué las “calaveras” de Posada las consideramos entre las més
altas obras del arte mexicano.
- En esa gran serie de las “calaveras” aparece Don Quijote; un graba-
do en zinc de los mejores que hizo Posada para las impresiones popu-
lares, baratisimas, en papeles de todos colores, que durante muchos
afios salieron de las prensas de don Antonio Vanegas Arroyo.

Don Quijote montado en su caballo, todo puros huesos, se reconoce
por llevar puesta la bacia que aqui parece un aplastado sombrero, como
un “canotier” de bajisima copa; también lleva puesto un peto de metal,
de forma algo extrafia. Con la mano izquierda lleva la rienda, alzdndola
como se hace para estimular la carrera del caballo; en el brazo derecho
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enristra perfectamente su lanza. No hay silla de montar pero la posicién
del jinete es exactamente la adecuada para quien corre y arremete: el
torso inclinado hacia adelante, paralelo al pescuezo del caballo, las
rodillas altas, las piernas dirigicndo los talones hacia atrds y apoyando
bien sobre las costillas de la cabalgadura. Don Quijote parece gritar,
sin duda azuza al caballo y acompaiia con invectivas su ataque.

El caballo no galopa sino que corre desaforado y despatarrado; abre
un poco las mandibulas mostrando en doble hilera mayor niimero de
dientes de los que convienen a un caballo verdadero, pero ciertamente
mas adecuados que los feos huecos que ofrece un crineo de caballo en
la realidad.

La arremetida de Don Quijote deshace y persigue no menos de una
docena de esqueletillos de entes ruines y despreciables: unos voltean
por el suelo, otros saltan por los aires con los huesos quebrados, uno se
arrastra con aire animalesco, otro es casi una rana y otro mis ailla dis-
torsionado. v

Magnifico grabado, bien compuesto sobre diagonales simétricas que
se cruzan al centro y dirigen €l formidable dinamismo de las figuras. ,

Bien dice Justino Ferndndez: “Don Quijote, seguramente jamds pen-
s6 en que un artista mexicano del siglo xx le siguiera la pista en «el
otro mundo», pero asi es, y Posada nos descubre que Don Quijote. ..
sigue dando su batalla...” Y mis adelante: “Si el espiritu del Quijote
animé a Posada a realizar un grabado asi es porque sin duda, lo tenia
en alta estima...”®

Curioso y singular contraste es el que muestran, con igual tema, esos
dos artistas entre si contemporineos aunque distantes en sus creacio-
nes: el Don Quijote de Julio Ruelas huye, no acobardado, pero si ofen-
dido, con sus magnificas armas indtiles, ante los ataques de fantasmas
que lo escarnecen con sus vejigas de bufones, todo ello en una escena
ligubre de cementerio y de burla cruel de la luna y los espectros. El
Don Quijote de Guadalupe Posada, mas alld de la tumba, acomete a la
gentuza desmedrada y ruin, destrozdndola en terrible y alegre acometida.

Pero no se crea que para Don Quijote “calavera” ha sido tarea sen-
cilla vencer los obsticulos que Frestén y sus otros enemigos le siguen
poniendo, a lo largo del mundo y de los siglos, encarnando a veces en
las més inesperadas figuras y personalidades. Asi lo muestra el ejemplo
de un incidente que vale la pena recordar, porque se trata de otra “pre-
sencia” mexicana de Don (Suijote que volé, no en el Clavilefio sino
en los modernos aviones, en un timbre postal.

Cuenta Emilio Obregén, gran erudito y activo militante de la fila-
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i a principios del afio de 1963, en articulos de prensa y mediap,.
::h;é%}:)en &Ppemoglales, pidi6 que se hiciera la emisién de un timb:le
postal conmemorativo de los 50 afios del fallecimiento de José Guada.
lupe Posada. La idea tuvo buena acogida y el Instituto Naciona] de

Bellas Artes, que preparaba un homenaje al ilustre grabador, resolvig

que la obra mis apropiada para ser reproducida en el timbre era la “cq.
lavera” de Don Quijote. Se encomend6 el grabado en acero para Ia
estampilla a un experto y cuando todo estaba listo parece que empezé
€l diablo a meter la cola en el asunto o los ‘brujos enemigos de Don
Quijote a_hacer de las suyas. Pues, di‘cg Emilio Obregén, que Arturo
Amiiz y Freg, entonces Jefe de la oficina de Prensa de la Secretarfa
de Comunicaciones se opuso al proyecto y “movié toda suerte de resor-
tes y palancas para evitar que se continuaran los trabajos para la emi-
sién del timbre. Al sefior Arnéiz y Freg, le parecia que «La Calavera de
Don Quijote» no era motivo apropiado para ilustrar un timbre en honor
de Posada, porque consideraba que el disefio denigraba a México al
hacer aparecer a los mexicanos como afectos al culto a la muerte. . .
Los resortes y palancas dieron resultado. Durante algtn tiempo los tra-

- bajos relacionados con la emisién se detuvieron...”,” porque a las

maniobras de Amdiz se afiadieron las de Manuel J. Sierra, entonces
Oficial Mayor de la Secretaria de Hacienda.

Pentapolin y Alifanfarén acabaron por disolverse en la polvareda del
fallido combate, y a pesar de las peladillas que disparaban las hondas
de los pastores, 8 Don Quijote, en la versién de J. Guadalupe Posada,
reproducido muchos millares de veces en una estampilla mexicana, para
franqueo de servicio aéreo, con valor de $ 1.20, volé por todo el mundo,
mis efectivamente que en el Clavilefio, en quién sabe cuintas aven-
turas que nunca imaginé Cervantes.

*
RicarpO MARIN

Entre las diversas obras y publicaciones con que felizmente se con-
memoré, en México, el cuarto centenario del natalicio de don Miguel
de Cervantes, se cuenta un 4lbum de breves textos de la gran novela
cervantina, con treinta dibujos a pluma de Ricardo Marin, dibujante
cataldn (nacido en Barcelona en 1875 y fallecido en México hace
algunos afios), que ya en Espafia habia conseguido celebridad ilustran-
do ediciones del Quijote y que, ya anciano, continué su obra con este
dlbum al que aqui me refiero.
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En la primera pigina lleva este texto, que por si mismo explica la
fndole, origen y autor de la publicacién:

Abecedario de <El Quijote» / Editado en México el afio de 1947 /
en ocasién del IV centenario del / nacimiento de Cervantes, bajo
los / auspicios del Secretario de / Educacién Pablica, Lic. Manuel
/ Gual Vidal y siendo Presidente de / la Repiblica el C. / Lic. Mi-
guel Alemin Valdés. // Dibujo, texto y acotaciones / de «El Quijo-
te», por R. Marin.

Ocupando los dos tercios de la pégina el primer dibujo nos muestra
a Don Quijote, cabalgando en Rocinante, con armadura completa,
empufiando su lanza y embrazando su adarga. El yelmo tiene una
gran visera alzada, que deja ver completo el rostro, flaco y huesudo, gran
nariz, largos y delgados bigotes que caen hasta mis abajo del mentén;
cuello largo y fuerte, de prominente nuez. El caballo es flaquisimo, de
largas y despeinadas crines y va agachando su fea cabeza, con paso
cansino y sin fuerzas, en contraste con el jinete que alza la cabeza, como
mirando a lo lejos, con anhelo o esperanza.

La hoja siguiente corresponde a la letra A, por el titulo “Armas” y un
subtitulo “La locura de Don Quijote”, al que siguen cuatro fragmentos
del capitulo inicial del Quijote. La mitad derecha de la pigina la ocupa
el dibujo: Don Quijote, de jubén y gregiiescos, tira cuchilladas “para
probar si era fuerte” la media celada, que aqui se ve no sélo con
el morri6n sino con toda la armadura, en primer término, mientras el
fondo lo cubre un estante con dos hiladas de gruesos tomos. El dibujo
es contrastado, en partes mero boceto y en partes muy cuidadas las
sombras y luces, bien compuesta la figura principal, en la fuerza del
movimiento.

La B cormresponde a Barcelona, en cuya playa estd caido, en primer
término, Don Quijote; alzada la visera se ve su rostro magro sumamente
triste, afligido, casi se dirfa que estd a punto de llorar, mejor dicho llora
sin ligrimas, vencido por el de la Blanca Luna que junto a €l se incli-
na, todo forrado de hierro con escudo y lanza. Al fondo un trozo de
mar y el velamen de dos barcos junto a un pequeiio promontorio. Buen
dibujo, tanto como el primero y mejor que el otro que le sigue, la letra
C, ilustrando la escena de Don Quijote en camisa, mostrando su flacura
en piernas y brazos, dando cuchilladas a los cueros de vino.

No en todos los dibujos aparece Don Quijote; asi por ejemplo, en la
letra CH, relativa a Chipre, con fragmentos de la historia del Cautivo,
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la figura de un preso encadenado. La G, la ilustra un by,

g:;g:u]?glge tresg;a leotes, también con cadenas. En la LI ests, con 1ujo°52
atuendo, una mujer que es la hija de don Diego de la I’Jana, en traje
masculino, como se present6 a Szmcho, cuando éste hacfa la ronda en
su bien gobernada fnsula. La hoja de la lctra M presenta a Maritomes,
la N al barbero Maese Nicolds y la P, al Cura cuyo nombre era Pero
Pérez, a quien inesperadamente volvgmos a encontrar en la pigina de
la letra W, por aquello de haber fhscumdo dlsfmz.a~r5e de “doncella
andante”, para lo cual la ventera pusole saya y corpifios tan desusados
y arcaicos “que se debieron hacer . .. en tiempo del rey Wamba”, segiin
comenta el irénico Cide Hamete Benengeli. La R, es claro, se dedica
a Rocinante, feisimo, puro huesos y pellejo, porque el dibujante tom¢
muy a la letra el latinajo que pone Cervantes, alli donde cuenta las
meditaciones de Don Quijote para “bautizar” a su rocin: “Fue luego
a ver su rocin, y aunque tenia mis cuartos que un real y mas tachas
que el caballo de Gonela, que tantum pellis et ossa fuit...” Quijote,
12 parte, cap. 1. En la S, vemos a Sancho, montado en el Rucio. La
T es por Tirteafuera, tierra natal del Doctor Pedro Recio de Agiiero
(y no “de mal agiiero”, como equivocadamente se puso en el texto
junto al dibujo, que ese calificativo lo dijo después Sancho por vengarse
del tal doctor). En la V aparece un ventero y en la Z la mora Zaraida.

En todas las demis letras, o diciendo mejor en todas las piginas
dedicadas a las letras restantes, aparece Don Quijote en diversas esce-
nas de sus andanzas; creo que seria un exceso el tratar aqui, una por
una, dichas estampas, pero si conviene sefialar las que, a mi parecer son
las mejores. Son ellas: 1a inicial, Don Quijote cabalgando a campo tra-
viesa con la mirada perdida en la lejania, a la que ya me referi; la estam-
pa de Don Quijote vencido en la playa de Barcelona, también ya men-
cionada; otras cuatro me parece que deben figurar en esa breve lista.

En la pégina de la letra E la figura se refiere al “sabio Esquife”, por
aquella parte, del primer regreso de Don Quijote a su casa, cuando la
inocentona sobrina estd contando los dislates de su tio, que cansado de
dar mandobles al aire en su aposento “bebiase luego un gran jarro
de agua fria, y quedaba sano y sosegado, diciendo que aquella agua era
una preciosisima bebida que le habia traido el sabio Esquife, un grande
encantador y amigo suyo.” Tal es el texto exacto que en el 4lbum estd
un poco cambiado de forma aunque no de sentido. El dibujo, com-
puesto sobre dos diagonales cuyo centro es la cabeza de Don Quijote,
muestra una figura gigantesca de un viejo enorme, de barbas y cabellos
luengos, nariz roma con redondos anteojos, vestido de amplia ropa con
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74. Don Quijote, por Julio Ruclas. Prop. de José¢ Luis Martinez

75. Don_Quijote vencido en la playa de Barcelona. Abecedario del Quijote
por R. Marin, México, 1947
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76. El sabio Esquifc y Don Quijote. Abecedario del Quijote ’ ! 1 '
por R. Marin, México, 1947 .
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77. Sancho Panza. Abecedario del Quijote por R. Marin, México, 1947

VR

W\



78. La “calavera” de Don Quijote. Grabado de Jos¢ Guadalupe Posada

79. Don Quijote y Sancho Panza. I'resco de Amold Belkin
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Quijote y los molinos de viento. Fresco de Armold Belkin

81. Don

80. Sancho manteado. Fresco de Amold Belkin
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82. Lorenzo Rafael. Don Quijote vence al Caballero de los Espcjos
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85. Lorenzo Rafacl. Don Quijote v su galgo



87. Lorenzo Rafacl. Don Quijote de la Mancha. Relieve

86. Lorenzo Rafacl. Don Quijote. Anverso de la medalla conmemorativa del
Congreso de Academias de la Lengua Espaiiola. México, 1951




88. Lorenzo Rafacl. Sancho

Panza comicndo en su Insula

mangas largas y holgadas, tocado con un gran gorro puntiagudo ador-
nado de signos astronémicos; esti detrds de un sillén en el que, con
muy pocas lineas, se ve a Don Quijote, con los pelos de la cabeza y de
los largos bigotes caidos sobre el rostro, visiblemente extenuado, tenien-
do junto a si su larga cspada. Don Quijote sostiene una vasija con
ambas manos y el enormc mago Esquife le vierte en ella un jarro
de agua. ’

Notable, también cl dibujo de Maritornes: el pelo desgrefiado, mo-
fletuda, chata, con el parpado izquierdo medio caido, los brazos fuertes
y hombrunos, las haldas recogidas, el corpifio mal cerrado con agujetas,
apretindole los senos como ubres vacunas.

En Ia letra Q, como es 14gico, Don Quijote. Est4 sentado en el mis-
mo sillén viejo, de alto respaldo de cuero claveteado que ocupaba
cuando el sabio Esquife le servia el jarro de agua; aqui Don Quijote
‘estd leyendo, pero con la mano derecha sostiene una gran espada con
empuiiadura de lazo. El rostro es flaquisimo, huesudo, amplia la frente
y los cabellos ralos, la nariz fina y larga y algo encorvada, los bigotes
lacios y largos caen a los lados del mentén puntiagudo. Al fondo, esbo-
zados, cuatro gordos libros en un estante.

Por 1ltimo, en esta enumeracién, Sancho Panza en su borrico. El
rostro redondo y mal afeitado de la barba es muy expresivo. Ojos
pequeiios, desconfiados, bajo las cejas gruesas, gruesa también la nariz,
un ralo bigote cae sobre los labios contraidos. En la cabeza un tosco
gorro ristico de bordcs lanosos. Gordo y barrigén, con la mano derecha
sostiene un botijo mal tapado. El Rucio camina con las orejas sepa-
radas y lleva una cabezada de arneses muy adornados, que contrastarian
con el desalifio en el vestir de su duefio si no supiésemos el grandisimo
amor que le tenia.

Obra, en suma, simpética y estimable este 4lbum de Ricardo Marin;
revela no sélo al muy buen dibujante que fue, sino al lector del Quijote
que lo conoce intimamente y sabe bien quiénes eran los diferentes
personajes, y su pluma ha rasgueado, con entusiasmo y carifio, porque
ama Yy siente la gran novela cervantina.

*
RamMON Gava
Para el afio de 1950, la empresa industrial “Mazapanes Toledo” pu-

blic6é un calendario en el cual a cada mes correspondia una ilustracién
a colores, relativa a un texto célebre de la literatura espafiola. Asi, el
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mes de enero, con un breve trozo del Mio Cid, tienc la correspondiente
l4mina pintada por Gaya; febrero un fragmento de La Celestina, ctcé-
tera. El mes de junio lleva un trozo del Quijote: “De lo que sucedi6 a
nuestro caballero cuando salié de la venta” (que corresponde al comien-
zo del capitulo v de la 12 parte), que empicza: “La del alba serfa
cuando Don Quijote sali6 de la venta, tan contento, tan alborozado
por verse ya armado caballero, que el gozo le reventaba por las cinchas
del caballo...”

La ilustracién es un dibujo acuarelado, del pintor Ramén Gaya
{24.5x17.5 cms.), en el que vemos un suelo de tonos pardos, calientes,
del interior de la venta, que tenuemente debilitado se continda eu el
campo abierto; hay, luego una barda en azul suave, fria, y enmedio una
gran puerta, abierta de par en par con sus grandes hojas de casetones
sencillos y encima de ella un tejadillo de dos aguas con tejas pardo-
rojizas. Don Quijote acaba de salir y tuerce a la izquierda. La barda
oculta la parte delantera de Rocinante, el medio cuerpo trasero del
caballo es de tonos pardos, desde luego fantasia del pintor pues no
creo que exista tal color de caballos y, de existir, yo diria que es una
rara mezcla de alazin tostado y bayo grullo, segin la denominacién de
pelajes ecuestres acostumbrada en mi tierra, el Bajio, que ha sido tierra
de charros mexicanos. Pero dejémonos de digresiones, y volvamos al
pequefio cuadro de Gaya. Don Quijote se percibe casi completo: el
perfil del lado izquierdo, salvo la parte inferior de la pierna de ese lado;
va bien montado, muy erguido y hasta un poco echado hacia atris;
lleva calzas pardas, casi del mismo color de su cabalgadura, el torso
cubierto con armadura es una mancha suave sin detalles, embraza su
adarga y con la derecha sostiene un descomunal lanzén larguisimo cuya
punta sobresale tras el tejadillo de la puerta; lleva, Don Quijote, puesto
un yelmo, con la visera alzada, sin babera ni gola. Junto a la barda,
vista desde el interior de la venta, arrimada a la puerta hay una grandi-
sima olla tobosefia, de barro rojizo obscuro y dos o tres palos o trancas.
El horizonte, muy bajo, deja lugar a un vasto cielo rosado de amanecer
limpio donde flotan nubecillas rosadas y azulosas, en suaves manchas
de acuarela.

En resumen, con perfiles de tinta de china que dan fuerza y apoyo
a los contornos, una suave, fina, delicada acuarela, que no por ser
encargo comercial desdice las calidades de su autor.

Es una fortuna que Ramén Gaya, hoy ausente de este pais, haya
dejado aqui siquiera esia fina presencia de Don Quijote.
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ArNoOLD BELKIN

De origen canadense, vino muy joven a México, aqui se formé y debe
considerarsele dentro de la pintura mexicana contemporinea, a la cual
pertenece y dentro de la cual lucha, en los dltimos afios, en contra de
lo que juzga tendencias equivocadas y hasta fraudulentas, cuestién que
no corresponde tratar en estas péginas pero que he creido pertinente
aludir para reafirmar las causas por las que a Belkin no debe considerér-
sele extrafio al arte mexicano.

Amold Belkin pint6, hace pocos afios, cuatro murales al temple en
el hotel “La Casa de Piedra” de Cuernavaca, y es por esas obras que
lo menciono aqui y a ellas voy a referirme. '

Al fondo de una pequeiia estancia, cubriendo un muro que medird
4 x4 metros, aproximadamente, vemos a Don Quijote acometiendo a
los molinos de viento. Los molinos, torreones cilindricos con altos techos
cbnicos, en sepias y ocres, tienen rostros espantables, de gruesos trozos
negros, sobre los cuales los techos conicos son puntiagudos gorros; las
aspas se vuelven un poco confusas; al fondo, muchas formas triangula-
res aparecen como tiendas de campafia de un vasto campamento, en
ocres y amarillos. A la derecha, Don Quijote se lanza al ataque, sobre
un Rocinante que se contorsiona con violencia, lleno de pavor (;vefa
€l también gigantes o temia las aspas en movimiento?) con los ojos
desorbitados y una cabeza que recuerda las de los perros que aparecen
en diversas pinturas de Rufino Tamayo, de los mediados de este siglo.
Don Quijote, que esti visto un poco desde arriba y de su lado izquier-
do, lleva armadura casi completa, enristra zurdamente el lanzén y con
el brazo derecho levanta una espada que es casi un moderno estoque.
Hay en esta figura gran movimiento, colorido de tonos calientes obscu-
recidos por las manchas negruzcas de la armadura con duras luces blan-
cas; las dos figuras, Caballero y caballo, estin compuestas sobre dos
ejes en sotuer cuyo centro es el térax de Don Quijote. Abajo, en primer
plano, hay dos figuras: un hombre gordo, puede ser Sancho, que rie
con una garrafa en una mano y en la otra una copa; junto a €l esti una
moza de cara pequefia, bonita, pelo negro, su vestido de campesina en
ocres casi oros, dibuja su hermoso cuerpo y sus redondos senos, rie tam-
bién y ambos estan frente a una mesa tosca. Todo el mural tiene un
grato colorido en su conjunto, pero falta unidad en la composicién:
los tridngulos y cuadriliteros de los molinos, los dos ejes diagonales
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de las figuras de Don Quijotc y Rocinante, las dos figuras sobre ejes
casi verticales cortados por la horizontal de la mesa; nada hay que ligue
estas tres unidades que deberian armonizarse cn ¢l conjunto dcl mural.
También el dibujo no es del todo concordante. En resumen, cualidades

de pintor y defectos explicables cn muralista incipiente, pero obra csti-
mable si lo es.

"En otra estancia contigua hay otros tres murales del mismo autor,

dos de ellos relativamente pequeiios y otro, aparte, en muro frontero,
més importante.

Uno es la escena del manteamiento de Sancho, que vuela por los
aires y la manta, que aqui es un gran lienzo blanco, es agitada por cinco
personas, entre ellas dos bonitas muchachas, alegres y reidoras, que
evidentemente contradicen el texto cervantino y dificilmente podrian,
en la realidad, sostener y menos ain aventar el corpachén de Sancho
Panza, pero que pictéricamente son més gratas de ver que los rudos
jayanes que realizaron tan ruda broma. En el 4ngulo infcrior derecho
de este mural estd la firma y la fecha que corresponde a toda la obra
a que me refiero, dice: “Amold Belkin 1956”.

Otro pequefio mural, junto al precedente, mucstra a Don Quijote,
cabalgando en Rocinante y al fondo los miolinos de viento. EI Caba-
llero va armado de pies a cabeza; €l yelmo sobre babera, muy alta, la
‘que cubre hasta la mitad de la boca de la que desbordan unos bigotes
largos y asperos como puntas de alambres, formas que también tienen,
pero de rasgos mas gruesos, las crines del pescuezo y de la cola de
Rocinante; la visera va alzada, por lo que se mira parte de un rostro
cetrino, huesudo, de nariz afilada y grande, y el ojo izquierdo chico
pero fijo, penetrante, con algo como de mirada de pdjaro; Don Quijote,
con la mano izquierda, es decir frente al espectador, empufia una larga
‘pica. El caballo va al trote y es feo; claro que Rocinante lo era, pero
estos caballos que pinta Belkin me parecen desagradables, pienso que
conoce poco de caballos y sobre todo que no los ama, lo que siento
lamentable. En general, la figura estd bien compuesta; el color es de
sepias, grises, blancos, al fondo ocres suaves; el dibujo, duro, como en
toda esta obra, excepto en las cuatro o cinco mujeres, en que se vuelve
amplio y sensual.

Como fondo de una especie de nicho o mis bien alacena, en realidad
una puerta tapiada que forma un rectingulo hundido en el muro
con puertas adosadas, hay tres grandes figuras. Don Quijote, de pie, con
armadura pero sin yelmo, solamente la gola muy alta que le llega a
la boca, como en el mural antes descrito; embraza su adarga y con la
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mano derecha empuifia una fina espada, con la punta hacia arriba, casi
cn la postura militar que ahora se usa para “presentar armas” o el
“garde-a-vous” francés; el rostro de Don Quijote es alargado, flaco,

. cetrino rojizo, de afilada y prominente nariz, mirada penetrante, alza

la ceja derccha en acento circunflejo, tiene descomunales bigotes de
gruesas puas y en la cabeza largos pelos entrecanos revueltos como si
los agitara un ventarrén. A la derecha de Don Quijote estd Sancho:
gordo y chaparro, con rostro més de nifio grande que de aldeano ladino;
con su mano derecha sostiene una alabarda de la que pende y se enrolla
en el asta una banderola-filacteria en la que se lee: “En un lugar de la
Mancha”. Al lado izquierdo del Caballero se mira a Rocinante en
extrafiisima postura de perro que se agazapa, con las ancas levantadas
y agachando la cabeza, se repega a las piernas de Don Quijote. Decidi-
damente Belkin no quiere a los caballos y creo que no los conoce.

El mural, en conjunto, estd muy sencillamente compuesto, el dibujo

firme y seco, el colorido agradable, sin duda tiene defectos pero también
caricter.

®
LoRreNzO RAFAEL

Lorenzo Rafael nacié en México, en 1897; estudié en la Escuela
Nacional Preparatoria, en los afios més dlgidos de la revolucién; luego
cursé cuatro afios de la carrera de medicina hasta que, por diversas
circunstancias y sin duda por honda y verdadera vocacién, se resolvié
a dedicarse a la escultura. Siempre fue hébil de manos y en la propia
Escuela de Medicina tenia muy cerca un buen ejemplo, el del doctor
Carlos Dubldn, médico eminente y hébil escultor y todo ello acabé
por llevar a Lorenzo Rafael a la entonces Escuela de Bellas Artes,
la vieja Academia de San Carlos, que con todas sus lacras y fallas que la
han agobiado, a pesar de todo ello ha sido almécigo de artistas, en
Meéxico, hace doscientos afios. Naturalmente, mucho ayudaron a Loren-
zo Rafael sus estudios previos, en general muy superiores a los de la
mayor parte de los alumnos de San Carlos y por eso, cuando él estuvo
alli pudo dedicar todo su tiempo al aprendizaje de los talleres de dibujo
y escultura, para perfeccionarse en lo que desde antes habia empezado a
practicar y, sobre todo, para aprender y dominar técnicas nuevas.

No es éste el lugar para hablar de los diversos trabajos de Lorenzo
Rafael pero si quiero apuntar los de sus comienzos, porque no se pier-
da el dato y que lo aproveche quien haya de estudiar la obra completa
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de Educacién Péblica y otro a la Secretaria de Relaciones Exteriores.
En ambos trabajé Lorenzo Rafael: diversas partes de la ormamentacién
escultérica de la primera, y para Relaciones trabajando los adornos en
metal que estuvieron en el Salén Fumador y colaborando como ayu-
dante del escultor Manuel Centurién en el labrado de las grandes
caridtides, de madera, que estaban en los extremos del Salén de Recep-
ciones, asi como en los cuatro bustos, en piedra, de los héroes Hidalgo,
San Martin, Washington y Bolivar, que ornaron la fachada del edificio
que:-la Secretaria de Relaciones Exteriores ocup6 en el nim. 109 de la
Avenida Juirez, hasta abril de 1964, en que ese edificio fue demolido.

Pero vengamos a nuestro asunto, que es la obra que este escultor ha
realizado con temas del Quijote y muy particularmente sus versiones
del Caballero de la Triste Figura.

El propio don Lorenzo Rafael me ha dicho?® que su primera obra
escultérica, fuera de estudios escolares, fue un friso decorativo que titu-
16 “El dolor”, sobre el tema de una cabeza estudiada en la sala de
diseccién de la Escuela de Medicina.

El segundo trabajo fue ya su primer Don Quijote, el que lleva al
pie la leyenda: “El primero de la raza”, labrado hacia 1919.

¢(Cudéntas figuras de Don Quijote ha hecho después? No lo sabe
Lorenzo Rafael; son varios cientos, nadie como él ha trabajado tan
reiteradamente los temas quijotescos; yo he visto diversas obras suyas,
siempre en metal, pero quise saber algo més sobre las técnicas por él
empleadas y no dudé en preguntirselo.

Lorenzo Rafael ha utilizado diversas técnicas, en realidad casi todas
las posibles para la escultura pues figuras de Don Quijote las ha tallado
en madera, las ha labrado en piedra y las ha modelado para luego fun-
dirlas en metal, pero su técnica preferida, y la que mis cultiva, es la de
hacer relieves en metal martillado, utilizando hierro, bronce, plata u
oro; la inmensa mayoria de sus obras han sido relieves labrados en hie-
rro o en bronce. No utiliza, como yo habia supuesto, un soporte de lacre
o resinas duras, sino que dice preferir un buen trozo de madera, cortado
no a lo largo del tronco sino perpendicular a las vetas, lo que los graba-
dores llaman “madera de pie”, para mayor dureza y uniformidad, sobre
ese bloque coloca 1a Jamina de metal y la trabaja con martillos.
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3t de este escultor y en general la escultura modema mexicana, tan des- El procedimiento es indudablemente delicado, riguroso y muy noble, ]
} ‘ conocida. ) ) . . y Lorenzo Rafael lo preficre, con mucho, al metal fundido, que le pare- i
il _En los ailos del obregonismo, la paz restablecida aunque no bien ce mis indirecto y, en cierto modo, menos personal. En efecto, como “
A cimentada y el auge de las compaitias petroleras que cntregaron buenas es bien sabido, una escultura fundida tiene varias etapas: la creacién |

sumas de oro al Estado, penmiticron emprender nuevas obras de cons- en el modelado en barro (hoy algunos escultores lo hacen en plastilina,

trucciones de edificios publicos como los destinados uno a la Secretaria

para el caso es igual), luego hay que sacar cl molde en yeso, con lo cual
indefectiblemente algo de la versi6n inicial y directa se pierde, final-
mente se pasa al metal fundido, por el procedimiento dc la cera per-
dida; claro que la escultura ya fundida debe ser trabajada una dltima
vez para suprimir rebordes, grumos e imperfecciones que son huellas
inevitables del metal en fusién, ese dltimo trabajo el escultor puede
aprovecharlo para toques que acusen o supriman pequeiios detalles pero
siempre habra distancia entre la versién primera que los dedos mode-
laron en el barro y la ltima que los cinceles retocaron en el bronce.
En contraste, la lamina de metal, sobre la que se dibuja y luego se
esculpe martillindola, tiene la ventaja de lo inmediato y hasta espon-
tineo, aunque también el grave inconveniente de la imposibilidad de

«corregir errores, si no son minimos; es, en realidad, como la talla directa
en madera o en piedra.

Lorenzo Rafael ha conseguido una gran destreza en esa manera del
metal martillado; muchas veces sélo hace un boceto previo-de la obra
que emprende, luego la dibuja directamente en la plancha de metal y
procede a labrarla creando €l volumen en cada golpe, siguiendo o cam-
‘biando la silueta dibujada, segiin la inspiracién en el proceso de la obra,
por todo lo cual dije antes que era procedimiento directo, noble y rigu-
1050; por eso mismo €l la prefiere a otras técnicas para hacer lo que
artisticamente quiere expresar.

¢Ha sido, la precedente disquisicién, prolija o superflua? Acaso no
tanto. Se supone que trato aqui de dar cuenta y razén de las presencias
mexicanas de Don Quijote; para la cuenta, importaba sefalar lo mu-
chisimo que las acrece el gran nimero creado por el escultor Lorenzo
Rafacl, para la razén de ellas consideré interesante informar de la ma-
nera como han sido hechas, puesto que eso influye en su conocimiento
y valoracién.

Acerca de Lorenzo Rafael y sus obras quijotescas se han publicado,
-a lo largo de los aiios, articulos, entrevistas, crénicas, reportajes, etcé-
tera, dispersos en periédicos y revistas, pero haria falta un estudio orga-
nizado, a base de érdenes cronoldgico, técnico y artistico, para exami-
narlas; creo que un estudio asi daria interesantes conclusiones sobre la

s < e’ T s e e
e iy v -
o AL TR s VARG IR T T ,‘7‘.»':}"'"

evolucién en el tratamiento formal, en las escenas preferidas, en la vi-
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sién misma de los asuntos y la resolucién pléstica de los problemas
que plantean, en fin consideraciones y resultados que no pucden ni
deben imaginarse a priori. Pero cs obvio que tal estudio no cabe ni co-
responde aqui. Por ello me limitaré a examinar unos cuantos ejemplos,
escasos en nimero pero creo que suficientemente representativos de la
obra de Lorenzo Rafael.

1. “El primero de la raza”, titul6 a su primer Don Quijote; alli est4,
parado sobre su pierna derecha y apoyando la izquierda en un tronco
caido. La armadura completa pero sin yelmo, rica, finamente trabajada
hasta en los anillos de la loriga que asoma entre las escarcelas y en las
axilas; demasiado lujo para el pobre hidalgo manchego pero digno del
simbolo “El primero de la raza”. Ademis, sobre el peto cuclga una
ancha y lisa.cruz. La mano derecha se apoya en un lanzén delgadisimo
como jabalina y la izquierda, con guantelete, echa hacia atrds un mon-
tante de sencilla y elegante guarnicion. Bajo el “yelmo de Mambrino”
el rostro es largo, huesudo; no es afortunado el perfil, por la boca abier-
ta, el corte brusco en el arranque de la nariz y la barbilla, que parece
un gancho, prolongacién del maxilar. La linea del horizonte, muy bajo,
con el pequefio molino de viento, un tronco curvado y siluetas de nubes
en el vasto cielo, dan profundidad al fondo y por lo mismo realzan la
figura principal.

2. Un diptico, que me atrevo a suponer de fecha temprana en la
cronologia de la vasta obra quijotesca de su autor, presenta a Don Qui-
jote y a Sancho Panza. El primero, tiende a lo abstracto: sobre un
fondo casi liso la figura de Don Quijote esti compuesta en tres ejes
verticales, muy estilizada y convencional; el rostro sigue mucho el di-
bujo de “El primero de la raza”. En contraste, la figura de Sancho,
con sus ropas flojas y arrugadas, es mas dindmica y alli todo tiende al
realismo: la silueta del cuerpo, su actitud y el fondo en que se esboza
una cerca y un tejado.

3. Muy distinto es otro relieve en el que Don Quijote estd acompa-
fiado de su galgo corredor. El fondo es plano, liso, salvo un puro detalle
omamental: un cul-delampe casi no mis dibujado para romper el vacio
del fondo y equilibrar el conjunto. Don Quijote lleva puesta la bacia-
sombrero, que suele repetirse en los relieves de Lorenzo Rafael; arma-
dura sélo en el térax y los hombros, gregiiescos de tela muy suave,
zapatos, calzas muy altas que mal se ajustan a las piernas largas y flacas.
Adelanta la pierna derecha; descansa ambas manos en el pomo de la
espada que se apoya en el suelo, vertical y desnuda, larga, de dos filos,
de cazoleta labrada y grandes gavilanes de puntas retorcidas hacia arriba
y hacia abajo, es una fina y hermosa espada. Atrds y junto al Caballero
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estd el galgo, elegante silueta cuyas suaves curvas cortan y alivian la
rigidez de las lineas casi rectas del primer plano. El rostro de Don
Quijote me parece muy superior, pldsticamente, a los de los relieves
antes mencionados: es alargado y flaco pero no duro, los bigotes luen-
gos y casi horizontales, la barba escasa y en punta; tiene el rostro sur-
cado de profundas arrugas, la mirada baja, pcrdida, triste. Toda la figura
est4 llena de sencillez, serenidad y melancolia. Es con otros dos ejem-
plos que citaré mds tarde, uno de los mejores Quijotes de Lorenzo
Rafael.

4. Contrastando con las figuras precedentes, que estin solas y més
o menos estiticas, hay una escena con gran movimiento: es el momento
en que Don Quijote ha vencido al Caballero de los Espejos (“le puso
la punta desnuda de su espada encima del rostro, y le dijo: Muerto
sois, caballero, si no confesdis que la sin par Dulcinea del Toboso se
aventaja en belleza a vuestra Casildea de Vandalia, etcétera”).® Don
Quijote lleva armadura completa, con yelmo que en ese momento tiene
alzada la visera, todavia embraza la adarga y en la derecha la espada.
La mirada fierisima, la boca entreabierta y la barba larga y ganchuda.
El vencido estd caido en el suelo, como tratando de incorporarse; por
la visera levantada se ve el rostro, a mi juicio mejor que el de Don
Quijote. El atavio del Caballero de los Espejos es mis lujoso que el
de su vencedor, pues su yelmo tiene cimera de tres inmensas plumas
y sobre la armadura lleva cota de armas donde se miran los espejillos
origen de su nombre apelativo, todo lo cual es trasunto muy acertado
del texto cervantino: “Sobre las armas traia una sobrevista o casaca, de
una tela, al parecer, de oro finisimo, sembradas por ella muchas lunas
pequeiias de resplandecientes espejos. . .; volibanle sobre la celada gran-
de cantidad de plumas verdes, amarillas y blancas...” ' En muy se-
gundo plano Sancho mira la escena haciendo desmesurados ademanes
al ver que el de los Espejos es su bien conocido paisano Sansén Ca-
ITasco.

5. Don Quijote cabalga. ;Cudndo, en dénde, por qué?

Tengo, para mi, que aquel famoso cartapacio que Don Miguel de
Cervantes compré en el Alcand de Toledo estaba incompleto, como
suele acontecer hoy con las colecciones de periédicos y otros papeles
viejos que se venden como desechos y compran, por infimo precio,
algunos comerciantes para utilizarlos en el miserable fin de envolver
sus mercaderias. Para eso iba a servir el aribigo manuscrito de Cide
Hamete Benengeli y en ello hubiese acabado, ignorado de todos, si el
muchacho vendedor no hubiera topado, tan oportunamente, con el cu-
rioso e insaciable lector que era Cervantes. Partiendo de tal hipétesis,
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que nunca serd comprobada, quiero suponer que muchas andanzas y
aventuras de Don Quijote han quedado scpultadas no en el olvido,
del que podrian ser resucitadas, sino en la mds obscura y total igno-
rancia, para desgracia de todos los que tanto admiramos al Caballero
Manchego. Acaso ¢l anduvo por muy mis lejanas tierras de las com-
prendidas entre la Mancha nativa, las peiias de Sierra Morena y Ia
playa de Barcelona, acaso tomé parte en algln torneo, acaso alguna vez
acudi6 al desafio de un paso honroso en algun lejano lugar y en ocasién
hoy desconocida.

Algo ast es 1o que sugiere esta imagen extrafia de Don Quijote: pasa
cabalgando, no en el escudlido Rocinante sino en un buen caballo de
fuertes remos que trota suavemente, cubierto por gualdrapa de torneo
o de batalla. Don Quijote lleva puesta toda la armadura, desde la gola
hasta los escarpes y se cubre con la bacia o yelmo de Mambrino; em-
puiia en la diestra la lanza de enorme rondela y con la izquierda lleva
las riendas; a su lado izquierdo cuelga no la adarga antigua sino un
escudo de forma francesa, en cuyo campo estd grabado el rostro que
sin duda serd el de su dama, la sin par Dulcinea del Toboso. La silla
es de arzones muy altos y estribos cortos, verdadera silla jineta, que
contrasta con el atuendo del caballero y del caballo. Porque con armas
defensivas completas se usaba una silla de aciones més largas y el ca-
ballero iba con las piernas casi estiradas, en tanto que la silla de estri-
bos cortos, que obliga a llevar las piernas flexionadas se usaba mon-
tando caballos 4giles, como lo eran los de origen 4rabe y llevando armas
de poco peso.

Acaso Don Quijote, que camina con la cabeza algo inclinada, perdido
en sus ensofiaciones, va por lejanos caminos de Europa, a conquistar
gloria, y deliberadamente ha combinado con ese atavio un poco francés,
un poco aleman, su espafiola silla jineta.

6. En una grande y elaborada pantalla de chimenea vemos uno de
los episodios de Sancho Panza, cuando fugazmente fue gobernador
de la Insula Barataria. Es uno de los raros trabajos con firma completa y
fecha: “Lorenzo Rafael / México mcmxxvn”. En el lado inferior del
marco, la siguiente leyenda: “y denme de comer, o si no témense su
‘Gobiemo, que oficio que no da de comer a su duefio no vale dos
habas.”

Vale la pena recordar la escena y luego ver la interpretacién del
escultor: mucha hambre tenia Sancho cuando le sentaron a la mesa,
llena de ricos manjares y rodeado de funcionarios y pajes, como era
€l uso en las cortes renacentistas; allegibanle los platos, pero antes de
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que pudiesc probar de ellos el severo médico los tocaba con su vara
de ballena y los servidores los retiraban con extraordinaria presteza, hasta
que Sancho, con irritacién que el hambre cxtremaba, pidié explicaciones
e informado dc quc no podia comer ni perdices ni asado ni olla podrida,
sino apenas fruslerias como obleas y tajadillas de “carne de membrillo”
(o sea lo que aqui llamamos membrillate), “se arrimé al espaldar de
la silla y miré de hito en hito al tal médico, y con voz grave le pregunté
<cémo se llamaba y dénde habia estudiado. A lo que ¢l respondié:

“Yo, seiior Gobernador, me llamo ¢l doctor Pedro Recio de Agiiero,
y soy natural de un lugar llamado Tirteafucra, que est4 entre Caracuel v
Almodévar del Campo, a la mano derecha, y tengo el grado de doctor
por la Universidad de Osuna.

“A lo que respondié Sancho, todo encendido en célera:

“Pues, sefior doctor Pedro Recio de Mal Agiiero, natural de Tirte-
afuera, lugar que estd a la derecha mano como vamos de Caracuel a
Almodévar del Campo, graduado en Osuna quiteseme luego delante;
si no, voto al sol que tome un garrote y que a garrotazos, comenzando

* por él, no me ha de quedar médico en toda la insula, a lo menos de

aquellos que yo entienda que son ignorantes: que a los médicos sabios
prudentes y discretos los pondré sobre mi cabeza y los honraré como
a personas divinas. Y vuelvo a decir que se me vaya Pedro Recio de
aqui; si no, tomaré esta silla donde estoy sentado y se la estrellaré en
la cabeza, y pidanmelo en mi residencia; que yo me descargaré con
decir que hice servicio a Dios en matar a un mal médico, verdugo de
la republica. Y denme de comer, o si no, témense su gobiemo; que
oficio que no da de comer a su duefio no vale dos habas.” 12

En el relieve de Lorenzo Rafael vemos a Sancho Panza, con aire
furibundo, replicando e increpando a Pedro Recio; con la izquierda
empuiia un gran tenedor de tres puntas y con la diestra acciona, puesto
el codo en la mesa. Lleva una gorra blanda omada con rica pluma y
viste ropa suntuosa: gorguera de pliegues escarolados, que fueron lla-
madas “de cangilones” y grandes mangas acuchilladas, en lo cual difiere
de la historia, pues sabemos que Sancho fue a su insula “vestido a lo
letrado [que era ropa austera y lisa] y encima, un gabin muy ancho
de chamelote de aguas, leonado, con una montera de lo mesmo.” 13
Pero son, estos, detalles que no vienen a mayor caso que el gusto de
recordar pormenores, todos sabrosos, de la novela cervantina.

El espaldar de la silla que ocupa Sancho tiene algo de italiano y

mids de morisco, por los finos arabescos, y al centro un blasén con yelmo
de frente, cerrado y coronado.
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Cinco personajes més hay en la escena: a la diestra de Sancho, eI
doctor que €l llamé de Mal Agiiero, de rostro flaco, barbas y bigotes
largos, grandes y redondos anteojos; en actitud amanerada esgrime sw
varilla de ballena y replica al Gobernador.

Al otro lado un paje, esbozando una sonrisa burlona presenta una
bandeja en que hay un pastel adornado con nada menos que un peque-
o pavo real.

A un extremo de la mesa, un mozo retira el plato, con la mano
izquierda, mientras que con la derecha sostienc una larga vara termi-
nada cn un gran cascabel, y al lado opuesto un bufén, algo mefistofélico
y corcovado, hace cabriolas agitando largas cintas con cascabeles.

S6lo el quinto personaje no participa de ese aire de burla e irisién
que rodea a Sancho: es un galgo que, sentado y estirando su fina cabeza,
cspera su parte en el banquete.

En el suelo, frente a la mesa, hay una jarra elegante, un botijo ristico,
algunas vasijas y frutas caidas. El mantel, la silla, un gran candelero
de cinco velas, todo es rico y suntuoso, mas al modo renacentista que
al barroco. Aunque a primera vista, la escena es recargada, estdi muy
bien compuesta, extraordinariamente dibujada y los planos muy bien
manejados, todo lo cual hace de esta pantalla (que tal vez convendria
llamar castizamente una antipara), un magnifico relieve quijotesco.

7. En contraste con la pieza anterior, tan dindmica y recargada, ésta
es sencilla, austera y estatica.

Don Quijote lee su propia historia, lo que es muy légico, pues el
lector sin duda recordard que antes de la tercera salida de Don Quijote
fuele Sancho Panza con la noticia de que el Bachiller Sansén Carrasco
habia llegado a ese lugar de la Mancha diciendo que andaba ya en
libros 1a historia de “El Ingenioso I{idalgo Don Quijote de la Mancha”,
y luego el propio Bachiller le dio cuenta y razén de ello; de modo que
Don Quijote de seguro conseguiria el dicho libro, y por eso lo vemos
leyéndolo a la luz de una gruesa vela, teniendo junto a si su gran espada,
de labrada cazoleta, y su esbelto galgo corredor que atentamente escu-
cha la lectura de aquellas piginas en que también €l qued6 inmor-
talizado.

Don Quijote esté sentado en un gran sillén de alto respaldo; frente
a si tiene el libro, en cuya cubierta se lec “Don Quijote de la Mancha”,
de tamafio in folio, apoyando en un atril. Sobre la mesa hay también
un gran tintero y en él una pluma, ademds unos volimenes (en el
auténtico sentido latino) de uno de los cuales pende la cinta para
mantenerlo enrollado. Los muebles son grandes, de fuertes maderos,
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:algo rusticos pero dentro del estilo espafiol del siglo xv1, son auténtica-
‘mente contempordneos de Don Quijote; esos y no otros serian los que
.escasamente amueblarian su vasta casona manchega. Don Quijote apoya
los pies en el travesaiio inferior de la mesa y abajo se mira un brasero
grande y casi plano, también usual entonces, igual a los que hemos
mirado en las hoy casas-muscos, como la de Cervantes en Alcald vy,
mejor, la de Lope de Vega en Madrid.

8. En una de las gratas y largas platicas que he tenido con el escultor
Lorenzo Rafael le pregunté cuil de tantos Quijotes que ha esculpido
y modelado era el que le ha satisfecho mds o el que prefiere; la respues-
ta era dificil, por razones obvias, pero el escultor me dijo que, al margen
de valores artisticos, esfuerzo en la realizacién y otras muchas condi-
ciones, es decir en una apreciacién personal y casi afectiva, su Quijote
preferido es esta cabcza, cnmarcada en un amplio medio punto; la ra-
zén, o mis bien el motivo, de esa preferencia, estd en la curiosa circuns-
tancia de la que surgi6: una noche, hace aios, Lorenzo Rafael tuvo
un suefio en cl que veia un campo, una vasta extension solitaria ilumi-
nada por la luz de la luna, en primer término habia una barda, blanca,
mis bien azulada por la luz que llenaba todo; luego, tras de la barda,
surgié Don Quijote, sélo la cabeza y los hombros y con el rostro vuelto,
en tres cuartos de perfil, miraba a lo lejos y la brllante y suave luz
de la luna iluminaba el rostro quieto, la barda y el campo, con gran
claridad. Lorenzo Rafael se despertd, recordaba el suefio con gran pre-
<isién y se sentia un poco inquieto y obsesionado. Se levanté en plena
madrugada y dibujé el Quijote que habia sofiado. Més tarde lo esculpi6
sin querer cambiar nada. El Don Quijote de ese relieve, ‘acaso por su
origen onirico, subconsciente, es de sus obras la figura en cierto modo
preferida.

Una frente con arrugas bien marcadas por desvelos y preocupaciones
inicia el rostro alargado; cejas espesas, que se curvan armonizando con
las lineas de la frente sombrean los ojos profundos, levemente entre-
cerrados, con la vista perdida en ensuefio, 0 mas bien en un mirnje
interior; las marcadas ojeras completan la gravedad de la frente; la
nariz es grande, algo aguileiia, como sabemos lo era la de Cervantes;
los bigotes muy poblados y de largas y desordenadas guias, cubren el
labio superior; el labio inferior, grueso y algo caido, con el mentén ade-
Jantado recuerda mucho esa parte del rostro de Carlos V; la barba escasa
pero crecida, estd despeinada, alifiada formaria perilla; las orejas gran-
des, como de hombre viejo y el pelo, largo y desalifiado, cae en mecho-
nes por atrds y algo por delante de la oreja; el cuello largo, nervudo, de
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acusada nuez, emerge de la armadura sin gola; sc miran las hombreras
altas y algo de las mangas; en la cabeza, la bacia cstilizada en forma
de sombrero redondo, acierto frecuente en las figuras de Lorenzo Rafacl,
que de estc modo suprime ¢l aire ridiculo de cubrirse con una vasija
de peluqueria y al mismo tiempo conserva la idea de aquel fabuloso
yelmo de Mambrino.

Toda la figura estd llena de nobleza, ensoiiacién, desasimiento de
lo inmediato y la huella como de un pesar, hondo y oculto, que aflora
en ese aire de tristeza y preocupacién al que se sobrepone lo viril y
resuelto que acusan rasgos y actitud.

Una variante de esa magnifica figura fue aprovechada, por su mismo
autor, para una medalla. La cabeza es muy parecida, con leves cambios
por la técnica diferente, puesto que la figura anterior es martillada y
la medalla, naturalmente, modelada en su original y luego fundida.
En ésta se ve parte de la armadura y hasta un trozo de la adarga, tam-
bién la mano izquierda que sostiene la lanza, y a un lado, al mismo

nivel de los ojos al Don Quijote, como si las estuviera mirando, una
estrella.

Pero con razén la cabeza enmarcada en el medio punto, que con su
linea rotunda y tranquila armoniza con la expresién del rostro, es la
figura de Don Quijote que su autor prefiere, ademas de su origen sub-
consciente que, para su autor, debe darle algo de misterio y revelacién.
Claro es que nada més l6gico y natural el que un escultor, que tantas
figuras quijotescas ha realizado, tuviera un suefio en que viera al perso-
naje en quien ha pensado infinitas veces, al leer y releer la novela y
al pasar horas y horas esculpiéndolo o modelindolo; mas ese suefio,
intenso y preciso, del campo solitario, y la cabeza de Don Quijote le-
vantindose tras la desnuda barda, todo bafado en la luz brillante, suave,
azulada de la luna, es ciertamente un suefio poético en su més amplio
y diverso sentido, sobre todo en el original: suefio creador, como lo fue,
pues de alli surgi6 esa obra, acaso la mejor de las rcpresentaciones de
Don Quijote que ha producido el escultor Lorenzo Rafael.

Ningun artista mexicano ha tratado tan reiteradamente la figura de
Don Quijote como lo ha hecho Lorenzo Rafael; probablemente tam-
poco ninguno haya puesto en sus obras quijotescas tanto amor como
él, a través de muchos afios, labrando y modelando figuras y escenas

148

de la inmortal novela, sin repetir nunca ninguna de las piezas. Sélo
un profundo conocimiento del Quijote, en reiteradas lecturas que arran-
can desde la nifiez y un carifio vital por el libro cervantino, explican
ese esfuerzo y ese cntusiasmo sostenidos a lo largo de toda una vida,
asi como la satisfaccién, que debe tenerla, de haber logrado una larga

serie de magnificas obras de su arte, dignas del noble tema que las ha
inspirado.
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NOTAS AL CAPITULO VI

1SaLvapor Morexo. El pintor Pelegrin Clavé. Instituto de Investigacio-
nes Estéticas. UNAM, México, 1967.

2 Ropricuez Marix. Notas en tomo 1, p. 80, de su cdicién critica del
Quijote.

3 JusTiNo FERNANDEZ. Arte moderno y contempordneo de México, p. 202.

1En la pagina 16 del catilogo dec csa exposicién, publicado por el Insti-
tuto Nacional dc Bellas Artes, una ficha dice: “395. Viiieta del poema.
Por don Quijote de Roberto Argiielles Bringas. 1903. Dibujo a tinta 13 x
18 Col. Morillo Safa.”” Pcro en la exposiciéon no sc cncuentra ninguna
picza sefialada por el nam. 395, ni aparece Don Quijote en viiicta alguna.
Tal vez, ya registrada la obra en cuestidn se prescindié de exhibirla por
falta de espacio o por otra razén.

& Frances Toor. “Advertencia”, en La obra de José Guadalupe Posada.
Grabador mexicano.

8 Arte moderno y contempordneo. . ., p. 286.

7 Eauvio Orecéw. Filatelia. Tomo m, pp. 52-57.

8 Posteriormentc a lo dicho en su libro antes citado, el propio don Emilio
Obregén me informé que el grabado para la estampilla de la “Calavera™
de Don Quijote, se debe a Margarita Lacayo, en substitucién al grabado
de Rubén Fernindcz, que fue rechazado.

9 Todos estos datos consignados aqui proceden dircctamente del escultor
Lorenzo Rafael; principalmente de conversacién tenida con él, en su do-
micilio, ¢l 14 de septiembre de 1965, segin lo registran mis notas.

10 Quijote, 2a. parte, cap. XIv.

1 Jbid.

12 Quijote, 2a. parte, cap. XLVIL.

13 Quijote, 2a. parte, cap. XLIV.
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Capitulo VII

DON QUIJOTE EN LA ESCENA

PRIMERAS PRESENCIAS EN LOS ESCENARIOS DE Mfxico

.

Nada frecuentes han sido las ocasiones en que la escuilida figura de
Don Quijote se ha ofrecido al pablico desde la escena de un teatro
mexicano; a media docena llegan, escasamente, aun forzando un poco
la mano en ello, es decir incluyendo en ese corto nimero alguna apari-
cién quijotesca en algo que no eran obras teatrales, como adelante se
verd.

La primera vez que Don Quijote aparecié en un foro, en México,
fue en el del Coliseo de la entonces capital del Virreinato de la Nueva
Espaiia, el 28 de diciembre de 1794, en la obra Las bodas de Camacho.
El arreglo para teatro de ese episodio quijotesco lo habia hecho don
Juan Meléndez Valdés y se habia estrenado en Madrid, diez afios antes,
en 1784. De tal pieza dice un tratadista modemo que “Hene poca
importancia”,? y otro critico, més especializado, la califica de “mediana
obra dramitica Las bodas de Camacho, que encerraba €l episodio del
Quijote de su titulo entre redes atildadas y reglas clasicas”.® A pesar
de todo, tiene cierto interés porque la obra se puso con una parte
musical, de modo que es un antecedente bastante directo de lo que en
nuestros dias hizo, con muchisima mayor calidad, Manuel de Falla
en El Retablo de Maese Pedro. La obra de Meléndez Valdés tenia
cuatro coros cuya musica escribi6 el compositor don Pablo Esteve.

Después de aquellas musicales Bodas de Camacho hubieron de trans-
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currir més de.medio siglo para que la figura de Don Quijote vol-
viese a aparecer en la escena, en México.

En 1850 “la compaiifa Monplaisir estrena la pantomima en cinco
actos Don Quijote de la Mancha, haciendo el papel de Don Quijote
el bailarin Gordy”. *

*

“DoN QUIJOTE EN LA VENTA ENCANTADA”

Durante largo tiempo, después de escrito casi todo el presente estudio,
cref que la épera de Miguel Planas, Don Quijote en la venta encantada,
estaba perdida, como tanto de lo que han producido los musicos mexi-
canos y que no ha sido impreso. Grande fue, y muy grata, mi sorpresa,
cuando una tarde, charlando sobre nuestros respectivos proyectos y
trabajos en marcha, mi amigo de largos afios don Gabriel Saldivar me
dijo que €] poseia un ejemplar de la partitura de La Venta Encantada
y pocos dias después la puso en mis manos. Gracias, pues al erudito,
biblicfilo, gran conocedor de la misica mexicana que es Saldivar, y desde
luego a su generosidad y amistad, puedo afiadir bastante mis de lo
que esperaba sobre esta “presencia” de Don Quijote en el teatro mexi-
cano, hace ya casi un siglo.

Nada diré sobre la misica de Planas, por dos motivos: el primero,
mi propia incompetencia para analizar cualquiera composicién musical
y mucho més un 6pera, y segundo, porque Saldivar me ha prometido
hacer un breve estudio al respecto que serd, como sus ya conocidos
trabajos, ® reflejo de su mucho saber en musicologia; si eso llega a reali-
zarse, en los Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas publicare-
mos, Saldivar y yo, nuestras respectivas opiniones sobre la musica y
sobre el libreto de la épera en cuestién, con todos los datos documen-
tales correspondientes, que aqui resultarian excesivos.

Por lo tanto, en las piginas que siguen me limitaré a hacer una
sinopsis del libreto, sefialando las correspondencias y las discrepancias
con el texto cervantino de donde procede, asi como €l tratamiento del
personaje Don Quijote y, finalmente, apuntando un problema o duda
sobre el origen de tal libreto. )

Desde luego cabe advertir que el libreto, propiamente, no he podido
verlo; lo Gnico que me ha sido posible examinar es una copia de la
partitura completa de la dpera y en ella, como es usual, abajo de alguno
de los pentagramas va manuscrito el texto o letra, en los compases a
que corresponde, para que el maestro director pueda dar las entradas
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'y guiar el canto como lo hace con los demés instrumentos sonoros

puesto que todos, orquesta y cantantes, integran cl conjunto que ha
de dirigir. Pero, como s l6gico, en la partitura no existen muchas in-
dicaciones que el libreto debe de tener: las entradas y salidas a escena
de los diversos actores, las acotaciones para indicar detalles de la accién
y hasta de actuacién, las mutaciones de escena o cambios de decorado
que indican cambio de lugar de la accién y, en gencral, todas las indi-
caciones que un texto dramitico normalmente tiene para ser represen-
tado. Por la falta de todo eso es natural que surjan dudas y preguntas
que me es imposible por ahpra resolver.

He aqui lo que he encontrado en la dificil lectura de esos renglones
manuscritos, con las palabras muchas veces cortadas o alargadas, por
necesidades del canto, en la partitura de La Venta Encantada:

acro 1. El Cura, Sancho y el Barbero van por el monte buscando
a Don Quijote, de quien Sancho les cuenta proezas absurdas y falsas
(que Cervantes no imagin6). El Cura y el Barbero encuentran a Car-
denio y éste comienza la narracién de sus amores y desengafios. Los
mismos personajes ven, a lo lejos, a Dorotea, que canta entre cajas y
luego entra en escena. Cardenio reconoce a Dorotea: “Sois la hermosa
a quien perjuro, don Fernando abandoné...”; ambos prometen ayu-
darse y vengarse. Sin transicién, €l Cura les dice que le sigan, pues
tiene un plan para “volver al loco [Don Quijote] a su paterno hogar.”
Aparece Don Quijote cantando a Dulcinea y diciendo dislates; se le
acerca un paje, que es el Barbero disfrazado, hace una sefial y Dorotea
se llega a Don Quijote pidiéndole ayuda; Don Quijote decide ir con
ella y Sancho queda muy contento. El coro comenta que al ir Don
Quijote a la aldea “Ya su locura no hay que temer, pues el incauto
cay6 en la red.” _

Esas escenas proceden de cinco capitulos de la 12 parte del Quijote,
pero con muy notables diferencias: en el cap. 24 aparece Cardenio (de
quien los cabreros ya habian hablado a Don Quijote) y empieza a
contar su historia, pero luego le viene el ataque de locura y golpea al

* Caballero. El cap. 25, que refiere la penitencia de Don Quijote en

Sierra Morena y su carta a Dulcinea, no tiene correspondencia ninguna
en la accién de la épera. Los caps. 26 y 27 tratan del encuentro de
Sancho con el Cura y el Barbero y, luego, de ellos tres con Cardenio.

En cl cap. 28 los cuatro personajes mencionados encuentran a Dorotea, -

quien les refiere su historia. Finalmente, en el cap. 29, el Cuna trama
el artificio para sacar a Don Quijote de Sierra Morcna, con la compli-
cidad de Dorotea; se encaminan a buscarle; al encontrarle, Dorotea
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ya fingida Princesa Micomicona, implora su ayuda y Don Quijote pro-
mete ir a su reino. Como se ve, las diferencias son apreciables. Por lo
que respecta a los lugares de la accién, por falta de acotaciones, como
antes dije, no puedo saber si todo ocurre en ¢l campo o parte de ello
en el interior de la venta, como lo dice la novela.

acto 1. Llegan a la venta el Barbero y €l Cura, luego Don Quijote
y Sancho Panza. El coro canta que Don Quijote estd bien loco, que
lo echen de alli. Entran los cuadrilleros de la Santa Hermandad y quie-
ren aprchender a Don Quijote quien se resiste y hay pelea con espadas.
Sin acotacién, pero con indudable cambio de escena, Lucinda canta su
abandono; aparece Femando, la reconoce y pide que le siga, ella rehusa.
Llega Cardenio y al verlos quiere tomar venganza; Lucinda le pide
que perdone a Fernando; en eso estin cuando entra Dorotea, supongo
que disfrazada pues no es reconocida. Hay luego un concertante: al
cuarteto mencionado se unen el Barbero y Sancho, el primero dice que
“seguir con la broma no es posible ya”, y Sancho pide que ayuden a
Don Quijote, que ha trabado “batalla campal”; a eso se anade el coro
que repite: “El diablo en la venta parece que estd. .. gritar se oye al
loco, jgran Dios, qué sera?”. Entra Don Quijote exclamando: “jVicto-
ria, que el gigante vencido quedé ya!”. El acto termina con otro con-
certante en el que cada personaje sigue con su tema y el coro (que
lo es de “Moras”, segiin una excepcional indicacién), exclama que todo

es confusién, lo cual es realmente cierto pero desde muchos compases
antes de que el coro lo diga.

El autor del libreto manejé aqui, muy libremente, cuatro capitulo:
del Quijote (12 parte), de esta manera: el cap. 32 que habla de la
llegada a la venta de toda aquella comitiva que venia regresando de
Sierra Morena, luego Don Quijote subi6 a dormir y el capitulo termina
cuando se va a comenzar la lectura de la “Novela del Curioso Imper-
tinente”. Salta, el libreto de la 6pera al cap. 45 del Quijote, en donde
esta el pleito que tuvieron, por una parte Don Quijote y Sancho y por
la otra el barbero (no maese Nicols sino el otro, el que fue agredido
por el Caballero para despojarlo de la bacia que imaginé yelmo de
Mambrino), porque este barbero queria recobrar su bacia y una albar-
da, que Sancho juzgaba botin tomado en buena lid. En esa pelea estan
cuando llegan los cuadrilleros y quieren tomar preso al Caballero. Re-
trocede, en la Gpera, la accién, al cap. 36 del Quijote, que narra el
encuentro, en la venta, de Cardenio y Dorotea con los recién llegados
Lucinda y Femando, y todos se reconocen entre si. Sin que la letra

is4

de la épera lo diga claramente, pero si por frases de Sancho y del
coro respecto al combate de Don Quijote con un gigante, es de suponer
que cl autor quisiera aludir (y no veo dificultad en que asi lo enten-
diera el piblico) a la “descornunal batalla que Don Quijote tuvo con
unos cueros de vino tinto..."”, como reza parte del enunciado del cap.
35 de la novela cervantina.

acTo 11 Sin indicacién de lugar, pero indudablemente en el interior
de la venta. Sancho entra en escena sigilosamente y luego dice que
mira magos y gigantes; probablemente el coro, que representaria esos
magos y gigantes, esté parado o desfile silenciosamente por el fondo
de la escena, pero €so no se indica en la partitura. Entra el Cura, pre-
gunta por Don Quijote y manda a Sancho vaya a buscarlo. En un
dueto, €l Cura y €l Barbero dicen que no se escapard Don Quijote:
éste llega, el Cura le comunica que la sefiora de esc palacio le ordena
que vaya a descansar y el Caballero obed.e’ce‘ El Cura recomienda sigilo
y repite: “sf, é caerd”. No hay acotacién, pero sin duda cambia la
escena. Aparecen Fernando y luego Dorotea, que pide perdén y tam-
bién la muerte, en un dueto. Entra Cardenio buscando venganza, se
bate con Fernando y es desarmado; entra Lucinda haciendo reproches
a Fernando. Concertante: reconciliacién y expresiones de amor entre
Cardenio y Lucinda, Fernando y.Doroteeg; luego otro breve ducto con
lo que da fin esa trama. Mutacién no indicada, pero necesaria para
volver a la venta. El coro canta: “Miserere, miserere de este noble
aladin”. Sancho cuenta que unos fantasmas encantaron a Don Quijo-
te; €l coro repite: “Miserere, miserere de este noble paladin; resignados
acatemos los decretos de Merlin.” Un trio, luego un ‘dueto en que
aparece Don Quijote despidiéndose y Sancho le promete que siempre
lo seguira. Sin indicacién de cudl 0 cudles personajes, pero supongo que
1o hard el coro, canta repetidamente: “Pobre sefior, pobre sefior,
ue Dios le vuelva la razén. ..” Con lo cual termina el acto y la obra.
Todo eso procede de dos capitulos de la citada 12 parte del Quijote:
en el cap. 46, aplacada la contienda que se cuenta en el capitulo ante-
rior, ya mencionada, Don Quijote se confirma en que ese lugar, la venta,
es un castillo encantado. El Cura sigue adelante su plan para secuestrar
al Caballero y hace que todos o los mas de los presentes se disfracen de
diversos modos. Retrocede el libreto al final del cap. 36, que trata
de la reconciliacion y da'fin la interpolada novela sobre los amores y
desventuras de Cardenio, Lucinda, Dorotea y don Fernando. Luego
torna el libreto a las dltimas paginas del cap. 46, en que los disfrazados
atan a Don Quijote mientras duerme y, al despertar, “se creyé que
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todas aquellas figuras eran fantasmas de aquel encantado castillo, y
que, sin duda alguna, ya estaba encantado, pues no se podia menear
ni defender...” (loc. cit.).

Si el puro asunto estd considerablemente distorsionado, en relacién
con la novela de que procede, en otros aspectos las diferencias son
mayorcs. Nada, absolutamente nada dc las cualidades de la novela cer-
vantina, aparece en el libreto de Don Quijote en la venta encantada,
ni siquiera el titulo es apropiado, pues sugiere, desde luego, que Don
Quijote serd €l personaje principal y eje de la obra, y no es exactamente
asi pucs, en realidad, hay dos asuntos: el del engaio que urde el Cura
para regresar a Don Quijote a su casa, por medio de la fingida Princesa
Micomicona y finalmente sccuestrando a Don Quijote por medio de
los enmascarados, y otro asunto es ¢l enredo de amores, desengaiios y
reconciliacion final entre Cardenio, Lucinda, don Fernando y Dorotea.
Y aunque la dpera termina con la despedida de Don Quijote “encan-
tado”, la trama de la novela de Dorotea tiene proporcién mucho mayor
en tiempo, en accién y en nimero de versos.

En cuanto a estos Gltimos, no quiero entrar aqui a examinarlos, por-
que rebasa el marco al que tiene que reducirse este trabajo y, ademas,
como antes dije, me propongo hacer aparte un estudio de aquel texto,
por ahora basta y sobra con afirmar que los tales versos son malos mu-
chos de ellos y pésimos no pocos y que ‘odo €l texto del libreto acusa
un romanticismo descabellado o desenfrenado, como el que puede en-
contrarse, por ejemplo, en los peores versos y en el drama que escribio
Manuel Acuiia. Dejemos, pues, cuestiones de forma y veamos, sola-
mente al Don Quijote que alli se nos muestra.

La presencia de Don Quijote en escena es esporidica y casi fugaz.
En el primer acto canta: '

Cuiénto yo te adoro
Dulcinea querida,

yo daré la vida

sélo por tu amor.
¢Quién habrd que pueda
resistirse a mi?
Pensando en tu amor
yo siempre venci.
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Y al final de ese acto, presto a la nueva aventura en auxilio de la Prin-
cesa Micomicona, en recitado declama estos versos, caracteristicos del
romanticismo desorbitado al que poco antes hice alusién:

La lanza, el fuerte escudo, -

el yelmo dame, Sancho,

acerca a Rocinante, ’

cnsillame ese rayo;

partir quicro ahora mismo

al campo del honor.

jTemblad, tiranos!, ;Temblad, felones!
ijYa la tizona se desnudé

que a los malsines v a los follones

de una a otra zona causa pavor!

En el segundo acto, Don Quijote no tiene mais que tres cscenas: la
llegada a la venta, poco después unos cuantos versos de alarde, reto
y pelea con los de la Santa Hermandad y, al final, una breve entrada
en que aparece gritando: “jVictoria, que el gigante vencido queds ya!”,
refiriéndose, segun supongo, a los acuchillados cueros de vino, sin que
al parecer nadie le haga caso, por lo agitado y confuso de esos momen-
tos que preceden a la caida del telén.

Ya bien adelantado el acto tercero Don Quijote se presenta con
esta escena: )

Quijote: — Sancho, sostenme el estribo.
iSalud, sefiores!

Cura: — Un mensaje de importancia
os tenemos que entregar.

Quijote: — Vuestro mensaje espero.
jAprisa, despachad!
Mi tiempo es limitado
y no me hace esperar.
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Cura:  — La noble y grande sefiora

que cste palacio habita
nos manda suplicar
vaydis a descansar.

Quijote: — Puesto que ella lo ordena
no hay més que obedecer.
Por nica respuesta
os voy a complacer.

Después del mutis que sigue a esas palabras, ya no aparece més que
en un dueto final:

Quijote: — Adiés, Sancho amigo,
jadiés, si, adiés!
Me encuentro encantado.
jAdiés, Sancho, adigs!

Sancho: — Os he de seguir
por donde vayiis,

mi buen Don Quijote
os he de seguir.

Pero lo que me parece mis reprobable es que en varias ocasiones

encontramos con que diversos personaies se refieren a Don Quijote en

términos que suenan sumamente despectivos: el Cura quiere “volver
al loco a su patemo hogar”, el coro dice, con aire satisfecho, que “ya
su locura no hay que temer”, en otra ocasién exclama con desprecio
evidente “este hombre esti bien loco”, y por dltimo termina con una
gimoteante conmiseracion “Pobre sefior... que Dios le vuelva la ra-
z6n.”

Bien sabemos que durante casi tres siglos nadie o casi nadie vio en
todo el Quijote, y sobre todo en su héroe epénimo, mis que motivo
de risa y de burlas, y las diversas “presencias” que hemos venido exa-
minando comprucban que asi ocurrié también en México; igualmente
sabemos que, en la obra de arte, en toda obra de arte, cada época y de
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hecho cada individuo (espectador, oyente, lector) la sicnte, la entiende
y la interpreta poniendo en ella sus propias proyecciones culturales,
en el més amplio sentido del término. Pero, con todo, personalmente
considero lamentable esa “presencia” de Don Quijote en la opera, gé.
nero que en aquel momento —hace un siglo— era visto con grandisimo
respeto, admiracién y entusiasmo, por el pubhcq y por los autores que
se atrevian a cultivar esa forma de arte que requiere firmes conocimien.
tos y mucho trabajo, aparte de esas condiciones que por imprecisas e
indefinibles suelen condensarse en el vago término de inspiracién.

Alejémonos de estos riesgosos aledafios de la teoria del arte y vea.
mos qué dijeron los contemporineos del sefior Planas acerca de su
dpera.

En el diario La Iberia, del sibado 11 de febrero de 1871, aparece
esta crénica sin firma:

“LA OPERA DEL SR. PLANAS. De mala gana fuimos antes de anoche a
Teatro. Nos parece una profanacién ponér en escena, y cantando, las
figuras inmortales de una obra inmortal. Creemos que en la boca de
D. Quijote y de Sancho Panza no se deben ni se pueden poner mis
ni mejores palabras que las que le puso Cervantes, y creemos que por
mucho que se afanen las artes imitadoras, nunca podrin reproducir
aquellos tipos con la perfeccién con que los ven en su imaginacién
todos los que han leido el Quijote. El manco de Lepanto, al acabar
su obra, colgé tan alto su péfiola que nadie ha podido alcanzarla; ¥y
¢ conocia bien lo que habia hecho, cuando prohibié a sus contempo-
rineos y a la posteridad tocar el asunto, recordando la inscripcién de
Rold4n sobre sus armas: Nadie las mueva . . ., etcétera.

“Venciendo nuestra repugnancia fuimos al Teatro; y confesamos
que aquello no nos chocéd comoltemiamos. El Sr. Loza hizo un D. Qui-
jote soberbio; el Sr. Quezadas un Sancho Panza magnifico; la sefiorita
Mendoza y la sefiorita Vallejo estaban lindas como Lucinda y Dorotea:
todos estos cantaron bien: nada hubo que pedir al Sr. Sienz Rico en
el papel de Cardenio cuando estaka loco. Se conocia que todos habian
estudiado y ensayado bien \a pieza. De musica nada entendemos pero
nes paecié agradable. El pablico aplaudié muchos pasajes, e hizo salit
varias veces al Sr. Planas para aplaudirle. E1 Teatro estaba lleno, y
‘deseamos que eso mismo suceda siempre que se le dé alguna nueva

obra, para que no carezcan de estimulo los que cultivan la musica y la
»

poesia . ..

En tono semejante, pero con mayor contenido y sentido critico, en-
contramos la crénica firmada por G. Gostkowski, en El Domingo
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del 19 de febrero de 1871, tGnica de estas crénicas que fue recogida
por Luis Reyes de la Maza al tratar de la épera dc Planas. ¢ Escribi6
asi ¢l Bardn Gostkowski, citando aqui sélo lo que al libreto se refiere:

“Tanto como ¢l honorable redactor de La Iberia siento yo la muti-
lacidn que el autor del libreto hizo sufrir a la grandiosa obra de Cer-
vantes. Hay libros a los cuales no se debe tocar y el Quijote es uno de
ellos. Y por otra parte, el titulo obliga, y €l de Don Quijote es de for-
midable peso para un compositor. No todos los dias aparece un ins-
pirado como Gounod, que supo poner a Gocthe en musica.”

Otras criticas fueron menos sensatas, El cronista de México y Europa
ataco muy duramente al compositor Planas, otros diarios (La Voz de
Meéxico, El Ferrocarril, ¢l Diario Oficial) lo defendieron con més o
menos entusiasmo. Pero todo eso se refiere, casi exclusivamente a la
misica de la 6pera, de la cual va dije que no he de tratar aqui, por
¢so solamente transcribiré algunos pérrafos, relativos al libreto, firma-
dos por Alberto G. Bianchi en El Ferrocarnil del viemes 17 de febre-
10 de 1871:

“...El libreto estd tomado de la obra del inmortal Cervantes por A.
Garcia; pero se dejan ver descoloridos esos cuadros que en el original
de Cervantes se destacan majestuosos: puedo decir con bastante segu-
ridad que es Ja parodia de D. Quijote, su caricatura; no es la copia fiel
precisa.

“Grande ha sido el atrevimiento del Sr. Garcia al pretender bosque-
jar la creacion del insigne Cervantes, cuando aun los hombres de mé-
tito literario como Meléndez y otros han fracasado al querer ponerla
en escena.

“El error del maestro Planas ha sido lamentable; ha querido calcar
su misica en un mal libreto y por consiguiente ha tenido que luchar
contra ese inconvenientc en primer lugar y en segundo contra su ins-
piracién que no puede servir para el género satirico....”

Asi pues, la misica de Miguel Planas recibe clogios y censuras, pero
en cuanto al libreto de A. Garcia, todos los que a ¢l se refieren lo cali-
fican negativamente. Yo estoy de acuerdo, opinando que la letra de esa
opera es absolutamente detestable. Con eso habria que poner punto
final a este asunto, pero atn queda un problema que no voy a resolver
pero si a plantear, con la esperanza de que algin lector, con mas luces
que las mias, encuentre la solucién, que al fin y al cabo siempre hay que
tepetir aquello de que todo lo sabemos entre todos.

Quién era A. Garcia? Todos los anuncios que, en esos primeros dias
de febrero de 1871, publicaron diversos peri6dicos, lo mencionan sola-
mente asi, con la inicial del nombre y un apellido, los cronistas suelen
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llamarlo nada més “el Sr. Garcia”. Pero no sc trata de saber datos bio-
graficos, que no serian del caso tratdndose de obra tan deficiente como
son los versos dc aquel libreto. La cuestion es otra: poco después de
mediar el siglo (claro que el siglo xix) fue estrenada en Madrid 1a
zarzuela en un acto La venta encantada, libreto de Adolfo Garcia
musica de Antonio Reparaz, y sabemos que en 1859 se publicé el li-
breto aunque no la misica.” Por otra parte, parece que tal zarzuela
nunca se puso en escena en México, por lo menos no antes de 1871,
que si asi hubiera sido es indudable que lo habrian recordado perfec-
tamente los cronistas que trataron de la dpera de Planas, por lo me-
nos por la semejanza de titulos (y sin duda también de asuntos),

ero cl que la zarzuela no sc hubicra puesto en México en nada im-
pedia que el libreto, ya impreso, si pudiera muy ficilmente haber lle.
gado aqui en cualquier afio de la década de los sesentas.

Como al barajar descuidadamente saltan algunos naipes inesperados
ast han caido aqui algunos inquietantes signos de interrogacién: el
libreto de Adolfo Garcia, editado én Espafia en 1859, es el mismo que
con la firma “A. Garcia” sirvi6 de letra para la épera de Miguel Pla-
nas? La cuestién parece tan obvia que no vale la pena de investigar
mas, pero jpudo un libreto de “zarzuela en un acto” serlo, también,
de una 6pera en tres actos?, o bien, ;nada hay de eso sino una curiosa
similitud de un apellido y la inicial del nombre?, seria, desde luego,
muy grande coincidencia. Y otra cosa mds: la épera de Miguel Planas

. se anuncié, en muchos periddicos y en todos ellos de modo casi uni-

forme, con ¢l titulo de Don Quijote en la venta encantada, pero la
partitura que he tenido en mis manos (propiedad de Gabriel Saldi-
var) y de la cual he tomado mucl:xas notas, entre ellas los versos cita-
dos paginas atrds, aunque es un ejemplar manuscrito tiene la hoja de
portada impresa en grandes caracteres, con tipografia muy al estilo
de la época, y dice en tres lineas centradas: La Venta Encantada /
6pera mexicana en tres actos / Por Miguel Planas, y en el angulo
derecho inferior, con tipo mas reducido: Particién de orquesta.

Sin conocer €l libreto de la zarzuela espafiola y sin poder compararlo
con los versos manuscritos entre los pentagramas de la partitura antes
citada es imposible resolver esos pequefios problemas.

Mientras tanto, quede aqui registrada esa presencia de Don Quijote
en el escenario del ya desaparecido Teatro Nacional de México, en

s6lo dos ocasiones: la noche del jueves 9 y en la tarde del domingo 12
de febrero de 1871.
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Otra vEz DON QUIJOTE EN LA VENTA

Habia ya comenzado a correr el presente siglo cuando Don Quijote
vuelve a pasar por foros mexicanos. ' '
El 31 de enero de 1903, en el Teatro Principal, se puso la zarzuela,
libreto de Feméndez Shaw y musica de Ruperto Chapi, La Venta de
Don Quijote, que gusté mucho y de la cual recuerda Mafién que
“Arozamena, haciendo el Quijote, aunque algo entrado cn carnes es-
tuvo muy bien, asi como Cires Sinchez en el Blas, Roig en el ratero
y Escard6 en Don Miguel de Cervantes; Julia Mesa hacicndo la Ma-
ritornes no convencié”.® La obra habia sido estrenada en Madrid el
aio anterior (en realidad un par de meses antes que en México, apro-
ximadamente); como es muy probable que ninguno de los lectores de
estas lineas la hayan visto representar ni es de esperar que la veamos,
dada la casi extincién del género de zarzuela, creo que vale la pena
transcribir algunos informes sobre tal pieza, tomados del libro de Es-
pinds, cuyo conocimiento agradezco a mi amigo el ilustre musicélogo
G. Baqueiro Foster. '
“Carlos Fernindez Shaw puso en las manos del maestro Chapi su
comedia lirica La Venta de Don Quijote que se estren6 en (el Teatro]
Apolo. Concebida como un homenaje rendido a la memoria de Cer-
vantes, es obra de excelente intencidn artistica, dentro del marco autée
tono en su sector mas digno.

“El libro de La Venta de Don Quijote ofrece la particularidad de
que en la lista de sus personajes haya introducido el pocta un esefior
Miguel> que es el propio Cervantes y que en la Venta famosa coinci-
de con Don Alonso, el hidalgo manchego, y con su ristico escudero
Blas. Aquél presencia las peripecias mesoneriles de éstos, y ello le
ofrece el germen de la inspiracién del libro maravilloso. Este trasunto’
del genial novelista fue tratado por Fernandez Shaw con méximo res-
peto y emocionada devocién. Cervantes, por supue§to, no es.t:i en el
reparto de las figuras cantantes y se limita a asumir breves interven-
ciones declamadas durante una fantastica visién, al pie de la cual el
«Sefior Miguel> da principio a la historia prodigiosa de su Ingenioso
Hidalgo.

“Chapi compuso para esta comedia lirica varios nimeros en que
trenzan temas quijotiles: la nobleza, un tanto fanfarrona, que parece
emanar del solo nombre de Don Quijote, y la alegre vivacidad de coplas
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v danzas que atribuimos como caracteristicas de las llanuras y poblados
manchegos. Las no muy abundantes melodias que se atribuyen al hé-
roe y a los demds personajes de La Venta de Don Quijote son dignas
hermanas de otras, generalmente breves, que sélo adquieren trascen-
dencia a fuerza de reiteraciones, en Chapi tan frecuentes, aunque
siempre sean, COmMO €n la obra de que hablamos, gratas, sefioriles y
as.”’ ®

sa}??;bablemente en otras ocasiones apareci6 Don Quijote en obras li-
ricas; ya en época cercana lo vimos en El Retablo de Maese Pedrg, de
Manuel de Falla, que se puso en el Teatro de Bcll:as {\rtcs a mediados
del afio de 1947, cuya escenografia se hizo con dibujos de Bartolozzi
y de Julio Prieto. Alli nada del texto cervantu/zo_ se alterd, aunque claro
es que cl mérito de la obra esta todo en la miisica, extraordinaria como
de quien es, y en realidad El Retablo de Maese Pedro no puede ser
considerado como una obra teatral.

*
DoN QUIJOTE FASCINA A LOS NINos pE MExico

El 6 de agosto de 1947 se estrend, en el Teatro del Palacio de Bellas
Artes, una versién de Don Quijote que escribié Salvador Novo para
teatro infantil. Posteriormente fue publicada por el Instituto Nacional
de Bellas Artes.® En la vuelta de la portada interior figura esta nota

que registra los nombres de quienes colaboraron en dicha obra, aparte
de los autores:

“La presente version teatral de Don Quijote fue presentada en el
Palacio de Bellas Artes durante la temporada de Teatro Infantl de
1947 que comenz6 el 6 de agosto. Escribieron para ella la msica los
maestros: Jesus Bal y Gay para el primer acto, Carlos Chavez para el
segundo y Blas Galindo para el tercero. Los fiecomdos y el Ymtuario
fueron obra de Julio Castellanos, Carlos Marichal y ]uho'Pneto. Di-
rigi6 la orquesta Sinfénica del Conservatorio Edugrdo Hemanda_x\lon-
cada. La coreografia fue realizada por Quﬂlqnmpa Bravo y Gilberto
Martinez del Campo. El montaje y la iluminacién, la tramoya y la
utileria asi como la realizacién del vestuario y de la escenografia, corrie-
ron por cuenta del personal técnico del Instituto. El desempefio de lt_)s
papeles de la obra sc encargd a los alumnos de Arte Teatral del propio
Instituto, y de su direccién escénica se encargaron la profesora Cle-
mentina Otero de Barrios y el autor.”
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No creo que resulte superfluo consignar aquf el reparto, pues algunos
de aquéllos, entonces alumnos de teatro, han llegado més tarde a al-
canzar renombre en su profesién:

“Don Quijote: Rogelio Gonzilez, o (en otras representaciones) Luis
Manuel Pelayo. Sancho Panza: Mario Orea. Dulcinea: Marfa Luz Are-
nas. El Bachiller Sansén Carrasco y ¢l Caballero de los Espejos: Carlos
Bribiesca. Ventero: Omar Jasso. El cura: José Neri Omelas. EI Ama:
Mercedes Pérez. La Sobrina: Betty Varela. El Duque: Antonio Corona,
La Duquesa: Gabriela Peré. El Dr. Pedro Recio: Jorge Martincz de
Hoyos. EI Mago Merlin: Delfino Ramirez Tovar. La Condesa Trifaldi:
Carmen del Castillo. Cide Hamete Benengeli: Fernando Torre Laphan.
El muchacho Andrés: Humberto Almazin. Tomds Haldudo: 1 Luis
Aceves Castaieda. El Viejo con bdculo: Carlos Rodriguez. El Viejo
sin bdculo: Juan Alcizar. El sastre: Rafael Estrada. Arriero 19: Rail
Dantés. - Arrieros y labradores: Efrain Ardoz, Ratl Dantés, Jorge Lan-
deta, Miguel Cércega, Adolfo Graniel. Guarda 19: Rafael Estrada.
Guarda 2°: José Luis Palafox. Ginés de Pasamonte: Ratl Dantés. Ga-
leote 1°: Félix Morales. Galeote 2%: Luis Aragén. Galeote 3°: Andrés
Orozco. Maritornes y criados: Carmen del Castillo, Georgina Barragdn,
Lilia Vilchis, Olga Carballo, Rosa Maria Moreno. Un labrador: José
Luis Palafox. Tomé Cecial: Adolfo Graniel. Un Pastor: Miguel Cér-
cega. Caballeros: Carlos Rodriguez, Juan Alcézar, Efrain Ardoz, Luis
Aragén, Andrés Orozco, Humberto Almazin, Un Paje: Patricia Moret.
Aldonsa Lorenzo: Martha Ofelia Galindo. Mujeres veladas: Olga Car-
ballo, Lilia Vaca Vilchis. Pajes: Arturo Cobo, Miguel Cércega, Jorge
Landeta, Efrain Ardoz. Cortejo de los Duques: Georgina Barragan, Eu-
genia Morett, Rosa Maria Moreno, Maria Enriqueta Montoya, Hum-
berto Almazin, Félix Morales, Luis Aragén, Andrés Orozco.”

La pieza de Novo es una versién que trata, con gran libertad, pero
con indudable acierto, para su objeto, la novela de Cervantes. Se ini-
cia con un Prélogo, que no serd en vano citar integro, asi como hacer
una sinopsis de la obra, copiando algunos parlamentos y escenas, pues
creo que sélo de tal manera podré el lector tener una idea suficiente
de los propdsitos y los procedimientos del autor de aquella pieza.

A tel6n corrido, después de la obertura musical, aparece Cide Hamete
Benengeli, hojeando un gran libro y lee en voz alta:

“En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme
no ha mucho que vivia un hidalgo de los de lanza en astillero, adarga
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antigua, rocin flaco y galgo corredor... Frisaba la cdad de nuestro
hidalgo en los cincuenta afios; era de complexién recia, seco de camnes,
enjuto ¢l rostro, gran madrugador y amigo dc la caza. Quieren decir
que tenfa el sobrenombre de Quijada o Quesada, que en esto hay al-
guna diferencia en los autores, que de este caso escriben; aunque por
conjeturas verosimiles sc deja entender que se llamaba Quijana. Pero
esto importa poco a nuestro cuento; basta que la narracién ds: ¢l no
se salga un punto de la verdad. (Cierra el libro. Habla al pablico.)
Con estas palabras, nifios, comienza la historia de Don Quijote —del
Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha—. En este afio de 1947
se cumplen cuatro siglos del nacimiento del hombre que escribi6 la
historia de Don Quijote, Miguel de Cervantes Saavedra. Cervantes, en
su libro, dice que Cide Hamete Benengeli es cl historiador ardbigo
que lo escribi6. Y por obra de los magos y encantadores que en €l
aparecen, yo, que soy Cide Hamete Benengeli he resucitado, empu-
fiado la pluma que dejé colgada en una espetera y de un hilo de alam-
bre, y vuelto a escribir abreviadamente la historia de Don Quijote para
que los nifios de México puedan conocerla. Mucho atrevimiento es;
pero yo sé bien que Cervantes desde su gloria, ha de perdondrmelo v
sonreir, satisfecho y contento al ver que honramos su memoria con
traer a Don Quijote a la vida, y ponerlo ante los ojos y oidos limpios
y puros de los nifios mexicanos. Ahora, prestad vuestrd atencién. Va-
mos a asomarnos a otras tierras, y a otros afios, muy lejanos. Aqui
vivimos en el siglo xx, cuando se levante el telén nos hallaremos en
Espafia, a principios del siglo xvi, que es donde y cuando aparecié
por primera vez el inmortal Don Quijote de la Mancha. Atencién, es-
cuchad: esa mdsica nos anuncia gente alegre y feliz (va retirindose
hacia bambalinas). Veamos. (A un ademin suyo se levanta el telén
para el primer acto. Cide Hamete hace mutis.)” 12

La escena del primer acto es la Venta, el patio y el pozo. El Ven-
tero y los Arrieros conversan, Sancho Panza, alli dormido, va desper-
tando y habla con ellos. Uno de los arrieros canta unas coplas. Entra
Don Quijote, pidiendo alojamiento en ese castillo, mostrando su locu-
ra, y solicitando ser armado caballero; queda solo y empieza a velar
sus armas. Con fondo musical aparece en lo alto la luna y en ella se
asoma Dulcinea; Don Quijote la contempla. Entra Tomds Haldudo
azotando a Andrés; Don Quijote lo obliga a dejarlo libre y pregunta
lo que le debe; luego vuelve a contemplar y a hablar a Dulcinea, mien-
tras Tomds pega a Andrés, pero Don Quijote no los ve. Entra un arriero
y quita las armas de encima del pozo; Don Quijote lo acomete y derriba
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con su lanza; otros arrieros acuden y golpean a Don Quijote hasta
que llega el Ventero y los retira. Sigue la cscena en que arman Caba-
llero a Don Quijote, quien solicita un escudero que lo acompaiie,
diciendo:

“Don Quijote: Seiior castellano, yo he leido que todos los caballeros
andantes toman a su servicio a un escudero que comparta sus fatigas
v afanes, y a quien premian con el gobierno de una insula cuando
ya han conquistado fama y gloria. Yo deseo un escudero. Acaso entre
la gente de vuestro castillo habra alguno dispuesto a seguirme en to-
das las aventuras y grandes hazafias que ha de cumplir mi brazo fuerte
para ofrecerlas en homenaje a aquella alta sefiora que tiene cautivo mi
corazén, y que es la més bella del mundo (sefiala a la luna).

Ventero: ;Quién es esa sefiora?

Don Quijote: La sin par Dulcinea del Toboso. No hay otra igual en
hermosura. Miradla alli.

(Todos vuelven la cara hacia donde sefiala Don Quijote, pero en
ese momento desaparece la imagen de Dulcinea y no se ve mis que
la luna).

Ventero: No vemos nada mis que la luna, sefior Don Quijote. Pero
estamos dispuestos a jurar, como si la viéramos, que esa sefiora Dofia
Dulcinéa del Toboso es la mias bella del mundo, aunque nos gustaria
conocer siquiera un retrato suyo, asi sea del tamafio de un grano de
trigo.

Arrieros: Si, claro. Que la veamos. A ver si es tan hermosa como dice.

Don Quijote: ;Y qué gracia tendria que en viéndola reconocierais
su hermosura? Tendréis que creer en ella sin verla nunca, por la fe
que convence mejor que los sentidos. Yo la miro. Estd ahi.

(No se ve mas que la luna. Sancho se adelanta desde el grupo en
que ha permanecido desde un principio. Se acerca a Don Quijote y
levanta la cabeza hacia la luna. En ese instante reaparece Dulcinea.
Sancho contempla, luego mira a Don Quijote y le dice:)

Sancho: Sefior caballero, si su merced cree que puedo serle wtil, yo
seré su escudero. Me llamo Sancho Panza.”

Los arrieros dicen que Sancho también esté loco. El Ventero ordena
que traigan las cabalgaduras de ambos y los despide diciendo que van
en busca de aventuras y gloria.

Sigue luego el primer entremés, en que los personajes dialogan bre-
vemente fuera de la cortina, para dar lugar al cambio de escenografia.
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-89 Don Quijote, Sancho, los corderos y Timonel de Carcajona, en el Don Quijote de Salvador Novo



90. Los molinos de viento : 91. Los molinos de viento como gigantes
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92. Don Quijote vence al Caballero de los Espejos, en ¢l Don Quijote d¢ Salvador Novo 93. Don Quijote y Sancho. Final del Don Quijote de Salvador Novo



95. Don Quijote en la Plazuela de San Roque de C\;anaiualo

94. Escena del Don Quijote de Salvador Novo
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Este fue un habil recurso de Novo, pues asi no se distraa Ja atencig
de los nifios con las pausas de los enfr&ctos, que hacen perder Ia 01:1 n
cién obtenida en g‘ada acto ¥, tratindose de publico infantj] h t(:
harfan perder el hilo de la accién y 1a comprensién del tota] d:s !
jeza. Ademds, con eso Salvador Novo revivié una costumbre cl4si ;

ues se recordard que en el teatro espafiol de Jog siglos de oro no hal?’
entreactos vacios, sino que ellos se llenaban, Precisamente, con entr:
meses y sainetes y mds tarde con bailes y cantos, que fueron tomando
cada vez mds importancia en la evolucién hacia la tonadilla escénica,

En este primer entremés su autor funde dos personajes cervantinos
en uno: El Barbero y el Bachiller, asi lo indica Ja acotacién inicial
que dice: “Personajes: El cura, el Barbero (Sansén Carrasco), 1a So-
brina, y el Ama.” ¥ Parecerfa que fuese errata o desliz, pero ¢ didlogo
claramente muestra que, en efecto, el Bachiller es también el Barbero

que el objeto fue el de mencionar lo del yelmo de Mambrino, con
esa y otras referencias de diversas aventuras insiste en la locura caba-
lleresca de Don Quijote y termina sugiriendo (buena preparacién tea-
tral, sobre todo para piblico infantil), Ia futura aventura de] Caballero
de los Espejos.

El segundo acto se inicia con el combate contra el rebafio de ovejas,
que resulté una de las escenas mis logradas, por la acertada direccién
teatral: los borreguitos eran nifios que empezaban a brincar cuando
los pastores tocaban su caramillo; a ese tiempo Don Quijote explica

Sancho que lo que alli ven son los ejércitos de sus enemigos y cuando
acaba la fantistica enumeracién de éstos, desfilan Alifanfarén, Mico-
colembo, Espartafilardo y demds gigantes y encantadores, acompafiados
por apropiada misica y caracterizados con gran imaginacién. Luego
Don Quijote se lanza contra los borregos pero éstos se ponen a danzar
en torno suyo envolviéndolo en la ronda por unos momentos hasta
que los pastorcs, desde lo alto de unas rocas, apedrean al caballero

los borreguitos se escapan. Hay un obscurecimiento total para la mu-
tacién; por cierto que en la edicién del texto esas indicaciones aparecen
en inglés y en términos que son habituales en el cine (fade in, blackout,
etcétera), las que por malos hébitos de los libretistas y directores, como
sucede en este caso, van invadiendo el lenguaje tradicional y técnico
del teatro. . .

Al encenderse nuevamente las luces se ven los molinos de viento
“parecidos a gigantes”, segin la acotacién. Pero yo rccuerd]q que :bt:
escena fue puesta de modo muy espectacular, pues el molino gl 'y
sobre si mismo: cuando Don Quijote decia que eran gigantes, apar
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con una cara feroz y con brazos, pero cuando Sancho los ve como
molinos, ese aspecto presentaba. Ya se comprenderd cuin sugestiva re-
sultaba, para el publico infantil, esa escenografia. Las dos tltimas aven-
turas del segundo acto son la de los galeotes, de la cual se recobra Don
Quijote bebiendo el bilsamo de Fierabrés, y finalmente el combate
con el Caballero de los Espejos.

El segundo entremés (entre los actos 29 y 3°), cuyos personajes son:
El Ama, la Sobrina, el Cura, el Caballero de los Espejos y su Escudero,
se reduce a que el Bachiller cuenta su fracaso como Caballero de los
Espejos vencido por Don Quijote, pero lo importante es que se insiste
en la significacién del personaje principal, en estos términos:

“Sansén Carrasco: Vergiienza me da confesarlo, pero Don Quijote
me venci6 a mi, y en vez de que yo pudiera imponerle una peniten-
cia, me orden6 que fuera a humillarme ante cierta Dulcinea del Toboso
que tiene por su dama y que a su juicio es la mds hermosa del mundo.

La Sobrina: Yo sé quién es. Es Aldonsa Lorenzo, una campesina més
gorda y fea que el demonio y muy buena para salar puercos.

Sansén Carrasco: No para Don Quijote. Nuestro pobre amigo ve la
belleza mis alld de la fealdad, y la nobleza en la miseria.

. El Cura: En otras palabras, esti loco.” 14

El entremés termina anunciando que los Duques van a ayudar a que
Don Quijote vuelva a su casa.

Tercer acto. Los Duques, en la Sierra Morena, encuentran a Don
Quijote, haciendo su penitencia y lo llevan consigo para que luche
contra unos sabios encantadores que los molestan en su castillo. La es-
cena segunda es la de Sancho en la insula Barataria. A mi juicio la
pieza tiene aqui el defecto teatral de que esta escena no est4 preparada;
seguramente que los nifios del piblico no lo advertirian, pero la falla
existe por simple descuido, pues nada mis ficil que haber puesto, en
el didlogo precedente, alguna frase en boca de los Duques, diciendo
que ellos premiarian a Sancho Panza haciéndole gobernador de la
insula. Alli se muestra la justicia de Sancho en los casos del deudor
tramposo y del sastre que hizo cinco caperuzas, en seguida el cémico
almuerzo fracasado y la discusién de Sancho con el Doctor Pedro Recio,
a quien Sancho hace huir. Entran los Duques con Don Quijote quien
anuncia su partida; Sancho decide acompafiarlo, dejando la insula: en
donde no tiene ni libertad de comer. Aparece Merlin trayendo a una
campesina fea, que es Dulcinea encantada por las malas artes de Fres-
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tén y sélo quedaré desencantada cuando Sancho se dé tres mil azotes
Sale Merlin con Dulcinea y entra una procesién de. mujeres Qe]adas‘
encabezadas por la Condesa Trifald, qQuien pide a Don Qﬁijote las
ampare porque Irestén las ha vuelto barbudas

desencantarlas venciendo a Frestén, a quien ird a busear montado en
el Clavileiio (que los escenégrafos Presentaron en la figura de un her-
moso y alado caballo blanco, es decir un Pegaso), que desciende por
los aires. Montan en €l Don Quijote y Sancho Y se elevan, pero no
desaparecen. Con fondo musical aparece la luna, como -en e] primer
acto, y en ella Dulcinea, abajo el mundo, con perfiles de ciudades
(Nueva York y el Kremlin, estilizados). Aparece Cide Hamete Benen-
geli y €l en tierra y Don Quijote desde el aire dicen los parlamentos
finales: ) ‘ ’

“Hamete: Desde que Don Quijote monté con Sancho en Clavilefio,
han pasado muchos afios, muchisimos afios. El mundo ha dado muchas
vueltas. Los nifios se han vuelto viejos, y han nacido nuevos nifios.
Don Quijote tenia razén. No era loco. Existen los gigantes y los sabios
malos. Hay huérfanos, y viudas y desamparados que necesitan auxilios.
Los ejércitos se pelean como los borregos, y los monstruos y: los. gigan-
tes se llaman tanques, submarinos, bombas atémicas, bombarderos y
lanza-llamas. La historia de Don Quijote estd escrita toda ella en un
libro que es el més hermoso del mundo. Cuando sefis mayores, debéis
leerlo completo y con atencién. Si sois adultos, volved a leerlo. Pero en
este libro, en la historia de Don Quijote, se dice que Don Quijote
murid. ’ ] .

“Don Quijote (desde el aire): Y eso no es cierto. Yo no he muerto
ni moriré nunca. Ningin caballero de la muerte puede vencerme. Mi
brazo fuerte estd y estard siempre listo y dispuesto a defender a los
débiles y a socorrer a los necesitados, como Sancho mi escudero afté
listo a alegrar a los tristes, y Dulcinea mi dama a msplrar.l'lazangs
gloriosas. Desde aqui miro al mundo evolucnonar,_ y a los Molmosd e
Viento volverse rascacielos. Y estoy pronto a acudir a vuestro lcllama 0.
Cuando sintdis la injusticia; cuando ¢l mal os persxgaéisla}xf? me en
vuestro corazén, y alli nifios mexicanos, me encontraréis.

Cuando el telén final caia, en esas representaciones del Pala‘ﬁg efae
Bellas Artes, que vi como espectador, entre el piblico, .era ]wl::é S
mente emocionante ofr los aplausos y ver la simpatia que % lﬁrce c de
la pieza habia despertado en los dos millares de nifios y ado el
que llenaban la sala del teatro. Tales demostraciones; en un p
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- Don Quijote resuelve:
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encuentran a la derecha del espcctador, mientras los otros se alejan y
comicnza ¢l Entremés de la guarda cuidadosa. En cierta parte la accién
pasa al lado opucsto de la escena, donde los personajes correspondien-
tes inician ¢l Entremés de los habladores. La accién prosigue alternada
en uno y otro entremés hasta que ambos dan fin. Sin interrupcién,
simplemente llcgando nuevos actores a la plaza, sigue el Entremés del
Retablo de las Maravillas. Al terminar éste hay un brevisimo obscureci-
miento. '

Epilogo. La' plaza vuelve a llenarse de gente, como en’ el Prélogo.
Otra vez discurre por alli Ia figura de Cervantes. El narrador sc refiere
al tema de su vida, cita las palabras de despedida, del prélogo de Per-
siles y Sigismunda: “jAdiés gracias, adi6s donaires, adi6s regocijados
amigos, que yo me voy muriendo. ..!” Cervantes se pierde en la som-
bra de la calleja y €l narrador afiade que Cervantes revivié y perdura
ea sus obras inmortales, y ms que en ninguna en El Quijote y en sus
personajes.

Es entonces cuando aparecen, bajando por el callején de la Galarza,
las figuras de Don Quijote y de Sancho Panza, caballeros en sus respec-
tivas monturas. Cruzan la plaza despacio, mientras la voz del narrador
recita los versos de Rubén Dario:

Rey de los hidalgos, seiior de los tristes,
que de fuerza alientas y de ensueiios vistes,
coronado de 4ureo yelmo de ilusion;

que nadie ha podido vencer todavia,

por la adarga al brazo, toda fantasia

y la lanza en ristre, toda corazén.

Con todos los personajes llenando el escenario, termina el espectcu-
lo, del que he sido espectador muchas veces, y puedo dar testimonio
de que las emociones de curiosidad, risa, etc., que predominaban durante
la representacién de los tres entremeses, cortada por el fugaz obscure-
cimiento al terminar EI Retablo de las Maravillas, esa emocién ascendia,
por segundos, a los méas nobles y altos grados de la angustia y la
tristeza, en el momentaneo paso de la figura de Cervantes y su perderse
en la sombra, que era la muerte, y luego la tensién asi lograda se
resolvia en la gozosa admiracién y simpatia, desatando el aplauso inme-
diato y uninime, al surgir de la sombra y avanzar hacia el publico,
lo que éste veia y aplaudia como perfecto simbolo de ideal, nobleza
y gloria: Don Quijote.
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NOTAS AL CAPITULO VII

1 Raraer Hevrioporo VaLie y Emicia Romero: Bibliografia Cervantina
en la América Espaiiola. p. 311.

2 En la parte dedicada a don Juan Meléndez Valdés (1754-1817), dice
la Historia de la Literatura Espariola, de HurTADO DE LA SERNA y GONZA-
LEZ PALENCIA: “Su obra dramitica Las bodas de Camacho (1784), inspi-
rada en el Quijote, y en la que intercala imitaciones de las novelas buct-
licas, tiene poca importancia”.

8 VALBUENA Prat. Historia de la Literatura Espafiola. t. m, p. 524.

4 VaLLe y Romero: Bibliografia Cervantina. . ., p. 311.

5 No cabe aqui citar la bibliografia de Gabriel Saldivar; omitiendo sus
diversos estudios histéricos y limitando la referencia a algunos de sus escr-
tos sobre cuestiones de musica, mencionaré: Historia de la misica en Meé-

xico. Epocas precortesiana y colonial. Edicién del Palacio de Bellas Artes,
Meéxico, 1934. El Jarabe, baile popular mexicano. Imprenta del Mpseo Ng-
1935. Mariano Eli-

cional de Arqucologia, Historia y Etnografia, México, T
zaga y las canciones de la Independencia. Editorial Culturas, M'éxwo» 1942.
6 REYES DE 1.A Maza: El Teatro en México en la época de Judrez. pp- 170

y 171.

7 Vicrox Eseinés: El “Quijote” en la misica, p. 20.

8 MANUEL MAN6n: Historia del Teatro Principal de México, p. 248.
9 EspiNéGs: Op cit., pp. 22 y 23.
10 Sarvapor Novo: Don Quijote. ) ) W
11 Asf dice el reparto (Op. cit., p. 7) y lo repiten las acotaciones de

escena correspondiente, en el primer acto (pp- 20 a 23), sin duda por

inadvertencia, pero en cambio, la Gnica vez que se le menciona en parla-

‘mento dice’ Andrés: “Mira, sefior, que este mi amo no € ml?allsero; quel:

es Juan Haldudo el rico, el vecino del quintanal” (p- }2), sxgpxendo e

texto cervantino: “Mire vuestra merced, sefior lo que dice —dijo el nl;u-

chacho—: que este mi amo no es caballero, ni ha recebido orden de caba-

Tlerfa alguna: que es Juan Haldudo, el Rico, el vecino del Quintanar

uijote, 1, cap. 4).
(Q“lOp‘ cit., gp. 9y 10.

18 Novo. Don Quijote, p. 29.

14 8p. cit., p. 5752 -

16 Op. cit., pp- ; .

16 Cgrta qug l:lirigi };1 Maestro Carlos Chivez, cntongcs.Duector del Ins-
tituto Nacional de Bellas Artes. Més tarde se hicieron piiblicos esos parmafos,
al ser reproducidos en la edicién del Don Quijote de S. _Novo. Posterior-
mente fue reproducida integramente la carta en: Dos aiios y medio

INBA, vol. 1, pp. 34y 35.
e il lamentable que todavia ahora, a mis de

17 Considero verdaderamente 3 s, "t
trece afios de haberse iniciado las temporadas de “Entremeses Cervantinos™
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MicuEL DE CERVANTES Saaveora. El Ing

]osﬁ DELE!

enioso Hidalgo Don Quijote de
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