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INTRODUCCION
El Instituto Federal de Capacitacion del Magisterio emprende Ja tarea de
educar musicalmente a sus alumnos.

Nos interesa sobremanera que el profesorado nacional adquiera una
cultura formal y amplia orientacién en el arte sublime de los sonidos, porque
es necesario que cada uno de los educadores posea suficientes conocimientos
en materia de tanta utilidad durante el proceso educativo de la nifiez y de la
juventud.

El individuo, desde el nacimiento y hasta el final de sus dias, recibe in-
fluencias decisivas en el ambito musical.

Es la madre quien primeramente dulcifica e inunda de luz los dias pri-
meros de su hijo, como una alborada espléndida. Por eso, con el encanto de
sus arrullos, la ternura de su santa caricia y la melodia incomparable de su
voz, impresiona los delicados oidos del infante al entonarle las primeras
canciones de cuna, a veces aprendidas de otros labios maternales, pero casi
siempre como armoniosa floracion de su inmenso amor.

A medida que el nifio crece, se aviva y manifiesta su sentido del ritmo.
Y de esta manera podemos observar cémo, al llevarlo en brazos, apenas es-
cucha un canto, una melodia, un sonido agradable, con los movimientos acom-
pasados de sus manitas y el bailoteo de sus endebles piernitas demuestra
elocuentemente que va siguiendo el compas de la musica. Y cuando ya tiene
movimientos propios y puede salir a la calle y buscar sus primeros amigos,
es seguro que mutuamente se inviten a jugar. Los juegos en esa edad siem-
pre estan adornados con cantos ingenuos, infantiles, plenos de gracia, nim-
bados de jubilo; notas que son fragmentos de algo que antes oyeron; misica
que los propios nifios inventan porque los inspiran el silbar de los pajaros, ,
el sonido de las esquilas, el pitar de una maquina o la voz sonora de su

- espiritu inquieto.

En la edad preescolar los nifios que tienen la fortuna de asistir al
kindergarten viven rodeados de poderosos estimulos musicales. Las educadoras,
maestras con alma maternal, engalanan su labor magnifica con las rondas, los
cantos, evoluciones, bailes y mil formas singularmente artisticas que intercalen
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en las actividades educativas y las practicas .de vida familiar y social en
cuales empefiosamente entrenan a los pequedines. .

En toda la época de la nifiez y de la mocedad, en la mayoria de las po'b~la-
ciones pequeiias, a donde no ha llegado el ru-id.o abrumador de ]a- uer, ‘nifios
y jovencitos cultivan todavia los juegos tradicionales; aquellos leEftlmlEnN?S
con el sello de la sencillez y de la poesia popular; juegos hermosos, herencia
innegable de la colonia, que perduran, como flores que no se marchitan,
todos los medios provincianos. Qué encantador escuchar, en noches lunadas,
la voz de los nifios repitiendo: “A la vibora, vibora de la mar..
“Maria Blanca esta cubierta con pilares de oro y plata..."” “Naranja dulce,
limén partido. .." “Dormir, dormir, que cantan los gallos de san Agustin. .
Todo ello, canto, juego, alegria, inocencia: refugio espiritual de infinidad
de.nifios, que todavia saben gozar los riquisimos momentos de su_edad y que
saben aiin sodiar porque no los han contaminado las inquietudes y ambicio-
nes en boga.

En la escuela primaria es la educacién musical un recurso valioso,
el cual no puede realizarse plenamente la obra educativa. Lamentablemente
se ha pretendido desplazar al profesor de grupo en varios aspectos del programa,
como en la educacién fisica, los trabajos manuales, los coros y orfeones, subs-
tituyéndolo con especialistas que, competentes sin duda en Su respectiva
materia, vienen, de todas maneras, a entremeterse, dejando inconexa la labor
docente, que debe ser integral y unica. Por eso aspiramos a que todos
maestros mexicanos recuperen su sitio y vuelvan a ensefiar, con un éxito que
no sospechan, todo el contenido de su benemérito programa. Qué decir de
misica, si sabemos que desde el hogar nuestros nifios han venido recibiendo
influencias educativas en ese sentido; si ellos, nuestros alumnos, tienen

intuicién de que sus profesores todo lo saben y estan dispuestos a enseiiarles
todo.

Utilidad de la educacién musical en la escuela

1. Es conveniente familiarizar a los nifios con el ritmo, que es norma

medida y consonancia en las acciones humanas. Lo necesitamos
hablar, leer, caminar, cantar, al pulsar un instrumento musical

upre es musicada. La gimnasia, el atletismo,
portivo, el juego organizado, e] baile estético,

2. La educacién’ fisica siem
el entrenamiento de

a una misica adecuada.

3.
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La escuela cultiva entre sus alumnos, como un propésito definido
de formacién estética, el teatro y la declamacién. En una y otra ac-
tividad es indispensable que los pequefios actores hablen y reciten

“ con cadencia, con musicalidad, para que su actuacién no carezca de

belleza. .

El maestro de primaria es guardian, cultivador y propagador del arte
autéctono. Cuando ensefia a sus alumnos el coro, la cancién, el corri-
do, los sones, bailes y danzas nacionales, esta realizando una singular
obra patriética, y_con ello, asegurando la supervivencia del arte po-
pular, que es base y esencia de las mas elevadqs expresiones mu-
sicales. d -

En el medio social, y merced al gran desarrollo de la radio y la televi-
sién, el nifio y el joven reciben una constante educacién musical. En tales
circunstancias, lo mismo escuchan obras selectas que temas vulgares; lo mismo
el canto tradicional de su pais, que los coros rituales de los negros; lo mismo
los ritmicos compases de una gavota o de un minueto, que la estridencia atur-
didora y monétona de los bailes de moda. Pero si ellos carecen de educacion
musical y nadie los ha orientado convenientemente, no sabran distinguir entre
los diversos géneros musicales, lo que es artistico y lo que es puramente
instintivo. Nifios y jévenes no podran tener criterio musical.

Saber lo que es la misica no significa precisamente ser un técnico o un
profesional de la misma. -Los que reciben una previa educacién musical ad-
quieren ciertos valores de beneficio personal:

a)

" b)

c)

d)

Porque se afina su sensibilidad. El sonido penetra a las esferas inti-
mas del espiritu. Ya Platén y Aristételes habian definido el fené-
meno musical, algo asi como un estado constante emocional del ani-
mo, una intima tesitura y la arménica distribucién de las fuerzas
que constituyen:la esencia de lo bello.

Se educa su oido, hasta el grado de poder apreciar y distinguir la
calidad de cada obra musical.

Se familiariza con el ritmo. Se satura del compas y de los aires me-
lédicos, al grado de que llegan sus manifestaciones animicas y aun
sus actos a tener un sello metédico y de justo equilibrio.

Quien penetra en el conocimiento teérico de dicho arte experimenta
grandes emociones al poder descifrar el maravilloso lenguaje de las
notas.
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e) Finalmente, conocer en mayor o menor grado la misica, es adguirir
el mas significativo complemento de una cultura personal.

En cambio, hay quienes consagran su vida al aprendizaje y apasionado
cultivo de la musica. Estos si llegan a ser verdaderos técnicos, destacados pro-
fesionales, completos filarménicos y, acaso, consumados académicos en esta
rama del arte. Ellos necesitan, para realizar plenamente sus propésitos y llegar
a destacadas figuras: '

19 Conocer a fondo la técnica.

29 Procurar descubrir si poseen inspiracién propia, con el fin de aplicar
todos los medios adecuados para su desarrollo y fortalecimiento.

3% Convencerse de que al actuar en la rama de su adopcién: canto, piano.
instrumento de cuerda, etc., ponen en juego verdadera emotividad y
temperamento artistico. .

4° Tratar de superarse cada vez més en-el ejercicio de su bella profesion,
la que habran de tomar con noble pasion, con entrega completa de
todas sus faculiades.

59 Ser una antena sensible, lo mismo para captar las corrientes de ex-

presién musical del pueblo, que para devolverle sus cantares y sus

melodias, revestidos con las lucientes galas de la técnica plenamente
humanizada. )

El maestro de primaria debe utilizar Ja misica como un medio de expre-
sion. Este aspecto ha sido empleado muy débilmente en nuestro pais. Sin em-
bargo. la mas alta justificacion de pretender capacitar musicalmente al pro-
fesorado se funda en el anhelo ferviente de que cada uno pueda aprovechar
sus conocimientos para estimular a sus educandos y lograr que produzcan
verdaderas frases musicales, de la misma manera que se hace con el lengua-
je de las letras. En el ciclo profesional de la carrera, daremos a los alumnos

del Instituto las instrucciones metodolégicas que sean necesarias para llenar
esta funcion, .

El'Instituto considera cumplir con uno de sus mas intimos deberes al
formular y Propagar esta obra que, sin duda, contribuira a superar la cultura
general del magisterio. ’

E'f forma dosificada convenientemente, iremos proporcionando al alumnado
0Ciones, datos y material correspondiente a cada aspecto, hasta lograr, de
manera evolytiva, que lleguen a planos estimables de superacion. Nuestra
CSPEFANZA mas grande, logrado el propésito orientador, es la de que cada

las n

. . -
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maestro, al recibir su titulo profesional nos demuestre que ha aprendido el
manejo o pulsacién d¢ un instrumento musical (modesto o no), que le permita
interpretar con acierto, ante sus alumnos, el material que ahora ponemos en
sus manos.

Ojala que nuestro .deseo sea interpretado con benévola actitud fincada
en la sinceridad que lo anima. Y para el magisterio, la mas cara de nuestras
preocupaciones, vaya con nuestro mensaje carifioso la satiafaccion que expe-

‘rimentamos al servirle.
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1. Nociones preliminares

Maiisica es el arte de los sonidos.

La musica es un lenguaje cuyos signos de expresién son las notas de
la escala. :

Hay musica naturai y muasica producida. La primera se encuentra en el
canto de las aves, en el gemir del viento, en el murmullo del agua, etc. La
musica se produce por medio de la voz humana, por medio de instrumentos
musicales o haciendo sonar cualquier objeto metalico.

Sonido es la sensacion acustica producida por las vibraciones de los
cuerpos.

Vibracién es la oscilacién o movimiento rapido molecular.

Hay cuerpos sonoros y cuerpos que no lo son. Entre los primeros pue-
den mencionarse el cristal, la porcelana, una barra o lamina metalica, el aire

"en tubos, las cuerdas tensas, etc. .

Se distingue el sonido, del ruido, en que se pueden medir las vibracio-
nes del primero, pero no se puede apreciar el valor musical del segundo.

Tres son las cualidades del sonido: intensidad, tono y timbre.

Intensidad del sonido es la mayor o menor energia con que impresiona
al oido. Las circunstancias determinantes de la intensidad son cuatro:

La amplitud de las vibraciones.

< La distancia. ’
La direccién del viento.
La proximidad de cuerpos sonoros.

e
Tono ‘del sonido es el grado de altura del mismo. Los tonos inferiores
se llaman graves y los superiores sc llaman agudos. Un sonido es tanto mas
agudo, cuanto mayor sea el nimero de vibraciones que en un tiempo dado
produce el cuerpo sonoro que lo emite.
El sonido mas grave es inferior a 25 vibraciones por segundo; el mas
agudo, es superior a 25 000.

‘.

15
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La escala normal o registro medio consta de siete sonidos, cuyos nom.

bres son:

Do,-Re, Mi, Fa, Sol, La, Si

Esta escala representa la esfera media o el punto de partida de todag
las voces humanas.

A cada uno de los sonidos o notas musicales de la escala normal corres. .
ponde el nimero de dobles vibraciones siguientes por segundo:

Do — 261
~ Re — 2936 ’ 1
Mi — 326
Fa — 348 _
Sol — 3915 . 3
« La —435 '
Si — 489

La escala inmediata inferior a la normal se llama grave; una més abajo,
infragrave, y dos mas abajo, profunda.

La escala inmediata superior a la normal se llama aguda; una maés arriba,
sobreaguda; dos mas arriba, agudisima; tres mas arriba, remota,

Para determinar el nimero de vibraciones correspondientes a cada una
de las escalas inferiores, basta dividir por dos, por cuatro o por ocho, se-
gin se trate de una, de dos o tres escalas inferiores, el nimero de vibraciones
cerrespondientes a los sonidos respectivos de la escala normal. En esta forma,
para encontrar las vibraciones del Do grave, se divide la cantidad de 261
entre 2; las vibraciones del Do infragrave seran la divisién de 261 entre 4
las vibraciones del Do profundo seran la divisién de 261 entre 8.

Para determinar el nimero de vibraciones correspondientes a cada una -

de las escalas superiores, basta multiplicar por dos, por cuatro o por ocho,
segun que se trate de una, dos o tres escalas superiores, el nimero de vibra-

ciones correspondientes a los sonidos respectivos de la escala normal.

D% es't'a manera las vibraciones del Sol agudo serén el producto de la multi-
plmf""“ de 391.5 por 2; las vibraciones del Sol agudisimo seran la multipli-
<acién de 391. 5 por 8, y- asi sucesivamente.

|
|
|

EDUCACION MUSICAL 17

Antiguamente la nota Do se llamaba Ut. ‘De igual manera, por mucho
tiempo se designaban las notas por medio de caracteres alfabéticos, a saber:

A—B—C—D—E—F —G
La — Si — Do — Re — Mi — Fa — Sol

Timbre es la cualidad por la cual se distingue la.procedencia del sonido.

Cinco son los aspectos principales de la misica: teoria, solfeo, ritmo,
melodia y armonia.

Teoria musical es el estudio de todas las reglas de tal arte.
Solfeo es el conocimiento, entonacién y medida de los sonidos.

Ritmo, en general, es la medida acompasada de los diferentes valores »
musicales.

Melodia es la disposicion de los sonidos en sucesién, formando un canto.

Armonia es la combinacién simultanea de los sonidos en forma agrada-
ble al oido.

Los principales elementos graficos de la miisica son: pentagrama, barras,
claves, compases, notas, silencios, alteraciones, aires, abreviaturas, regulado-
res, signos de expresion, etc.

2. El pentagrama

i

Pentagrama es una pauta que consta ae cinco lineas paralelas, horizonta-

_les y equidistantes entre si.

Las lineas del pentagrama se cuentan de abajo hacia arriba, llamandose: .
primera, segunda, tercera, cuarta y quinta.

Las distancias comprendidas entre las lineas se llaman espacios; son cua-
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tro y reciben los nombres de primero,
de abajo hacia arriba.

La misica gregoriana, empleada por la iglesia, se escribe sobre una

pauta de cuatro lineas y tres'espacios. denom:nada tetrage;;m::, .

El pentagrama comdn, unico en uso ac! o . : .
conjunto de once lineas llamado endecagrf:ma, onde pueden ;:o ocarse todog
Jos sonidos de la voz Humana, desde el més grave al méas agudo.

No siendo suficientes las lifieas y espacios de cualquier pfmtagrama para’
esceibir las notas mas graves o las mas agudas, correspondientes a la v,
humana o a los diversos instrumentos musicales, se emplean fragmentos
lineas llamadas lineas adicionales. »

Las lineas adicionales se denominan superiores cuando se colocan arriba
del pentagrama, e inferiores cuando se colocan abajo del mismo.

El nimero de lineas adicionales es ilimitado, pero cominmente no pasan
de cinco en un sentido o en el otro.

1 t

Las lineas adicionales superiores se cuentan de abajo hacia arriba y
se llaman: primera, segunda, tercera, etc.

Las lineas adicionales inferiores se cuentan de arriba hacia abajo y se
llaman: primera, segunda, etc.

Entre las lineas adicionales superiores o inferiores hay espacios que
se cuentan en el mismo sentido de las lineas.

Sabre Ia pauta
e o 2

Ej

Qv'—o-_

Debsjo de Ia pauta = -4

3. Las barras

Hay cuatro clases de barras: dobles, divisorias,

oy de repeticién y de cor-

: Las barras dobles son dos lineas paralelas perpendiculares que atraviesan
el pentagrama y se colocan a] principio y al fin de todo periodo musical. Las

arras que se colocan incipi y ue se

b al principio se llaman iniciales, I q

-q 3 as se colocan
al término del periodo, finales, :

segundo, tercero y cuarto, contand, !
)
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Las barras divisorias son lineas sencillas perpendiculares que atraviesan
el pentagrama y sirven para separar las notas que corresponden a cada com-
pas. En la masica gregoriana se usan rara vez en virtud de que dicha es-
critura musical carece de compases.

E

It

=

HHH
-
s

Las barras de repeticién son dos lineas paralelas perpendiculares que
atraviesan el pentagrama y se colocan al principio y al fin de un periodo mu-
sical que debe ser repetido al ejecutarse una obra. Estas barras reemplazan
a las dobles. Las iniciales llevan dos puntos, que se colocan a la derecha,
uno en el segundo y otro en el tercer espacio. Las finales llevan de igual
manera dos puntos a la izquierda, uno en el segundo Yy otro en el tercer
espacio. ’

_p ™ Repaticion " 28. Repeticion

)

Las barras de corchea son lineas gruesas horizontales que sirven para
unir dos o mas corcheas, reemplazando los corchetes propios de tales notas.
Dichas barras pueden ser: una, dos. tres o cuatro, seguin se trate de sim-
ples corcheas, dobles, triples o cuadruples corcheas.

Ipp ")

En los manuscritos musicales y en algunas impresiones es frecuente que
las barras de corchea sean un poco oblicuas y no horizontales.
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Cuanda dos o mas pentagramas, con iguales o distintas claves, se refie-
ren al mismo periodo musical, en escritura para piano, érgano, onfeén, parti-
turas, etc., se unen dichos pentagramas por medio de una abrazadera.

4, Las clavese

signo que se escribe al principio del pentagrama, des. '
s. Da su nombre a la nota que se coloca en la misma
y sirve de hase para indicar el lugar de cada nota

Clave o llave es un
pués de las barras iniciale:
linea que ocupa la clave,
en la escala general.

' 5 5. Las notas
Hay tres claves: de Sol, Fa y Do.

La clave de Sol se coloca generalmente en la segunda linea y se emplea Notas musicaies son los signos que representan los sonidos y su duracién.

para escribir misica propia de voces o instrumentos agudos.
La clave de Sol en segunda linea representa los registros medio y agudo

de la escala general.
v g Sol

Las notas se clasifican por su colocacién en el pentagrama y por su fi-
gura.

. 1 - .
Por su colocacién en el ' pentagrama las notas reciben los nombres si-
Guientes: ’

a) Con clave de Sol en segunda linea.

La clave de Fa se coloca generalmente en la cuarta linea y se emplea

12 linea del pentagrama Mi

12 linea adicional inferior Do

para escribir la musica propia de voces e instrumentos graves. Esta clave 22 . - . Sol a La
representa los registros grave y profundo de la cscala general. 32 Si 22 . ’” "
" . " " " 1
. S . o . Fa, etc.
" © ., . . Re *o. '
== o 5, . " Fa 19 espacio del pentagrama Fa
: 12 linea adicional superior La 29 . . . La
La misica para piano, érgano y armonio se escribe en dos pentagramas, 22 - " Do ’
el superior con clave de Sol en segunda linea, y el inferior con clave- de Fa 3 3 ” " o Dc
en cuarta linea. La pauta de arriba es ejecutada por la mano derecha, y 3 ay S ® Mi
de abajo por la mano izquierda. . 42 . o Sol, etc. 4¢ " o ’” Mi

La clave de Do se usa en primera, segunda, tercera y cuarta linea. Es

e ok Bl gl il s s ek Sobee a 5% linca del pentagrama  Sol
. » 12, adicional superior Si
> ' ‘ Y . Re
= L : 5 3% 5 % Fa, etc.
: Debajo de la 12 linea del pentagrama Re
% . . 12 adicional inferior Si
" w » 28 ,, adicional inferior Sol, etc.
.l‘Sol " ne

“QQ
or“_ﬂi__
S A\ ]
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b) Con clave de Fa en cuarta linea.

12 linea del pentagrama Sol 12 linea adicional inferior Mi
< ln

notas. Se le representa por medio de un circulo

» . om Si 2. . - Do
®» ., . " Re 3R, ” . ” La, etc,
£ ow . " Ea 19 espacio del pentagrama La
52 e La
N : 22 " ” Do
12 linea adicional superior Do >
22 " Mi 3 . w N @ Mi
» ., - .- Sol, etc. 4° . . - Sol
Sobre la 52 linea del pentagrama Si )
-~ , . 13 adicional superior Re.
w . 28, adicional superior Fa, etc.
. Debajo de la 12 linea del pentagrama Fa
w . .13 . adicional inferior Re
w w28, adicional inferior Si, etc.
- \h__“-ngﬁgs- _
= — T e euS
EEET-F 3 ad
sss°°

Por su figura, las notas se dividen en siete clases:
19 La redonda o unidad o 59 La doble corchea o dieciseisavo

2° La blanca o mitad =
T 62 La triple corchea o treintaidosavo a

T .

4% La corchea u octava

3% La negra o cuarta

p 79 - La cuadruple corchea o sesentaidosavo —B

Las dobles corcheas se llaman también semicorcheas,

Las triples corcheas se llaman también fusas,
semifusas.

La figura de cada nota indica su duracién.

La redonda es de las mayores dimensiones,

un poco ovalado, coa

centro blanco, que ocupa la distancia entre dos lineas del pentagrama.

y las cuadmp]és corcheas,

comparada con las demas

EDUCACION MUSICAL . 23

La blanca es semejante a la redonda, aunque un poco menor en dimen-
siones. Se le distingue por una linea vertical que lleva indistintamente a la
derecha o a la izquierda, dirigida hacia arriba o hacia abajo.

La negra es un punto negro, un poco menor en dimensiones que la blan-
ca, dotada también con un tallo vertical.

La corchea, semicorchea, fusa y semifusa, son semejantes a la negra, con
la tnica diferencia de llevar prendido al tallo unos ganchitos o corchetes en
forma de banderola agitada, en proporcién de uno para la corchea, dos para
la semicorchea, tres para la fusa y cuatro para la semifusa. Cuando se unen
varias de estas notas por medio de barras horizontales, se emplean: una para
las corcheas, dos para las semicorcheas, y asi sucesivamente.

En la musica gregoriana las notas son ‘cuadrilongas, cuadradas y rom-
boidales. Las primeras se llaman longas, las segundas breves y las terceras
semibreves, correspondiendo mas o menos en duracién o en valor a las re-
dondas, blancas y negras, respectivamente, usadas en la musica ordinaria.

La redonda es la figura de mas larga duraciéon y se considera, por lo

tanto, como la unidad de valor. Cada una de las otras figuras vale la mitad

de Ja que le precede, y el doble de la que le sigue.

La redonda vale: dos blancas, cuatro negras, ocho corcheas, dieciséis
semicorcheas, treinta y dos fusas y sesenta y cuatro semifusas.

La blanca vale: dos negras. cuatro corcheas, ocho semicorcheas, dieci-
seis fusas y treinta y dos semifusas.

La negra vale: dos corcheas, cuatro semicorcheas, ocho fusas y dieciséis
semifusas.

La corchea vale: dos semicorcheas, cuatro fusas y ocho .semifusas.
La semicorchea vale: dos fusas y cuatro semifusas.

La fusa vale: dos remifusas.

La blanca equivale a la mitad de la redonda.

La negra equivale a la mitad de la blanca y a la cuarta parte de la
redonda.

La corchea equivale a la mitad de la negra, la cuarta parte de la blanca
y la octava parte de la redonda. '

La semicorchea equivaie a la mitad de la corchea, la cuarta parte de
la negra, la octava de la blanca y la dieciseisava parte de la redonda.

La fusa equivale a la mitad de la semicorchea, la cuarta parte de la
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corchea, la octava parte de la negra, la dieciseisava parte de la blanca

intai donda.
la treintaidosava parte de la re -
La semifusa equivale a la mitad de la fusa, la cuarta parte de la semi-

corchea, la octava de la corchea, la dieciseisava de la negra, la treintaidosava
de la blanca y la sesentaicuatroava parte de la redonda. o

Frecuentemente se representa a las figuras en la siguiente forma numé.-
rica:

1/8

REDONDA — 1 = a la unidad CORCHEA, — 8 =
SEMICORCHEA — 16 = 1/16

BLANCA ~ — 2 = 1/2 FUSA 3= 1/32

NEGRA —4 = 1/4 SEMIFUSA — 64 = 1/64

6. Los compases "~

Compas es'la division de un trozo de misica en porciones iguales de
duracién. .

El compas se representa por medio de un signo o por un nimero quebra-
do que se coloca inmediatamente’ después de la- clave.

El compas se subdivide en dos, tres o cuatro partes llamadas tiempos.

Por lo general los compases se clasifican en tres categorias:

a) Compases de 2 tiempos
b) % R
% c) 5 L
s
Los tiempos de un compés no tiencn igual acentuacién. Unos son fuer-
tes. otros son semifuertes y los otros son débiles. 2
En el compas de dos tiempos, el primero es fuerte y el segundo débil.
En el compas de tres tiempos, el primero es fuerte y el segundo y ter-
cero débiles.
En el compas de cuatro tiempos, el primero es fuerte, el tercero semifuer-
te y el segundo y cuarto débiles. .
Cada tiempo de un compas puede dividirse en varias partes, y en tal

n oo <
€aso -a primera parte de cada tiempo es fuerte con relacién a las otr.
que necesari son débil

Cuando los tiem
pos binarios. Cuand

as partes

pos de un compas son divisibles por dos, se llaman tiem-~
o son divisibles por tres se Hlaman ternarios.
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Compas simple es aquel cuyos tiempos son binarios. Compas compuesto
¢s aquel cuyos tiempos son ternarios.

L.a letra C colocada en la tercera linea del pentagrama representa el
compas cuaternario o compasillo, que se mide en cuatro tiempos y esta con-
siderado como la unidad de medida por ser el que mejor abarca los valores
de las distintas figuras.

.

=

Si se atraviesa la letra C con una raya vertical, entonces representa
el compas binario, que se mide a dos tiempos. ’

Fuera de los dos signos mencionados, todos los compases se representan
por medio de un quebrado. El numerador del quebrado indica la cantidad

de notas o valores que forman el compas; el denominador expresa la clase

o calidad de dichas notas, teniendo en cuenta su representacién numérica.

6/8 significa que entran seis corcheas en el compas; y 3/4 significa que
entran tres negras. :

Los compases simples mas usados son los siguientes:

El binaric se mide a dos tiempos, uno abajo y el otro arriba. Entran
en su composicién: una redonda, o dos blancas, cuatro negras, u ocho cor-
cheas, etc. .

El de 2/2 es igual al binario en cuanto a la medida y a las figuras que

lo componen.
IJLDos por dus
! | ]

; -
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El >de 2/4 se mide a d.os tiempos y entran en su composicién dos negrag
’ b) A seis tiempos, que se marcan, tres abajo, uno a la izquierda, uno

o sus equivalentes superiores o inferiores.

e

Dos pur cugtro

: e

a la derecha y el otco arriba, entrando una corchea en cada sub-
divisién. ‘

< Seis por acho
El de 3/4 se mide a tres tiempos, uno abajo, otro a Ja derecha y el otro
arriba. Entran en su composicion tres negras o sus equivalentes superio-
res o inferiores. .
Tiea: por cunivg ) II. El compas de 9/8. Se mide de dos maneras:
" ! a) A tres tiempos, entraudo tres corcheas o sus equivalentes en cada
f uno.
) b) A auevc tiempos, marcados tres abajo; tres a la derecha y tres arri-
El de 3/8 se mide a tres tiempos y entran en su composicién tres corcheas ba, entrando una corchea o sus equivalentes en cada subdivisién.
o sus equivalentes. -
Tres por ocho
El co i i N
Pen :l:':i:? seelmxc:e a cuatro tiempos, uno abajo, otro a la izquierda, .
o dos blancas, o yt otro arriba. Entran en su composicién: una redonda, -
El de 4/4 es igual :g::;;;":ceho °°‘°h°§si e, ) III. El de 12/8. Se mide de dos maneras:
5 N cuanto a la medida y a las fi e - g .
io componen, Y alas figuras que | a) A cuatro tiempos, entrando tres corcheas o sus equivalentes en
. L];_,: compases dobles mas usados son: . cada uno. » .
) de 6,8. i : . . .
/8. Se mide de dos maneras: b) A doce tiempos, marcados tres abajo, tres a la izquierda, tres a la
a) A dos tiempos,

entrando tres : i
tiempo. corcheas o sus equivalentes en cada |

“derecha y tres arriba, entrando una corchea o sus equivalentes en

cada subdivisién.

Doce por ucho
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Hay comp

el de siete tiempos. En realidad se trat

’
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ases llamados de amalgama. Son éstos el de cinco tiempos
a, en ambos casos, de compases de

distintas medidas combinados en un mismo ritmo.
El compas de cinco tiempos tombina un 3/4 con un 2/4 o un 6/8.
El compas de siete tiempos combina un 4/4 o compasillo con un 3/4

un 3/8.

7. Silencios

Silencio es un signo que indica la ausencia momentanea del sonido.
Cada figura o nota tiene su silencio propio, el cual vale lo mismo que

la figura a que pertenece.

e

—  EB

La pausa tiene
la misma dura-
cién que la re-

donda. blanca.

La media pausa
tiene el mismo
valor que la

negra

La aspiracién
tiene la misma
duracién que la

La media aspira-
cién tiene el mis-
mo valor que la
corchea

i —_S—

j__g_

|
T

T 1

—F—

—F

==

El cuarto de aspi-
racién tiene la mis-
ma duracién que
la doble corchea

El octavo de aspi-
racién tiene el mis-
mo valor que Ja
triple corchea

El dieciseisavo de
_aspiracién tiene la
misma duracién
que la cuadruple
corchea

»)
I
“

EDUCACION MUSICAL 29

Hay 7 silencios:

19 El silencio de redonda se representa por medio de un pequefio rec-:
tangulo negro que se coloca generalmente debajo de la cuarta linea. Vale un
compas, de cualquier categoria que sea.

29 El silencio de blanca se representa por medio de un pequéfio rec-
tangulo negro que se coloca generalmente encima de la tercera linea. Vale:
la mitad de una redonda, dos pausas de nota negra, cuatro pausas de cor-"
chea, ocho de semicorchea, dieciséis de fusa y treinta y dos de semifusa.

3% El silencio de negras se coloca generalmente entre las lineas segun-
da y cuarta del pentagrama. Vale: la cuarta parte de una redonda, la mitad
de la blanca, dos pausas de corchea, cuatro de semicorchea, ocho de fusa y
dieciséis de semifusa. .

49 El silencio de corchea se coloca en la parte central del pentagrama,
dentro del compas correspondiente. Vale: 1/8 de redonda, 1/4 de blanca,
1/2 de negra, dos pausas de semicorchea, cuatro de fusa y ocho de semifusa.

5¢ El silencio de semicorchea se coloca dentro del pentagrama, centra-
do convenientemente. Vale: 1/16 de redonda, 1/8 de blanca, 1/4 de negra,
1/2 de corchea, dos pausas de fusa y cuatro de semifusa,

62 El silencio de fusa se coloca dentro del pentagrama centrado conve-
nientemente. Vale: 1/32 de redonda, 1/16 de-blanca, 1/8 de negra, 1/4 de
corchea, 1/2 de semicorchea y dos pausas de semifusa.

79 El silencio de semifusa se coloca dentro del pentagrama, centrado
convenientemente. Vale: 1/64 de redonda, 1/32 de blanca, 1/16 de negra,
1/8 de corchea, 1/4 de semicorchea y 1/2 de fusa.

Un pequefio rectingulo vertical, colocado entre dos lineas del pentagra-
ma, equivale a dos compases de silencio.

El mismo rectangulo vertical cubriendo dos espacios del pentagrama equi-
vale a cuatro compases.
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son prolongados y rebasan el valor de dos compa-
dio de lineas gruesas oblicuas u horizontales sobye
dica la cantidad de compases de silencio,

Cuando los silencios
ses. se representan por me i
Jas cuales se coloca la cifra que i

=

8. El calderon

De igual manera que el sonido, el compas puede suspenderse momea-
taneamente. .

La suspensién del compas es indeterminada, si bien es cierto que se toma
como base, generalmente, la duracion de los tiempos del compas que esti
ejecutandose. Hay un signo especial para indicar la suspension: es un pe-
queiio arco, con un punto en el centro, que se coloca encima o debajo
la nota o silencio que afecte. Se llama calderén, corona, punto de reposo
.pausa general.

B e

PARA EL SEGUNDO ANO

1. Alteraciones

Se llaman alteraciones, los signos que modifican el valor de las notas y su
sonido. ’

Las alteraciones que modifican el valor de las notas son:
El puntillo y el doble puntillo

El puntillo es un punto que se coloca después de una nota y le aumenta
el valor en la mitad de su duracién primitiva. g

También puede colocarse después de las figuras de silencio. Su efecto
es el mismo que cuando sigue a una figura de nota, esto es, aumenta el silen-
cio en la mitad de su duracién.

La

redonda.. con punto g, equivale 4 3 bhnL...__r r r

La blancnﬁ_ — o w r w w3 negras ___.*_..rrr

La negra.___._____ , r o w 3 corcheas ._.__ _.__um

. La cor c hea..___. o p s w3 do?lu comheas__.w
La doble corchea , ., e w  w 3 triples corcheas.____

p TR

La

triple corchea

~»

3 cuadruples corchcas.i E r

Es raro que se emplee el puntillo después de las pausas de redonda, blan-
€a y negra; por lo general, se usa a partir de las pausas de corchea.

TABLA DE VALORES DE SILENCIO CON PUNTILLO
El silencio de redonda con puntillo vale una pausa de redonda Yy una
de blanca.

31
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El silencio de blanlc;a con puntillo vale una pausa de blanca y
Sl g

* n;glra;ilencio de negra con P“"ﬁn° vale una pausa de. negra Y una

rchea. i
¢ El silencio de corchea con puntillo vale una pausa de carchen y

de semicorchea. o .

Bl silencio de semicorchea con puntillo vale una pausa de semicorchea
una de fusa. . 3 ‘

El silencio de fusa con puntillo vale una pausa de fusa y una de semifugy,

El silencio de semifusa no lleva puntillo.

El doble puntillo son dos puntos, colocados en forma sucesiva después d
una nota o de un silencio.

Si un puntillo aumenta a las notas y a los silencios.la mitad de su valor,
el siguiente puntillo, que vale la mitad del primero, les aumenta una cuart.
parte mas, de donde resulta que notas y silencios con doble puntillo aumen-
tan 3/4 de su duracién primitiva.

TABLA DE VALORES, DE NOTAS Y.SILENCIOS CON DOBLE PUNTILLO

sonnabyimnd

La redonda con doble puntillo vale tres blancas y una negra,

- La blanca-con doble puntillo vale tres negras y una corchea.
La negra con doble puntillo vale tres corcheas y una semicorchea.
La corchea con doble puntillo vale tres semicorcheas y una fusa.
La semicorchea con doble puntillo vale tres fusas'y una sémifusa.

El silencio de corchea con doble puntillo vale tres pausas de semicos
chea y una de fusa.

El silencio de semicorchea con doble puntillo vale tres pausas de
y una de semifusa. '

LAS ALTERACIONES QUE MODIFICAN EL SONIDO DE LAS NOTAS SON TRES
” Sostenido. .
b Bemol.

h Becuadro.

7
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El sostenido eleva medio tono a las notas naturales.
El bemol baja medio tono a las notas naturales. )

El becuadro destruye los efectos del sostenido y del bemol, esto es, baja
el sonido que antes ha elevado el sostenido, y sube el que anteriormente ha
descendido el bemol.

Las alteraciones pueden colocarse de dos maneras:

I Delante de las notas que modifican y sobre la misma linea o en el
mismo espacio que ocupan dichas notas. Su efecto se hace extensivo a todas

las notas del mismo nombre que se hallen dentro del mismo compas, aunque

estén en distintas octavas. En este caso, tanto el sostenido como el bemol se
denominan alteraciones accidentales.

IL. Al principio del pentagrama e inmediatamente después de la clave,
sobre la misma linea o lineas, en el mismo espacio o espacios que ocupen
la nota o notas que han de ser modificadas. Mientras las alteraciones per-
manezcan en la misma clave, su efecto continia sobre todas las notas del
mismo nombre, en todos los compases del periodo musical y en las distintas
octavas en que estén colocadas. En este caso, tanto los sostenidos como los
bemoles se llaman alteraciones propias o fijas. ‘

Las alteraciones propias aparecen siempre colocadas en el mismo orden:

a) Orden de los sostenidos: Fa, Do, Sol, Re, La, Mi, Si.

e

v

b) Orden de los bemoles: Si, Mi, La, Re, Sol, Do, Fa.

e

D)

En el capitulo especial de las escalas se tratara con mayor amplitud lo
relativo a'Ias alteraciones propias, explicando las razones por las cuales cada
escala tiene sus propios sostenidos y bemoles.

El becuadro surte efecto, unicamente,
colocado, modificando las notas del mismo
tas octavas. .

en el mismo compas en que esta
nombre, aunque estén en distin-
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3

¢l doble sostenido ¥ el doble bemol.

Existen también be un tono a las notas, en tanto que el doble bemg|

El doble sostenido su
Jas baja un tono completo.

2. Los aires

Aire o movimiento es el
ejecutar un trozo musical.

El aice se indica por medio de palabras italianas que se colocan en I

grado de velocidad o lentitud con que se ha g,
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Mosso = animado

Scherzando = jugueteando

Sostenuto = sostenido

Tempo ‘= a tiempo

Tempo giusto = movimiento preciso

Rallentando = -moderando

Ritardando = retardando

pacte superior del pentagrama, al principio de la composicion. A veces s
operan cambios de aire o movimiento en el transcurso de una misma obra
nusical, y en tal caso se indican los aires al principio del periodo o parte
modificada. ) '

Hay tees clases de aires: pausados, normales y vivos.

1¢ Son movimientos pausados:

Hay también adverbios que sirven para modificar los aires o movimien-

tos, tales son:

Grave = pesado
Largo = largo
Largheto = muy largo 1
Lento = lento q
Adagio = despacio 1
2° Son movimientos normales:
Andante = andando
Andantino = menos que andante
Moderato = normal
3?2 Son movimientos vivos: %
Allegro = alegre
Allegreto = menos que alegre
Vivace = vivo
Presto = apresurado
Prestissimo = muy apresurado

Con' frecuencia los aires son modificados a

siguientes palabras:

- Con fuoco = con fuego
Maestosg = majestuoso

- Risoluto = resuelto
Con moto =

con movimiento

gregandoles algunas de las

Poco = poco

Non = no -
Assai = bastante
Piu = mas

Molto = mucho
Troppo = demasiado
Quasi = casi

Para determinar, mas o menos con exactitud, cual debe ser la lentitud
o presteza de cada aire se utiliza el metrénomo de Maélzel, aparato que mar-
ca con un péndulo, en oscilaciones por minuto, la duracién de las notas. Para
el caso se toman como unidad de medida las notas negras.

"Se considera normal el aire que mas se ajusta al pulso humano o al
titmo de los pasos naturales al andar, o sea el que marca 80 pulsaciones por
minuto. Este aire es el Andante, movimiento que establece el punto de par-
tida para apreciar los aires mas lentos y los mas vivos.

El limite de la rapidez es de 160 pulsaciones por minuto, y el limite
de la lentitud es de 40 pulsaciones. ¢

Entre 40 y 80 pulsaciones se consideran los aires pausados; y entre 80
y 160. toda la gqama de ios aires vivos o rapidos.

Se acostumbra escribir después de las palabras que marcan el aire, la in-
dicacién metronémica, en esta forma:

i Andt® sostenuto. M., J . 84.

A Andt® non troppa. M. M. J = 60.

AlI? maestoso. MM, d = 120, A A9 modt®  d mpo.

cez

A ALY con brio. J= 60.

N
o

w.¢
2X

=

(J
by
E!ﬂu
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3, Tresillos y seisillos _
Tresillo en un grupo de tres notas que tienen el mismo valor que fue.

sen solamente dos. El tresillo es la division ternaria de las notas que entrap |

cn 1os compases de composicion binaria.

Los tresillos se indican por medio de un nimero tres que se coloca
cima o debajo del grupo. Cuando en un mismo periodo musical hay Variog
tresillos seguidos, solamente se pone el nimero tres a los primeros,

s

No siempre el tresillo se forma con tres notas iguales. Frecuentemente !
entran en su composicion notas o silencios de valores diferentes, pero
sumados ‘entre si equivalen al grupo de tres notas homogéneas.

Ejemplos:

12 Una negra con una corchea o viceversa. |

22 Dos corcheas y dos semicorcheas, colocadas éstas antes, en medio
o después de aquéllas. .

3 Cuatro semicorcheas y una corchea, colocada ésta antes, en medio,
o después de aquéllas,

4% Una corchea con puntillo, una semicorchea y otra corchea simple.

52 Seis dobles corcheas.

6% Una negra con puntillo.

7% Una negra y un silencio de corchea.

8% Dos corcheas y un silencio de corchea, colocado antes, en medio o
después de aquéllas. )

9 Un silencio de negra con corchea. .

|

!

Equivatencias I'

La redondaf__Q o‘:“!‘w‘f’ blanus._‘_....ﬁm mﬂom t!

Labluu_____r v domegas. r’r !
Lanegea w 3 [ o mr

La corchu_,___p w3 dobles corcheas,........, " @. '

Ladoble corchug " _3. triples corcheas... ., o @ !

La triple :o:chng w3 cuidruples corcheas_,  ,, @ i

] |
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Seisillo es un grupo de seis notas que tienen el valor de cuatro, en los
~ compases de composicién binaria. o
Igual que en los tresillos, se escribe un niimero 6 encima o debajo de
cada grupo, y cuando son varios los seisillos en un mismo periodo, solamente
se escribe el numero 6 en los primeros.

Los seisillos pueden escribirse de tres modos diferentes, y ejecutarse tam-

bién en forma diferente de acuerdo con su escritura.

(i AT

Hay también grupos irreguladores de 5, 7 y 9 u I1 notas, equivalentes -

2 4, 8 0 16, respectivamente.

4. Las ligaduras

Ligadura es una linea curva que se coloca enrima o debajo de las notas
y sirve para unirlas.

Hay dos clases de ligaduras: : ' .

a) Pequena ligadura.
b) Grande ligadura.

La pequefia ligadura sirve para unir dos notas del mismo nombre con
igual valor o con valores diferentes, prolongando la primera con el valor de
la segunda. ,

La unién puede efectuarsc entre dos notas seguidas, dentro del mismo
compas, o entre la ultinia nota de un compas y la primera del siguiente. Cuan-
do deban unirse varias notas del mismo nombre seguidas, de manera de pro-
longar Ja primera como si formara una sola nota con las demas, se colocan
pequefias ligaduras encadenadas, de nota a nota. )

S==cc:l .
Ses=====7
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. . inea curva que t

La grande ligadura o ligadura de fraseo es una li que se colocy

ima o debajo de toda una frase musical y tiene por objeto ejecutar la frag, |
enci

en forma ligada, sin destacar ninguna de las notas deila.propis; fawe,

5. Escalas

Escala musical es la disposicion sucesiva de todos los sonidos percepti~!
bies al oido, desde el mas grave hasta el mas agudo.

La escala se divide en tres partes principalcs llamadas registros:

a) El registro grave, que comprende los sonidos bajos.

b) El registro agudo, que comprende los sonidos mas altos.

¢) El registro medio, o sea la escala intermedia entre los sonidos gra-
ves y los agudos. Esta parte corresponde al tipo medio de las voces humanas.

La escala general esta constituida por octavas sucesivas, en forma ascen-

dente y descendente. Cada octava se toma como base de estudio y por lo
tanto constituye en si una escala aislada. ' ]

Las escaias pucden ser diaténicas y cromaticas.

Escala diaténica es la sucesién de notas,

, dispuestas en forma conjunta, a4
base de tonos y semitonos. E

Escala cromatica es la disposicion sucesiva de los sonidos a base de se-
mitonos,

Tonalidad es el conjunto de leyes que rigen la formacién de las escalas.
La escala natural consta de ocho sonidos:

. Do, Re. Mi. Fa, Sol, La, S, Do

El octavo sonido se toma como base de una nueva escala, -
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!

A las notas de 1a escala se les da también el nombre de grados y se cla-
sifican asi:

Do es el primer grado
Re ,, ., segundo ,,

Mi ,, . tercer o
Fa ,, ,, cuarto "
Sol ,, ., quinto "o
La ,, ,, sexto W

Si .. ., séptimo ,,
Do ,, ., octavo -

Los grados de la escala no guardap entre si igual distancia. Entre unos
el espacio en sonido es mayor, en otros es menor. La distancia mayor de
grado a grado, se llama tono; en tanto que la distancia menor se llama se-
mitono.

Los tonos se dividen en dos semitonos o medios tonos.

Los semitonos pueden ser diatonicos y cromaticos.

Semitono diaténico es el que existe entre dos notas cuyo nombre es dife-

rente. Semitono cromatico es el que existe entre dos notas del mismo nombre.

g semitonn dutGnxn .

A scmitono distdinien

e semitono distonicy

E semitono crumilticu .

8 semitonn cmmzticu

G —
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Los tonos pueden subdividirse en nueve parles iguales. Cada yn,

dichas partes se llama coma,

entre do!
matico, y cuatro al diaténico.

La escala diaténica consta de cinco tonos y dos semitonos, dispuestog

la siguiente forma:
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y es la menor diferencia perceptible 4]

s notas. De la§ nueve comas, cinco corresponden al semitong

Entre el 19 y 29 grados, un tono

,22y3 ., tono
3 y4% ., - . semitono
0y, ., tono
o0 y6 . tono
.. 60y7 , , tono
-, 7°y8 ., semitono

-

—

%; T "'"-""ﬁn:i
e “mmﬁén_n/n ot =

La escala cromatica consta de'doce semitonos, de los cuales siete son

tonicos y cinco cromaticos, dispuestos de la siguiente manera:
Del 12 al 2° grados, un cromatico y un diaténico

» 22,3 cromatico y un diaténico
. 3.4, diaténico
» 49,50, cromatico y un diaténico
w 3., 6% . cromitico y un diaténico ,
» 6.7 . cromitico y un diaténico
» 79,8, diaténico

" Escala  uscendente

2

0 bien de estu  muneru

g Escala  descendente
* o

0 bien do ests maners
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Las principales leyes de la tonalidad, a las cuales se ajusta la formacién
de las escalas, son las siguientes:

12 Las ocho notas que forman la escala diaténica estan dispuestas de
esta manera: dos tonos consecutivos, un semitono, tres tonos consecutivos y
un semitono.

29 La disposiciéon de tonos y semitonos en la escala diaténica no es
efecto de la casualidad, sino resultado de la resonancia natural de los cuerpos
sonoros. i )

32 Un cuerpo sonoro puesto en vibracién deja percibir un sonido prin-
cpal y dos sonidos secundarios. El primero se llama sonido generador, y es
la primera nota de la escala; los segundos se llaman sonidos arménicos o
concomitantes.

4% Entre el sonido principal o generador y sus concomitantes median
una tercera y una quinta, respectivamente; ejemplo:

Do, Mi, Sol '

El sol, que es la quinta ascendente del Do, se toma como sonido gene-
rador de un nuevo acorde, siendo sus concomitantes el Si y el Re, que a la
vez son la tercera y.la quinta de Sol.

Tomando el Do como quinta descendente del Sol, tenemos el tercer acor-
de, cuyo sonido generador sera el Fa, y concomitantes de tercera y quinta, el
La y el Do, respectivamente. :

Por lo tanto, la escala diaténica estd engendrada por los tres acordes
mencionados: i

Do—Mi—Sol
Sol—Si—Re
Fa—La—Do

59 Escribiendo por movimiento conjunto los sonidos producidos por los
tres acordes fundamentales, se obtiene la escala diaténica. )

6° En toda escala diaténica el primero, el cuarto y el quinto grados se
llaman sonidos generadores o notas tonales, porque son bases de los izes acor-
des fundamentales que constituyen la escala,

7? Cada sonido puede ser punto de partida o primera nota de una es-
cala diferente. . ;

8? Cada nota o grado de la escala recibe un nombre especial por su
colocacién en la misma escala, a saber:

El ler. grado se llama ténica
»2° ., ., ., superténica
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" El 3er. grado se llama mediante
40 , . subdominante '
5 ., ., . dominante
6 . . . superdominante
7 ., ., sensible o subténica
.8 ., . . octava o tonica
Nota comun & los Nota comun & los
dog acores dos acordes s
i
& ]
5 = =4
ido generiaor | l' Sonido generudo
$ wnferwr ) a_lu B superior |

El primer grado se llama ténica, porque da nombre a la escala. El quinto
grado se llama dominante, por ser el que mas interviene en el desarrollo
las escalas correlativas. El tercer grado se llama mediante, por hallarse entre
la ténica y la dominante y ser como enlace arménico entre ambas. El séptimo
grado se llama sensible, a causa de su tendencia hacia la tonica, de la
esta separada solamente por un semitono. Los demas grados reciben su nom-
bre del lugar que ocupan con relacién a los grados principales. I

9? Toda escala diaténica tiene dos tetracordos. El tetracordo es la su-'
cesion de cuatro sonidos conjuntos, mediando entre el primero y el tercero
dos tonos, y entre el tercero y el cuarto, un’ semitono. El primer tetracordo
se llama inferior y esta constituido por las notas graves de la escala. El
gundo tetracordo se llama superior y lo forman las notas agudas de la
pia-escala.

. 102 La primera nota del tetracordo inferior es la ténica, en tanto
la ‘primera nota del segundo es la dominante.

I Tetracarde uperior
segunds mayor Hominante H

.. __Cuurta

E
4
:
;

4

s 4

|
!
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119 'Entre ambos tetracordos debe mediar necesariamente un tono.

129 Un tetracordo superior puede convertirse en inferior para formar
una nueva escala, completandola con otro tetracordo. A su vez el tetracordo
inferior puede convertirse en superior y formar nueva.escala con el comple-
mento de otro tetracordo. .

139 Por la transformacién del tetracordo superior en inferior se logra
el encadenamiento de las siguientes escalas: Eseats de Do} (78)

TABLA Alte

Del encadenamiento de las
escalas por la transforma-
cién del tetracorde superior
en tetracorde inferior de otra
escala. (Orden de sostenidos)

A
Esculu, de F
N ===

e

Escalu de Si (58)

Escala de Mw ( 4#-)

Escolu de La. (3§

cemacdas

Escala de Do{ Escala natural)
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; . i tetracordo inferior " .
adenamiento cada escala tiene su Comyy! 5 p S 1,. .
]E“ es;::ie le precede, y su tetracordo superior comin con la em']: z 189 Sabiendo que el dltimo sostenido en la armadura de la clave afec-
- n la esc * i K ¢ PRD 2
;‘;e Je sigue. P ta siempre la nota sensible, se deduce que la ténica de la escala sera la nota
140 Unicamente la escala de Do natural no tienen alteraciones. Las res, colocada un semitono diaténico mas alto. De igual manera, conociendo la
tantes escalas si las ticnen. 1 tonica, es facil saber cuantos sostenidos lleva la armadura de la clave, si se
159 Los sostenidos, COm‘(’i alhe"ac';“s‘ p'°p'as,cfi_enlasusiic:l]as cl°"_ESP°n- 4 tiene en cuenta que el ultimo ocupa el grado inferior a la ténica.
i colocan al principio del periodo o composicién m en el siguijen. .. X 3 .
i’e::;inse peisp 4 19° Por la transformaciéon del tetracordo inferior en superior, se logra
. . o el encadenamiento de las siguientes escalas: -
Fa—Do—Sol—Re—La—Mi—Si . Escula de Do.
L 2. 3. 4. 5. 6. 7.
s Fa Do. Sol. RE. La. M. Si.

mb

5 — s
= = Fo —to—
% B

g asoen0en® Fescenge "

TABLA

Del encadenamiento de las
escalas por la transforma-
cion del tetracorde inferior
en tetracorde superior de otra
escala. (Orden de hemoles)

El Fa sostenido corfesponde a la escala de Sol natural.
Fa y Do sostenidos corresponden a la escala de Re natural.

Fa. Do y Sol sostenidos corresponden a la escala de La natural. J
Fa, Do. Sol y Re sostenidos corresponden a la escala de Mi natural.

Fa. Do, Sol, Re y La sostenidos corresponden a la escala de Si natural,
" Fa, Do, Sol, Re. La. y Mi sostenidos corresponden a la escala de Fa|

sostenido. i 3 @E“?Wf sib.
Fa, Do, Sol. Re. La. Mi y Si sostenidos corresponden a la escala de Do: Fhw e R
sostenido:

16° En toda escala que tiene sostenidos propios, el ultimo de ellos afec

" ta a la nota sensible de dicha escala. La razén de esto se funda en la neceside

de elevar en medio tono el sonido de la nota sensible,

que la estructura de toda escala reclama que entre la s
tonica debe haber inicamente un semitono.

179 En virtud del encadenami
nos que la que le sigue, Yy uno mas
que cada sostenido representa una
dente en relacién con el anterior,

4

teniendo en cuen=~
ensible y la octava

iento, cada escala tiene un sostenido
que la que le precede, siendo de advertit
quinta ascendente o una cuarta descen i

[

'
| '
.
'

= Escala ge Sol b.
6. } . (6h)
—ebw ‘ )

[l
1
1
]
'
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En este enca
con la escala que le precede, y su tetrac
s‘gue.

20?
dientes, se colocan al
guiente orden:

ordo inferior comin con la que |,

Los bemoles, como alteraciones propias de .laf‘s escala.s correspop.
principio de periodo o composicion musical en e] si.

Si, Mi, La, Re, Sol, Do, Fa ‘ d

L 2. 3. 4. 5. 6. 7
A Su M. la. Ré. Sol. Do. Fi.
s
T ——
% brex : T
VOndent g gseondee o to =

El Si bemol corresponde a la escala de Fa natural.
Si y Mi bemoles corresponden a escala de Si bemol.
Si, Miy La bemoles corresponden a la de Mi bemol.
Si, Mi, La y Re bemoles corresponden a la escala de La bemol. |
Si, Mi, La, Re y Sol bemoles corresponden a la escala de Re bemol.

Si, Mi, La, Re, Sol y Do bemoles corresponden a la escala de Sol bemol.
Si, Mi, La, Re, Sol, Do y Fa bemoles corresponden a la escala de Do

(2b)  ¢3b) (4b)

. (5h)

<
z
O N

o H -
; 21° En toda escala que tiene bemoles propios, el ltimo de ellos afect
a a-;\_oxa que ocupé el cuarto grado, es decir, a la subdominante. Tres razone
justifican la necesidad de bajar un medio tono al sonido de dicha nota:
12 i
Porque entre la subdominante y la dominante debe mediar un tono

a
2 i:;rque entre el 32 y 4° grados de toda escala debe mediar un
0.

N

denamicnto cada escala tiene su tetracordo superior Comiy -

=

LSRRI

-~

e
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32 Porque el 4° grado representa la nota final del tetracordo inferior,
y el 52 grado la primera nota del tetracordo superior, lo que signi-
fica que entre ambos tetracordos debe mediar un tono.

222 En virtud del encadenamiento, cada escala tiene un bemol menos

que la que le sigue y uno mas que la que le precede, siendo de advertir
que cada bemol representa una cuarta ascendente o una quinta descendente
en relacién con el anterior.

23° Sabiendo que el tltimo bemol en la armadura de la clave afecta
siempre la nota subdominante, o sea el 4% grado de la escala, se deduce que
la ténica de la propia escala sera la nota colocada una 52 mas arriba o una
42 abajo del citado bemol. De igual manera, conociendo la ténica es facil sa-
ber cuantos bemoles lleva la armadura de la clave si se tiene en cuenta que
el nltimo ocupa el lugar de la nota subdominante, o sea el 4° grado de la
misma escala.



PARA EL TERCER ANO

1. Intervalos

. @ Se llama intervalo a la distancia que hay entre dos notas de nombre
: ) . <y sonido diferentes.

4 NOMBRE DE LOS INTERVALOS

» 1 . sogunde seguods
El intervalo que contiene tres gra- = —r =3
j dos, se llamara segunda. ‘%}" —o 2
- tercrrn tercere - —
1 El intervalo que contiene dos gra- —f— - ir/ . =
E dos se llamara tercera. *: T : 3
Suarta
s 3 — .
3 El intervalo que contiene cuatro = = = —
‘ grados. sc llamara cuarta. -%: 5 — 3
; . i g S TR |
El intervalo que contiene cinco gra- s = T —
1 dos. se llamara quinta. —'_? T " — |
<>
4 . p tosta ‘""//T’,_’T_ F
El intervalo que contiene seis gra- it ==: x 3
dos. € Namars. Sekta: e ————
) sbtima
5 eptima — . : 2+ &b
] El intervalo que contiene siete gra- = 3
4 dos. se llamara séptima. §¢ v
octava -
- s R
4 El intervalo que contiene ocho gra- A—c = x A s —
4 dos. se llamara octava. go > e 5
— =
fuvens T 1t L a2
1 E! .intervalo que contienc nueve —f—s e 3
3 grados. se llamara novera. '%' > =
4 . decima ——" g ~lo
5 drcime . ) ~T s s las8
: El intervalo que contiene diez ‘gra- = |
3 dos. se llamara décima. P ESg
3 Si el intervalo fuese descendente, en lugar de contar el numero de gra-
dos contenidos en dicho intervalo, partiendo del sonido grave, seria necesa-
rio hacer lo contrario, es decir, contar los grados partiendo del sonido agudo.
E

sexta.
Ejemplo: Intervalo descendente de sexta, =Rp—

xte.
- -
2 E‘ — —
T

3 Unisono es un mismo sonido producido por varias voces o instrumentos.

El unisono no es un intervalo. ENARMONIA es la relacién que existe entre’ dos
notas de diferente nombre pero correspondientes a un mismo sc{nido. como:

49
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' 3 tenido y Si b
: 1, Si natural y Do bemol, La sos Y emo,
Do sostenido yRe:::;’a ENARMONIA se llaman notas enarménicas, L
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Las notas que for La ocTava es jusTa cuando tiene cinco tonos y dos semitonos diaténi-

€0S; AUMENTADA, si tiene cinco tonos, dos semitonos diaténicos y un semi-

Y

n = F——wr 21 tono cromatico.
— ¥ ¥ # - E!Z ; Invertir un intervalo es cambiar la posicién de sus componentes, o sea
, e que el sonido grave pasa a ser agudo y viceversa. En el primer caso, el sonido
g = —— b == | grave se eleva una ocTAvA; en el segundo caso, el sonido agudo se baja a su
F&» » 5 vez una OCTAVA. ) :
- Por razén de la inversién los intervalos se transforman de la siguiente

. 124 % .
Por su extension, los intervalos se clasifican en simples y COmpuesL': manera:
Los simples son los que no exceden la extensién de una octava; los compue

g unisono, octava. ”
ot Ir > |
tos. los que sobrepasan la octava. El unisono viene a ser octava. —fa——————3
E — it —3
Por su contenido, los intervalos se llaman MENORES, MAYORES, jusra = = =
- ¥ > L
DISMINUIDOS Y AUMENTADOS. . St scgunda ) sdafime.
ama MENOR si tiene un semitono diaténico: MAvo : . . -
Ul sEaumma: 36 lam - i ati La segunda viene a ser séptima. I ¥ —3
si tiene un tono; AUMENTADA, si tiene un tono y un semitono cromatico. g 5 = = ¥ S= |
Una TERCERA se llama MENOR, si tiene un tono y un semitono diaténic tersars soxta.
MAYOR, si tiene dos tonos; AUMENTADA, si tiene dos tonos y un semitow A . _ .
% H i o 314 XX 1 —d
cromatico; DISMINUIDA, si tiene dos semitonos diaténicos. La tercera viene a 'ser sexra. ? ———F—F T
; X . <
Una CuARTA se llama jusTA 6 MENOR cuando tiene dos tonos y . )
semitono diaténico; se liama MAYOR, AUMENTADA o TRITONO, cuando g cuarta. quinta.
282 o . . B
dos tonos, un semitono diaténico y un semitono cromatico, o tres tonos: - La cuarta vienc a ser quinta. — v —3
llama DISMINUIDA, si tiene un tono y dos semitonos diaténicos. 3 -

Una QuINTA se llama JuSTA o MAYOR ciando tiene tres tonos {
semitcno diaténico; MENOR o DISMINUMDA,
diaténicos; AUMENTADA o TETRATONO,
ténico y un semitono cromatico, o cuatri

si tiene dos tonos y dos semitom
si tiene tres tonos, un semitono
0 tonos.

quinta. cuarta.
La quinta viene a ser cuarta. T—Fr= “r“:
E ¥ ~—iy
. <

La sexta viene a ser tercera.

Una SEXTA se llama MENOR cuando tiene tres tonos y dos semito®
diaténicos; MAYOR, si tiene Cuatro tonos y un semitono diaténico; AUMENTA:
si tiene cuatro tonos, un semitono diaténico Y un semitono cro
NUMDA, si tiene dos tonos y tres semitonos diaténicos.

Una SEPTIMA es MENOR cuan
MAYOR, cuand

matico;

do equivale a una OCTAVA menos un

- A g e . s ~_—3
ien : q y ] X
. o tiene un semitono diaténico menos que la OCTAVA; DISMINUP L2 La séptima viene a ser sc\x,und.l.. P ¥ =
cuando tiene tono Yy medio menos que la ocTava. ’ > !
A octava. unIsono.
e s art— |
La octava yiene a ser wnisono, ? = 1"4
-

RDE, basta
intervalo que
deben dar por resul-

‘Para saber facilmente el resultado de la inversién de un Aco
tener en cuenta que la suma de la cifra que representa el

se ha de invertir, con la que representa la inversién,
tado nueve.
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6NICO es la emision simultanea de dos notas.

INTERVALO ARM o . 1 . R R : o ge
dividen en dos clases: La mediante y la superdominante se llaman notas caracteristicas por

Los intervalos arménicos se

a) Intervalos consonantes o consonancias. constituir los caracteres distintivos de los modos, en virtud de ofrecer distin-

b) Intervalos disonantes o disonancias. - tas relaciones de distancia con la ténica en ambas escalas, la mayor y la menor.
- Toda escala mayor tiene su escala relativa menor; de igual manera, toda

Son intervalos consonantes, los s’gu‘mteS:o . — escala menor tiene por relativa una escala mayor.

10 Con;onancias perfectas ’ TZ:iZ:ayx:enor. e La es_cala menor, relativa de una mayor, se obtiene de la siguiente

Tercera mayor. manera:
29 Consonancias imperfectas g:i:: ’:\:’;:;_ Y 1® Convirtiendo la dominante de la escala mayor en sensible de la
® menor, a base de elevarla medio tono.
3% Goosouunca mixts CHlits Pt 2?2 Convirtiendo en mediante la escala menor, la ténica de la mayor.
49 Consonancias atractivas Cuarta aumentada y 3% Tomando por ténica de la escala menor, la nota que esta una ter-

Quinta disminuida. cera menor mas baja que la ténica de la escala mayor.

Son intervalos disonantes o disonancias todos los no comprendidos . s
la enumeracién que antecede. La escala mayor, relativa’ de -una menor, se forma de la siguiente ma-

) nera:
2. Modos . * 12 Bajando un semitono la sensible de la‘escala menor, a fin de con-

Mopo, en misica, es la forma en que estd organizada una escala vertirla en dominante de la escala mayor.

tonica. ’ 2° Tomando por ténica de la escala mayor, la mediante de la escala
Los modos son dos: . . menor.
Modo mAYoR y . -

Modo MENOR. 3
® 3. Tabla de escalas relativas
/

.La escala de modo mayor consta de una sucesién de dos tonos.
ls;mlton: » tres tonos y otro semitono, estando colocados los semitonos entr . Do mayor ~—_ La menor
g;:a s tmelm Y cuarto y entre el séptimo y el octavo. : Re mayor — Si menor b
n la e Sni ) .
scala mayor la ténica y la mediante forman una tercera mayom ’ : Mi bemol mayor — Do menor

y la ténica y la superdominante, u i
» una sexta igualmente mayor. i '
SR 3 s el g yor. : Mi natural mayor —- Do sostenido menor

cias: con relacion a la mayor, las siguientes diferem Fa natural mayor — Re menor
Z)) E tti:llcc: ,; lTar:Edi:x:e forman una tercera menor. galsostenido mayor — 11\2;’ sostenido menor
c) La escala tiene !rl:srsgxil::me jorman una sexta menor, Lz lr)nayolr _ Fl menor
grados 29 y 39, emtee oI o nos1 en vez de dos, colocados entre ) emol mayor —_ a menor‘
?y el 69, y entre el 70 y el 80. - La natural mayor — Fa sostenido menor
Si bemol mayor — Sol menor
Si natural mayor — Sol sostenido menor

Teniendo la escala mayor la misma armadura que su menor relativa,
se toma la nota dominante como base para distinguir en qué tono esta
escrito un trozo musical; si, por lo contrario, se halla elevada en medio pun-
to, el tono es menor.



Tabla de
Iiscalas wolatvas,
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Fscalas Sin lteraciones ¢ 1a lave
Do Mayor.

I.a menor

Mayores y
menores,

Escala de [Esculs de
Fa Mayor. |Sol Meyor.

Escala de |Escala de
Re menor. | Mi mener.

scala de l‘.sclll de

bMayur Re Mayor.

iFscala de |Escala de

.|Si menor.

- Escala de [Escalu de

—AMi b MayordLa Mayor.

Cscala de |Escals de

= N0 menor., l-‘u# menor.

yor.

-1""' = Hssuh de [Escala de

.3
- JEscala de [Fscala de
!

3t's menor. |Do § menor

ﬂke o Muyor{Si Mayor.

" Liscala de |Escyla de

e ——15i bmenor.|Sol Bmenor!

o Escala de [Escala de% : i

Escala de |F;

: Ia de

ol ;M-mrl " Mumr
Escalude |Fscals de
Mibmenor. Rl!”m\;m
§tiscala de [Escala de
DobMeyurd Do Mayor) [R5

Fscala de Escgla de

Labnwenord La f menor,
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Acordes

Acorde es la unién de varios sonidos, relacionados fundamentalmente

entre si y ejecutados en forma simultanea.

Por el numero de sonidos, los acordes pueden ser de 3, de 4, de 5 y

de mas notas.

En todo acorde hay un sonido principal o fundamental sobre el cual

estructura el acorde.

Los sonidos del acorde se presentan en forma natural ascendente. par-

tiendo de la ténica; pero también pueden
combinaciones.

invertirse dando lugar a miltiples

=

==

=

==

A la nota mas baja de un acorde se le llama bajo; a la mas alta, parte
superior; a las demas notas, elementos intermedios.

A los acordes se les llama fundamentales, cuando el bajo lo ocupa la
ténica; y se llaman invertidos, cuando el bajo lo ocupa cualquiera otra de

las notas que lo forman.

Los acordes se forman a base de una sucesiéon o encadenamiento de ter-
ceras. El duplicar o triplicar, por octavas, cualquiera de las notas que for-
man un acorde, no afecta la estructura del mismo.

De los acordes de tres notas hay las siguientes clases principales:

a) Acordes mayores. Con tercera mayor y quinta justa.

b) Acordes menores. Con tercera menor y quinta justa.

c¢) Acordes mayores aumentados. Con tercera mayor y sexta aumentada.
d) Acordes mayores disminuidos. Con tercera mayor y sexta dismi- -

nuida.

e) Acordes menores aumentados. Con tercera menor y quinta aumentada.

) Acordes menores diminuidos.
nuida.

Con_tercera menor y quinta dismi-

Este acorde se presenta frecuentemente con cuatro notas, ocupando el

lugar superior una sexta mayor.
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De los acordes de cuatro notas hay las siguientes clases Principales,

a) Acorde de séptima dominante. Acorde mayor con -sép.nima menoy,|
b) Acordes de séptima sensible. Acordz mayor con séptima mayg;, !
¢) Acordes de séptima disminuida. Acorde menor con séptima mem,,!
Por la concurrencia de sonido, los agordes se clasifican en consoﬂa‘i
tes y disonantes. - i
Son acordes consonantes, los que estan formados por las notas tél’liq'
media y dominante, o sea la ténica acompafiada de su tercera y de su quiy
justa. Ej.: Do, Mi, Sol. . !
Son acordes disonantes, todos aquellos que no estan constituidos esenciy
mente con los elementos 12, 32 y 53. ;
Hay tres clases de acordes disonantes:

12 Los que al acorde fundamental afiaden uno o dos sonidos extraii
Ej.: Do, Mi, Sol, La.

22 Los que substituyen un sonido del acorde con otro sonido cromaf
co. Ej.: Do, Mi, Sol, sostenido.

32 Los que ponen una nota ajena al-acorde, en substitucién de algu
de las propias. Ejemplo: Do, Mi, Fa.

A la sucesién de dos o mas acordes se le llama encadenamiento.

musical puede hacerse por relacién directa o indirecta.

Ex_iste relacién directa entre los acordes de una tonalidad primiti
y los de su quinta ascendente; entre los acordes de la tonalidad
mitiva y los de su quinta descendente, y entre los acordes de la tonalic
primitiva y los de su relativa mayor o menor. ’

.
Hay relacién indirecta entre los acordes de una tonalidad primitiva
los acordes de las relativas mayores o menores de las tonalidades
son quinta ascendente y quinta descendente,
Los acordes se escriben colocando las n
tos ?rménicos para ser ejecutados simultane
ocasiones los acordes se descomponen porqu

frase? musical, en cuyo caso las notas se
sucesiva.

otas que los forman en con,
amente. Sin embargo, en
e asi lo exige la armonizacién
escriben y se ejecutan en

Cuand, i ili
© queriendo utilizar la escritura comin de los acordes, se pretes

encadenamiento logico de los acordes correspondientes a un mismo ptr]l
‘i

de la citada tonalidad primiti~

~
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que éstos sean ejecutados en forma sucesiva y rapida, entonces se coloca
frente a cada acorde este signo: :

o)

) : |
La ejecucién de los acordes en esta forma se llama arpegio, y se efec-
tia atacando las notas de abajo hacia arriba.

5. Expresion musical

Expresion musical es el conjunto de aspectos de intéerpretacion, por medio
de los cuales el ejecutante se identifica con el pensamiento del autor.

La expresion comprende los aspectos siguientes:

Ritmo, acentuacién, matices y caracter.

Ritmo musical es la distribuciéon adecuada de los tiempos, compases,
incisos, hemistiquios, frases, periodos y demas elementos que se emplean para
expresar ideas generales, por medio del lenguaje de los sonidos.

El inciso esta formado por dos, tres o mas compases y equivale a una
parte del hemistiquio. Los incisos pueden ser masculinos y femeninos. Un in-
ciso es masculino cuando tiene por final una silaba aguda; y es femenino si
termina en silaba llana.

Hemistiquio es la mitad de una frase musical.

Frase, en miisica, es la mitad o una parte del periouo, y esta constituida
por hemistiquios semejantes o diversos.

Una sola frase puede constituir un periodo.

Periodo, en misica, es cada una de las partes completas de una obra. Los
periodos se distinguen esencialmente porque al principio y al final de cada
uno se colocan barras dobles, las cuales unas veces son de repeticion. Es muy
frecuente que en cada periodo haya cambio de tonalidad, como requisito in-
dispensable para darle variedad al pensamiento musical.

Un periodo musical tiene como minimo cuatro compases. Necesariamente
la cifra total de sus compases debe ser nimero par, con el fin de que la
ultima frase quede completa y por lo tanto haya medida uniforme.

Acentuacién es el conjunto de inflexiones que sirven para destacar las
[rases musicales y para-marcarlas debidamente.
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e S

La acentuacion comprende:

la sincopa,

el contratiempo,

el ligado,

el destacado y

el acentuado. -

Sincopa es un sonido iniciado sobre un tiempo deébil del compas o soby]
la parte débil de un tiempo, sonido que se prolonga sobre un tiempo fuert,
o sobre la parte fuerte de un tiempo.

:l
:
k
E

oaad

B

(.Y

“
Contratiempo es un sonido iniciado sobre un tiempo débil del compas o
- sobre la parte débil de un tiempo, pero que no se prolonga sobre él tiempo

o sobre la parte fuerte. En el caso del contratiempo, el tiempo o la parte fuerte
estan ocupados por silencios. s - -
R -

1 1

T t + ¥

i
b
H

El ligado se indica por medio de la gran ligadura y sirve para indicar
que las notas unidas por dicha ligadura deben ejecutarse sosteniendo el soni-;
do. Cor instrumentos de cuerda, como el violin y el violoncello, las notas 1i'§
gadas se ejecutan con un solo golpe de arco; las voces las ejecutan en uma,

sola emision; en el piano se ejecutan manteniendo oprimido el pedal du:aﬂlt}i
cada frase ligada. _ I

Allegro

4150 B i

El destacado se indica
de las notas, asi como por
Stacc.

por medio de puntitos colocados encima. o debajo
medio de la palabra staccato, cuya abreviatura es:,
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El acentuado se indica por medio de signos que se colocan sobre la nota
que, en cada inciso;, debe ser mas acentuada que las restantes.

==

v

Matices son los diferentes grados de intensidad por los que puede pasar
.ada frase musical. Los matices se indican por medio de dos signos llamados
reguladores. El primero significa que se ha de aumentar gradualmente la in-
tensidad del sonido. El segundo significa que la intensidad del sonido se ha
de disminuir gradualmente. ~

El sonido puede ser débil y puede ser fuerte. En el primer caso, se ex-
presa con la palabra piano, en el segundo, con la palabra forte.

Los grados diversos de la intensidad se indican por medio de los siguien-
tes términos o sus abreviaturas: .

Pianissimo

—p. p. — muy suave.
Piano —p. — suave.
Mezzo piano—m. p. — medio suave.
Sotto voce —sot. v. —a media voz.
Mezzo forte —m. f.  — medio fuerte.
Forte —f. — fuerte.
Fortissimo —Ff f.  —muy fuerte.

Si se desea aumentar o disminuir gradualmente la intensidad de uno
mas sonidos, se emplean los términos siguientes o sus abreviaturas:

Crescendo + — cres. — aumentando.

Diminuendo — dim. — disminuyendo.

Morendo — mor. — disminuyendo fuerza y movimiento.
Smorzando — smorz. — apagando el sonido.

Caracter es el tinte que se da a los distintos periodos de una composi-

. ti6n musical. El caracter se expresa por medio de los siguientes términos:

Amabile, Amoroso. Appassionato, Brillante, Capriccioso, Delicato, Dol-
e, Enérgico, Expressivo, Giocoso, Religioso, Tranquilo, etc.
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‘ .

6. Adornos .
Los adornos o notas d

e ad i
3 ey e 3 T::o' l:xrven para darle variedad, gracia y
: R g ri fi
medio de Signos especiaies: - S SIS indican

MR e b

la apoyatura,

N

‘ el mordente, i

! el grupeto, : l;
el tring, ' ‘ '
el trémulo, y :

la fiorityra 0 fermata

Apoyat
Yatura es ypa

gznlelr "0t ordinayiy s

: ama 3poyatyra e1

POyatura triple .

&seribe cop £

" ®IC, Se egepi
+ 8¢ escribep
con
X n

Iras correspondientes s
) . OYatura se lamg p!
Propio y pag bien 1o g

€5 Un signo que indica

Con una segunda,
1ores e inferjores,

las treg
5 apoya 0ca la ap,
Nota Principal,

e AR e A A

rincipal,
man de]

\

|
. ]
~ Mordente

debe adornarse

que la nota sobre 15 cual se encuent ™
mordentes super

Cuya ejecucip
Ya ejecucion e Sumamente rapida, Eat

El mordente superior, indicado

|
con el sonido principal, sube

. emg )

con signo especial sobre ]a nota,

princpal apidamente a Ja segunda y vuelve m |
El mordente inferior, indicado con un signo especial sobre Ia nota, «©

mienza con el sonido princ

ipal, baja rapid
principal, 2 baja rdpidamente a la sequnda y vuelve =

’
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Tanto en los mordentes superiores como en los inferiores pueden colocar-
se alteraciones, sostenidos, bemol o becuadro, segin que 'se pretenda que la
segunda ascendente o descendente deba ser alterada.

E=a -

Grupeto es un signo especial, colocado sobre determinada nota, sirve
para adornarla con cuatro notas que sc combinan con la principal, de la si-
guiente manera:

Se empieza con la principal, se sube a la segunda, se vuelve a la prin-
cipal, se baja a la segunda y se termina con la principal. Los grupetos pue-
den afectarse con sostenidos, bemoles y becuadros. Si la alteracién se coloca
sobre el signo, la segunda superior se afecta; pero si se coloca debajo del
signo, la segunda inferior es la que se afecta. ’

o~

= ==

El trino es una apoyatura superior, repetida sin interrupcion, equivalente
a la porcién de tiempo que le corresponde a la nota sefialada con dicho signo.
Empieza con la segunda superior combinada con la nota principal, y termina
rozando la segunda inferior como si se tratzra de un grupeto. Se le representa
por medio del signo correspondiente colocado sobre la nota afectada.

1* preparacico

torminscion

Trémolo es la repeticién alternada de dos notas, o de dos grupos de no-
tas, sin interrupcién, equivalente a la porciéon de tiempo que corresponde a
dichas notas. Los instrumentos de arco pueden ejecutar el trémolo con una
soia nota, repitiéndola ccn suma rapidez.
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lo se indica por: medio de barras oblicuas de dobleg o
e s de las notas afectadas.

El tré "
corcheas, atcavesando los tallo:

Fioritura, cadencia o fermata, es un pasaje que a veces introd.uce
cutante en la composicion; aprovechan@ la suspensién del compas indicz
por un calderon. La fioritura suele estar anotada por el compositor, perq .
mas de las veces es modificada al capricho del ejecutante.
La fioritura nunca se mide, y mas bien su ejecucién es a gusto del
cutante.

7. Parrafo o llamada .

Pérrafa o llamada es un signo que sirve para indicar repeticiones
comptenden varios periodos de una obra musical. Se coloca al principio
fin de la parte que debe ser repetida.

- g % ¢ x )

Combinadas con los signos del parrafo se emplean también la palabra
para indicar la terminacién de la ol

bra, y las ‘iniciales D. C., que quieren
ar Da capo, o al principio,

.
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: PARA EL PRIMER ANO

' 1. Instrucciones

! ) En las primeras diez lecciones de solfeo se emplean

., por su orden, los
siguientes elementos:

Notas redondas y el compas binario.
Notas blancas, solas. Blancas y redondas combinadas.
3 . El silencio de blanca,
: El compasillo.

gy

P SO T TP L | g gL

El puntnl]o (Se recomienda consultar el capitulo de Alteraciones, en
la seccién de Teoria, de este mismo tomo.)

Notas negras y su respectivo silencio.

El compas de 2/4.
S b El compas de 3/4.

: 1 Notas negras y blancas combinadas.

Los tresillos. (Ver el capitulo de Alteraciones.)
El calderén.

Los Aires, Andante y Allegro moderato. (Consultar capitulo de Los Aires
en la seccién de Teoria, de este mismo tomo.)

En todas las lecciones, algunas de lds notas estan sefialadas con una co-

milla en la.parte superior. Este signo indica las pequeiias pausas que el alum-
No debe hacer al cantar, haciendo aspiraciones periédicas.
. , i Para el estudiante de primer afio del ciclo secundario, es absolutamente
’ : . Indispensable que, durante los diez meses que preceden a la celebracién anual
de los cursos orales, se asesore con personas que ya conozcan el solfeo, puesto
Que con una guia adecuada podra conocer, cantar y aprender las citadas lec-
Ciones. También se le sugiere que, en el aspecto de la teoria, adquiera conoci-
Mientos previos de los signos y elementos representativos que constituyen la
scritura musical: pentagramas, notas, barras, compases, etc.

65
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2. Formas para cantar’

a) Mencionando ¢l nombre de cada nota: Do, Re. Mi, Fa, Sol, i 5

"b) Cantando las lecciones con cualquiera de las vocales fuertes. o

¢) Empleando, a discrecion, las silabas: la, la, la, la, la, te, te, le,!
te; mi, mi, mi, mi, mi; po, po. po, po, po.
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3. Ejercicios, del uno al diez

EJERCICIO 1
Escala natural. Redondas. Compas Binario

Si el estudiante ya conoce la pulsacion mecén.ica de un instrumentq A
sical, podria, con grandes veniajas para ¢l, practicar el solfeo en o] misy
instrumento. De esta manera se lograrian dos propésitos: hacer Progre
en el conocimiento del lenguaje musical, y ajustar la ejecucién o pulsag
a las normas de la técnica. !

Se sugiere que al cantar las lecciones, cualquiera que sea la fomagl

EJERCICIO 2
Blancas y Redondas. Intervalos de Segundas

se adopte, Ja emisién de la voz sca natural y no fingida ni deformada, |

alumno procurard que su voz se origine més alla de la garganta, de mJ
que al emitirla parezca que procede de los pulmones y se dirige al paladi‘
Se procurard formar con los labios y los carrillos una amplia |

It

ia, dando’ a éllos una abertura como si fuera a pronunciarse|
vocal A. Es conveniente corregir defectos que son muy comunes en los prie
Ppiantes, como son el cantar gutural o nasalmente. El timbre de la voz &
ser agradable: ni rispida ni chillona; ni tan fuerte que ensordezca,
debil que casi se apague. Un término medio es el mas adecuado, como

EJERCICIO 3

Blancas. Intervalos de Terceras

de la voz de un orador que no es exagerado ni tiene afectaciones en
prasion,

A los profesores de Educa

) . cién Musical en los centros orales, se les
mienda considerar estas leccion

; e es de solfeo como una sugerencia. Ellos
a voluntad utilizar éstas, o formular otras semejantes. Lo que interesa

EJERCICIO 4

To: : .
s alumnos, en forma efectiva, adquieran el conocimiento teérico y 12

tica musical que se requiere, .

Intervalos de Cuartas. ’
F. LR
] I 2 3 2 <2 ]
T o o — —t —t T = 2 t—r—r—2
= e b s S e e e et
3 7 - T v T T T 7
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EJERCICIO 5
Silencios. Intervalos de Quintas.
F.LR
A 12 i i) 2
t— ot e Tt —=—t% — T +r—t
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%
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. EIERCICIO ¢
Compasillo. Intervalos de Sextas

EJERCICIQ 7

Relsgic El Puntillo, Intervalog g, Séptimas,

EJERcicio

) 10
(.ompés ¢

Calderc'm.

PARA EL SEGUNDO ANO . °
. Recomendaciones

En las diez lecciones para el Segundo Afio, se emplean, por su orden,
los siguientes elementos:

Notas negras y corcheas combinadas. °

Barras de repeticion.

Los sostenidos en Sol, Do, Fa y Re.

Los bemoles en Si y Mi. ;

Las sincopas. (Se recomienda consultar el capitulo de Expresion musical,

en la seccién de Teoria, de este mismo tomo).

El becuadro.

El compas de 6/8. ’

El compas de 9/8. : ) : ?

Las dobles corcheas.

Las casillas.

El compas de 12/8.

Los Aires, Maestoso, Allegreto, Movido, Moderato, Adagio, Andantino.

Es de recomendarse que al cantar cada una de-las lecciones que forman
esta serie, el alumno observe lo siguiente:
1°

Distinguir los diferentes aires, en cuanto a su lentitud o presteza,
<on objeto de que el compas se ajuste al movimiento marcado.

2° Imprimir ritmo al canto para obtener buena expresion y la métrica
necesaria. .

32 Hacer suficientes ejercicios hasta dominar el movimiento ascendente
o descendente de la voz, en los sostenidos y bemoles. Al respecto, conviene
que el profesor de la materia, en forma practica y lo mas objetiva posible,
ensefie a los alumnos cémo un tono puede dividirse en dos semitonos.

42 Hacer ejercicios variados para el empleo de las sincopas, comenzando
con notas de gran duracién hasta dominarlas con dobles o triples corcheas.

A partir del segundo afio, es convzniente que los alumnos escriban musica
al dictado. Primero seran notas aisladas para fijar su posicién en e] pentagra-
ma; después, en forma progresiva, de la redonda a la corchea, una serie de
compases para apreciar los signos que entran en cada uno: en seguida, pe-
quefias lecciones que el mismo alumno pueda cantar después de haberlas escrito.

69
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2. Ejercicios, del once al yeinte | o/ . B
EJERCICIO 11° ) - EJERCICIO 15
1
. . 1 - .
Andante, Negras y Corcheas. Repeticita. EL Movido Bemoles en Si y Mi. Ligaduras F LR

EJERCICIO 12
Sostenido en Sol

“EJERCICIO 16
Las Sincopas

. EJERCICIO 13 IS S W L— - T —
Sostenidos en Do y F, Y —= — —¥—
Allegretto. yla . R w " T T g L4
 Whin E
3 2 t! 2 o N
e e m T o = mre e e e e e e
L v g 3 ‘i A —— s i emm— .
3B — 3! ) ’
—‘: =_r | s

EJERCICIO' 17

. Compas §  EI Becuadro

EJERCICIO 14 , X
El Bemol en Si 7

- T Y D/ AN S S M £ D M /
s B e o 8 2
o d
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EJERCICIO 13

EIERC[CIO 20
Sostenidos Fa, Do, Sol.

PARA EL TERCER ANO

1. Orientaciones .

En el tercer volumen se incluyen once lecciones, de la 21 ‘a la 31.

La primera leccion esta escrita en clave de Fa. Es conveniente que los
alumnos se familiaricen con la colocacién de las notas, cuando en la cuarta .
linea_del pentagrama se coloca la llave o clave de Fa.

Se recomienda que esta leccién sea cantada repetidas veces, tantas cuan-
tas sean necesarias, para que el alumno conozca las notas en esta nueva colo-
caciéon. Es de advertir que en las primeras paginas de este tomo primero, en la
seccion de teoria, se encuentran dos pentagramas, uno con la llave de Sol y el.
otro con la de Fa. Ambos serviran, en este caso, para localizar las notas e iden-
tificarlas en esta leccién numero 21.

En realidad, la mayoria de las personas cantan en la esfera correspon-
diente a la llave de Sol, comenzando por el Do colocado en primera linea
adicional inferior y subiendo hasta Fa colocado en la quinta linea. Unicamente
las personas con voz de baritono cantan en la esfera de la llave de Fa, o sea
algo semejante a lo que contiene la lecciéon 21. Por lo tanto. en esta sola
ocasién se empleara la llave de Fa para los ejercicios de solfeo. .

En las lecciones subsecuentes seguiremos utilizando la llave de Sol. Re-
comendamos muy atentamente al.profesor de la materia, que cada una de
las ‘lecciones se cante con la llave utilizada y, en seguida. que los alumnos
escriban la misma leccién en llave de Fa. con objeto de que, repitiendo
tales ejercicios, lleque el propio alumno a conocer las notas en ambos casos.

_La leccién 22 esta escrita en tono de Re mayor. Se emplean dos sosteni-
dos, afectando las notas Fa'y Do. Téngase presente que en este y en todos
los casos en que se emplean sostenidos o bemoles al principio de la leccion,
por este solo hecho, quedan afectadas las notas correspondientes a los pro-
pios bemoles o sostenidos, lo mismo en,la esfera grave que en la natural o la
aguda. Al respecto, y para que el alumno se oriente debidamente. se le recuer-
da que la esfera natural se cuenta, del Do colocado en la primera linea adicio-
nal inferior de la llave de Sol, al Si colocado en tercera linea de la misma

. % 73
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4 Se sugiere que al cantarla, los alumnos midan con exactiud ;a; 4 e que
1& lave; la estera grave se cuenta, en forma descendente, del S colocado debsj e s'“g u respectiva doble corchea en cada tiempo, con el fin q
b de ia primera linea adicional inferior con llave de Sol, Y termina en e] Re, con puntillo Y 7 tenga: el ritmo deseado; :
h notas abajo, que estara colocado en la cyarta linea adiciona] inferior fa frase musica s 4 i tono de La bemol mayor. Se emplean cuatro
lla.ve de Sol, o bien en I tercera linea de la llave de Fa; la esfera aguda La leccién 29 esta escrita en Mi La y Re. Esta leccion debe cantarse con
?lenlzz - le] Ddo c°l:cad° en el tercer espacio de [ llave de §o Y termina ~ bemoles y se afectan las notas Si, Mi La y Re.
. & el Si colocado sobre |a primera linea adjci . 3 . . i
adicional superjqr de la m; arcial. 1
- X a aire m leado un solo
ndenLt'a leccmxlx 23 esta en tong de Sol mayor, en ¢f cual se emplremsma "La leccién 30 esta escrita en tono de Re merfor. Sel };at :::)l: e ones o
€ un solo Sostenido en | quinta ; a Ccomg a 2 La razén es que lo
2 linea, afectan ! en el tono de Fa mayor. alti inas
encuefxtren. en toda |a leccion, 1o DiSmo a lag g .do 125 notas Fa que bietnial, £oine or y tienen su misma armadura. En las altimas pag
? quinta lineg, ¢! Primer espaci,, que a las § celafivos ide ateo mior y te mismo volumen, se encuentran las escalas ma-
i . i mi ' > .
- T;a leccion 24 esté escrita o tomo de | de la seccién de teoria, e.n este enores relativas. Como confirmacién del mismo
¢ emo| correspondiente 5 la nota g; A s 0 cual se op, lea, YOres con sus couespondlen!eim lista de tonos, los mas usados:
n de vals, g, "eComienda meq * A esta Jeeig, debe 4 Plea y to se incluye a continuacién una lista , )
Pas de 3/4;. poro tambigy §ro irla a treg o arsele aceny, asunto )
Iniciar Corre . X enor.
un s(;l; tiempo en ¢y, Cilids | alumng 1 la medig, ie ip‘l’ de a] ¢y, * Do natural mayor — su relativo, é,a natturall ::enor
leccion 25 o, ' 31s, marcy ] su relativo, Si natura .
esta egy : A e natural mayor — : )
Bemoles, afectandy las ‘3.?- o de §; bemo] 1}& bemol mayor — su relativo, Do natural menor
Corcheag Se i dHOtas Si i. By esta leccig Mayor, Se emplea, & Ml tural mayor su relativo, Do sostenido menor.
enda cyig 101 ya o yfil: i natur - . 1 menor.
fon ¢, Cuidar de e utilizap 1 lat Re natural m
tidad y Jog g que e] gy as doby 1 mayor — su relativo,
s dé Ja mediq mno, a) Cantar]ag, | Fa natura Y ! X il ménos:
H ) » las pr - _ relativo, Mi{ natura
Mismo cop &Xacta. Intenciong) Pronung I natural mayor — su
S, mente Sol na ; menor.
e s disting: dm&:as tnes; 33, corcheas dobles corchemos empleady, La bemol mayor — su relativo, l;a na;x::::do enor
ente: que da » con el fin 4 — su relativo, Fa so E
compis, que ¢ ; Mgra equivale 4 La natural mayor ; 1 menor.
' T un tiempg entra Um0 de log je — relativo, Sol natura
. : 0 dos cop| mp i bemol mayor su .
%5 equivaley 5 otro tiempo, heas, y que cuatro dobleg g,- natural mayor — su reiativo, Sol sostenido menor.
leccion 26 ety g
esta escrita o ton A . e-
ode g : . ; ue, COmo es r
Retandg Jag notas Fa, D, y Sl mayor. ¢ emplean tres sostenidy La leccién 31 esta escrita en tono de Mi natural menlo;aq )
' i es e .
O Vez pri 4 : or, lleva un sostenido que es.
X €2 primera, ge emplea ] ‘ompas de 6/8, Se sugiere, olvidandoss I8 Hebeio GIRTumal ey ’
ly C3Uese e ha dadg 4 |, leccig ' s

‘ n, inducir a Jog alumnos a que | 1f
mismo a dog is ti i o et
v que a sejs tiempos, con objeto de-que cuando encuentre

N 11020 musica] escritd en compag de 6/8 y aite lento, sepan subdividir
S partes de dicho compas,

La leccion 27 ests esctita en tono de Mj bemo] mayor. Se emplean
“moles, afectando la notas §i, Miy La,
La leccion 28 esta escrita
0. sobre el hecho de que la
primera corresponde al M
¥ modo mayor.

.

en tono de Mi mayor. Queremos llamar la
s lecciones 27y 28 estan en tono de Mi,
bemol, y la segunda al Mi natural, y ambas

Q En esta leccién se emplean cuatro sostenidos, y se afectan las notas

o, Sol y Re.
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PARA EL PRIMER AfiO
1. Oirigenes

La masica no tuvo principio ni tendra fin, porque es eterna. Es tan an-
tigua como la humaridad misma. Y, aun antes de la aparicion del hombre,
la naturaleza ya tenia, como siempre ha tenido. sus singulares expresiones me-
lodicas y arménicas: en el canto de las aves, los silbidos del viento, el rumor
de las aguas. : :

En los primitivos seres humanos la musica fue una simple expansion fi-
siologica. Con gritos, graves o agudos, musicaban, digamoslo asi, sus danzas
rituales, su plegaria a los dioses; o bien, su canto salvaje lo utilizaban como
rudimentaria manifestacién animica. Tiempo después, el hombre dio origen

la mausica instrumental, empleando los objetos sonoros de que pudo disponer,

invent6 y penfeccioné otros. Asi aparecieron, en forma sucesiva, los instru-
mentos de percusién, los instrumentos de viento y los instrumentos de cuerdas.
Y cuando por obra de la evolucién, la inteligencia humana alcanzé un grado
superior de desarrollo, cuando maduré y se afiné la sensibilidad del hombre,
la musica se convirtié6 en arte. . '

La historia musical puede dividirse en dos grandes periodos: el de la
misica homofénica, o de un solo sonido, y el de la musica polifénica, o de
varios sonidos a la vez.

El primer periodo abarca desde las épocas mas remotas hasta mediados

de la Edad Media. El segundo se inicia en el ciclo mencionado y perdura
hasta nuestros dias.

La forma de representar los sonidos musicales comprende tres etapas di-
ferentes:

12 La del sistema primitivo, que consistia en representar cada sonido por
medio de signos, figuras especiales y letras. El sistema se llamé neumatico
de neumas: empleado hasta la época medieval, servia uinicamente para re-

cordar un canto conocido, pero no traducia ni la entonacidn ni la duracién de
los sonidos.

&
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22 La notacién cuadrética, empleada en el canto llano o gregoriatfo... I}-;:-csl;l:ar-e. . .. .. ‘. '. '. .. '. .. .. .. ..
I sistema sefiala la entonacién y los intervalos; pero no fija con precision Mira ..o
duracién de cada sonido. Famuli .............
| 33 La notacion proporcional. El sistema que se emplea hasta el presen.!z ) Sol-ve ..ovvuneennn...
8 que determina con exactitud la entonacion, la duracion relativa de cafla sonide : Labii ovveennnn... .

¥ s oy el s e " A las notas Ut, Re. Mi, Fa, Sol, La se agregé después el Si, y fue

N Al adquirir ¢l hombre la conciencia de lo que son los sonidos musich cambiado el Ut por Do. . davia 1 ) ,

| y advertir las diferencias entre unos y otros, formo, primordialmente, la‘ e.scai de 1 Los pueblos anglogermanicos usan todavia la antigua flomenclatura, a base
| Aquélla estaba constituida por cinco sonidos; se denominaba pentah.)mca, e letras. . )

todavia en la actualidad la emplean en sus préducciones musicales varios N o . ' )
blos de Oriente. La escala, al presente, consta de siete sonidos; se denomiu 2. La muasica primitiva

heptafénica y esté en uso en la mayoria de los pueblos del mundo. a)

) ORIENTE ' . ®

| . El Renacimiento produjo un avance. considerable en el arte musical. La noticia méas remota de una practica y .un sistema musical or-
: partir de entonces, se tuvo ya pleno conocimiento de la armonia, la consons ganizado proviene de China. Tres mil afios antes de ]J. C., Lyng-lun fijé

| cia y e ritmo, y se les pudo coordinar hasta el grado de convertic la a base de mediciones acisticas, los intervalos de octava y quinta y formé una

en la mas bella de las expresiones estéticas. Y como en todas las manifesta¢  egcala pentaténica.

nes del arte, es la misica la genuina traduccién de los sentimientos™y la Por igual tiempo, Brahma, segin la fabula, confirié a los hindies la vina,

I 3 : ritualidad de cada raza y cada pueblo: en el mundo europeo y puramed jinstrumento d‘e cuerdas semejante al laid, cuyo uso se conserva hasta el pre-

1 . occidental, es melédica, armoniosa y suavemente expresiva; en tanto queé  sente. -

! el Africa, gran parte del Asia y varios pueblos orientales, predomina la Los sﬁmero.s. primeros habitantes de la Mesopotamia, h.acia los finales
esencialmente ritmica de tipo primitivo. o de la ‘edad de piedra, e}np]eaban ya arpas de cinco y siete cuerdas, asi como
- Hasta ¢l siglo xm, las notas de la escala tuvieron nombres de otros instrumentos musicales.

a saber: * . . : b) EcipTo
; En el Egipto se funcieron las culturas caldea, asirio-babilénica y
A igualala persa; por eso, durante el esplendor del segundo imperio, hay un pre-
B . .Si dominio de arpas y de flautas traveseras (semejantes a las actuales, pero
¢ ., Do’ ) con cuatro o seis agujeros solamente). Mas tarde, después de la conquista
D . .Re de Siria, aparecen los laides, oboes y tambores. Dos de los 42 libros de la
E .- M : sabiduria egipcia se refieren a la importancia religiosa, moral, educativa y na-
B " .Fa : conal de la musica. Los sacerdotes cuidaban de su pureza y elaboraban la

G o Sol o teoria musical-mitol6gica de los nimeros.

) - IsrRAEL

I:',;d siglo :L g::lo,";: f:,[:ztzo;::;Z:a;an;:ﬁeizssgzg‘: f;: g::a Israel poseyd una misica’ muy antigua y puramente autéctona. El
adn, El nombre de

Bauti rey David promovié su desarrollo en forma tan grandiosa, que su época
i i an Juan Bautista 6 ‘
bra de las que encabezan los versos latinos del himno a s
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d). Grecia
Mil afio
S antes (¢,
emanaba g e ). C. o i
u i S gry ¢
ni la natural, N poder m|lagms° a ¢ griegos Consid
ke [ €22 nuerta, p; |, e Yo efecto
5 el S 1l an:
el homty civilizacign griega, I um anima| p;
e empj J er2a magi
di[igirla d PRz 3 teney concienc; o oka
¢ acuerdo cop g 2 del

= voluntad, con
ina el ﬂorecimiemo de las gy
: I

eraban

. ue
mégmo n 9
hOm re:

s a psicofisiola:
. Elinstrumento_pgci psicofisiologia, Iy peds

Qlada como expresi6
Ygidstico a Dionysos.

S gri ;
s deg:i':g:;:lﬂe:ron] un? escala diatonica semejante a nuestra
Bosiially, o u p r;) la ;mulaban. en forma descendente, partiendo
ol cada.escgl n el timbre, ’el som.clo inicial y la serie de intervalos
e .f o a con:espond.la a diferente tono u modo. El nombre
onos fue derivado de las antiguas provincias griegas, a saber:

N 1. Bl dérico abarcaba del Mi agudo al Mi normal. Este tono era
i6n de la virilidad, de la entereza y del valor.

' L. El frigio, del Re agudo al Re normal. Fue el tono del éxtasis ditiri
ico, de caracter incitante, apasionado y entusiasta.
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II1. El lidio. del Do agudo al Do normal. Fue el tono de la gracia.

IV. El mixolidio, del Si normal al Si grave. Fue el tono de la queja.

V. El hipodérico del La agudo al La normal. Fue el tono de la caba-
llercsidad.

V1. El hipofrigio, del Sol agudo al Sol normal. Fue el tono de lo erético.

VII. El hipolidio, del Fa agudo al Fa normal. Fue el tono de lo dioni-
siaco. :

La extension de la voz humana masculina comprendia dos octavas. del
La agudo al La grave. . )

Ditirambo era un poema corto, apropiado para tocar, cantar y bailar al
mismo tiempo.

Como los pueblos de remota antigiiedad, los griegos no conocieron la
misica de acordes o polifénica. La suya era una melodia, a una sola voz.
recitando o cantando. con acompaiiamiento de instrumentos. al unisono o en
octava. .

En el templo, en ¢l estadio y 1a escena, la musica coral iba unida a las
representaciones teatrales y a la danza.

En Grecia llegé a diferenciarse el caracter de las obras musicales. A los
dioses se les cntonaban los “Nomoi”. Pero habia diversidad de obras pro-
fanas, de profundo lirismo, principalmente las que se empleaban en fiestas tan
solemnes como: los juegos piticos (en honor de Apolo) en Delfos: los juegos
olimpices, istmicos y nemeos; las fiestas panateneas (dedicadas a Minerva):
y en los misterios eleusinos (en honor de Ceres).

Surgen, por vez primera, los rapsodas, que van de pueblo en pueblo, di-
vulgando sus canciones y epopeyas.

La masica, no obstante ser todavia expresién del espiritu colectivo, reli-
gioso y patridtico de aquel pueblo, comienza a convertirse en una vocacion
profesional; y sirve, a partir de entonces, como emulacién deportiva, como
medio para alcanzar el éxito, con todos los perfiles de un arte libre.

e) Roma

Herederos de los valores culturales de Grecia, los romanos, en muy
bajo grado. contribuyeron a la evolucién del arte musical.

Muy pocas fueron las modificaciones que en la forma exterior y en el
caracter interno de la practica musical helénica se produjeron en Italia. Sin
embargo. debe mencionarse que durante el reinado de Octavio César Augusto,
la mausica, como otras importantes ramas artisticas, adquirié vastas y pompo-
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sas proporciones: se llegaron a formar orquestas de instrumentos de vienk
extraordinarianiente nutridas, y se instituyeron cotos con un niimero exces
de cantantes. - ¢ .

El arte de los sonidos deja de ser emulacion deportiva para convertin
en virtuosismo; y en la_escena, mas que un factor edificante, se torna
mento de goce, capaz de alcanzar los linderos de una trivialidad sensualis

Ya en la decadencia del imperio, la musica fue considerada como oblig:
cion de los esclavos. Para algunos, su practica constituia un adorno exterio
complemento de su afan de superioridad; y sin duda por eso a Nerén, en
euforia de sus miltiples extravagancias, también le dio por dizque tocar la

3. Influencia del cristianismg
a) * NuEVOs RUMBOS DE LA MUSICA

Los pueblos y las razas adheridas a la nueva doctrina se entregaban, con
gular entusiasmo, al aprendizaje de infinidad de cantos que les eran
pensables para tomar parte en las ceremonias establecidas por el culto.
epistola de san Pablo a los colosenses es una precisa invitacion: “La palah
de Cristo habite en vosotros en abundancia de toda sabiduria: ensefianda
¥ exhorténdoos los unos a los otros con salmos e himnos y canciones espirita
les, con gracia, cantando en vuestro corazén al Sefior.”

. Por vez primera, la palabra liturgia, que en Atenas fue utilizada pa
rfierirse a un servicio piblico de caracter civil o militar, cambié su connot
cion principal para significar, a partir de entonces, protocolo del ceremow
en los actos rituales de la iglesia: La liturgia entre los cristianos griegos
aplicaba inicamente a la misa, en tanto que el ritual romano se considera
tivo de observancia, lo mismo en la misa, que en los oficios, los sacramen
Y otras ceremonias. )

Los cantos religiosos de los primeros cristianos tenian el sello musio
inconfundible, de los cantos festivos populares que se usaron en Asia
€pocas muy remotas. Pero postericrmente, en mérito del fervor desbordante
ias multitudes, fueron saturandose de aquella sencilla y noble piedad.

b) FORMAS DE CANTAR

12 La antifonal. Que consistia en cantar los salmgs, himnos y
obras, en forma alterna: entre dos personas o entre dos grupos. La anti
fue originariamente un canto recitativo, pero posteriormente vino transform
dose en melodico, adornado, més o menos, con cadencias y ritornelos.

’
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22  La de solistas. Los cantantes profesionales entonaban los pasajes que
les correspondian. con un marcado sello de sinagoga. Conviene admitir
que aquellos cantos tuvieron la influencia de la tradicién babilénica y judia,
porque el ambito vocal, la acentuacién, el estilo recitativo, las férmulas caden-
ciales, el gusto melismatico (de gorgeos) y el empleo de exclamaciones tales
como hosanna, aleluya, kirie, amén, asi lo revelan.

32 La coral. En ésta tomaba parte todo el publico, la comunidad entera
y lo hacia transportada al éxtasis.

Desde los inicios del imperio bizantino (primer tercio del siglo 1v), el
cristianismo recibe nuevas influencias, y con ello también la musica evoluciona
sensiblemente. Atraido fuertemente por la doctrina, el ceremonial, el sentido
mistico. y la promesa de un futuro mejor. el pensamiento bizantino se entregd
zl cristianismo. con una tan violenta pasién, comparable tan sélo con la que
ponen en juego otros pueblos en sus luchas politicas. No obstante la profunda
division que ‘se produjo entre Alejandria, Constantinopla, Roma y Antioquia,
por asuntos meramente religiosos, las corrientes musicales fueron semejantes en
todo el imperio. pese a sus discrepancias rituales. .

Por entonces nacieron los himnos. como un medio para que el pueblo
descansase de la continua tristeza que le producian los salmos. En las con-
tesiones de san Agustin se lee: jCuantas lagrimas no he vertido al oir tus
cantos y melodias, profundamente emocionado con la impresion al cantar tan
armoniosamente tu comunidad! Aquellos himnos carecian de bellezas literarias
y del colorido de los versos; pero recreaban el oido. con su ingenua sencillez y
su acento ténico, mas que con Ja meétrica silabica. Habia himnos completa-
mente originales, por sus nuevas formas literarias'y musicales, y se les deno-
minaba idiomelos; en cambio, habia infinidad de himnégrafos que se limita-
ban a intensificar los elementos métricos y melédicos de autores ya conocidos
y a sus obras se les llamaba prosomios. Muchos himnos estaban redactados
en forma acréstica conteniendo en las iniciales de cada verso el nombre del
autor. Los himnos mas extensos se Jlamaban contacios y estaban constituidos
por los siguientes elementos: una estrofa introductiva que anunciaba el tema.
veinticuatro estrofas que con el nombre de estan:zas desarrollaban el asunto
de la obra, y una estrofa final que contenia una invocacién.

San. Ambrosio produjo el himno mas grandioso. por su solemnidad. su

métrica y emocionado lenguaje. Se le conoce por las palabras iniciales Tedéum
laudamos. '
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4. El canto gregoriano -

El papa Gregorio el Grande, por el afio 600 establecié los fundamenly
de una liturgia musical homogénca. Ordens que se recopilaran y ordenary
los cantos existentes; elimin todo lo superfluo e inconveniente; dispuso
se completara lo que hacia falta; y en esta forma se alcanzé a crear
repertorio completo de melodias para todas las partes de la liturgia y
las fiestas del afio eclesiastico. Al conjunto de cantos litiirgicos se le

centdn. Aquel género musical recibié el nombre de su ilustre promotor,

le conoce por canto gregoriano, Entre los siglos X1 y Xm este mismo adquix
distinta denominacion; se le empezé a llamar canto llano, es decir, no medid
distinguiéndolo del canto figurado, cuyos sonidos tienen variada duracia

La iglesia conserva hasta el presente la practica inviolable del canto llax
o gregoriano. Comprende éste dos aspectos: i

a) El canto declamatorio de los salmos, canticos, lecturas y ordtiones
a todo lo cual se denomina accentus.

b) Las melodias, ricamente movidas, de los himnos, antifonas, respok
sorios, misas: a lo que se denomina concentus.

~ Para la interpretacion de aquella nueva liturgia, se fundé la hermandd

monacal de la escuela de cantores, cuya tradicion perdura en el Vaticano.

Hubo muy eficaces propagadores del canto gregoriano, tales como los
stoneros enviados a la Europa central; Carlomagno, en la totalidad de
dominios; Wilfrido Bonifacio, entre los germanos; el irlandés Gallus.
funds entre los Alpes y el lago de Constanza la abadia de San Gall. Y
viene mencionar la muy meritoria labor realizada en Espafia por Isidoro
Sevilla, Braulio de Zaragoza, Eugenio 11 de Toledo y Quirico de Barcelon
durante el siglo vu; y posteriormente, Beda ¢l Venerable, Paulo Diacono,
bano Mauo y muchos otros.

Alrededor del aiio 880, los misicos de San Gall crearon una serie
formas melodicas. adornos melismaticos y otros adornos para embellecer el
to litirgico. Esto modific fundamentalmente la pureza y austeridad
canto gregoriano. Los promotores de tal innovacion fueron: el monje Tutt
Y su contemporaneo Notker Balbulus, Tutilo inventé los tropos, que consiste
en intercalar en la palabra kyrie elcison una parafrasis entera, ya sea adornan
do con melismos las silabas intecmedias, o bien insertando un nuevo
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por ejemplo: Kyrie (fons bonitatis a quo bona cuncta procedente) eleison.!
Notker inventé las secuencias, que son largos himnos que se intercalaban en
Ja palabra aleluya. Tropos y secuencias fueron suprimidos durante el siglo
xv1. Al presente son muy contadas las secuencias que perduran; y se anotan
como conocidas del publico: Stabat Mater Dolorosa y Dies irae, dies illa,
esta ultima integrante de la misa de difuntos.

5. El drama litargico

En plena edad media surgié el teatro religioso, o sean las composiciones
literarias y musicales basadas en argumentos e inspiracién .religiosos. Este
teatro, nacido como un movimiento popular derivado de la emocién mistica,
estuvo en primer término al servicio de la liturgia; pero en breve y merced a
su creciente desarrollo, obtuvo una completa independencia. Sus fuentes re-
motas datan desde los principios del cristianismo, puesto. que ya desde enton-
ces estaban presentes en la liturgia, mas o menos desarrollados, los cuatro
elementos teatrales, como son: el literario, el musical, el mimico y el escénico.

Cuatro aspectos principales tuvo aquel teatro:

El drama litirgico, representado junto al altar o en la nave del
templo, en catedrales y monasterios, por sacerdotes o monjes, duran.
te los oficios divinos. Por este medio, se pretendia objetivar y hacer
comprensible al piblico el desarrollo de todos y cada uno de los
actos constitutivos de la liturgia. Se empleaba como idioma oficial
el latin, con algunas intercalaciones en francés.

a)

Las representaciones sacras, cuyos temas eran tomados de pasajes
biblicos del Antiguo Testamento, asi como de los Evangelios, los’
Hechos de los Apéstoles, las Parabolas, etc. En estas obras tomaban
parte, indistintamente, sacerdotes, monjes, monaguillos, seglares. Se
empleaba el idioma propio de la regién, y la interpretacion se ade-
- cuaba a la mentalidad e idiosincrasia del pablico.

<)

b)

Los misterios de la fe. Estas obras, inspiradas en temas meramente
teolégicos y asuntos dogmaticos. Por estc medio se pretendia expli-
cat, objetivamente, todo aquello que escapaba a la espontanea com-
prensién del piblico, come: el misterio de La Trinidad, los articulos
del Credo, etc.

1 Fuente dc bondad, de la cual emanan todos los bienes.
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d) Las cscenificaciones piblicas de las laudas. Eran éstas, loas dialog
das, que tuvieron origen en Italia y se extendieron a varios
paises. Los participantes en la representacion recitaban o cantat
en forma alterna, versos, estrofas o trozos en prosa, con mimic
actuacion  especiales, desarrollando temas religioso-profanos,
mas de las veces de su propia invencién. Las laudas fueron frecus

temente escenificadas por grandes multitudes, contagiadas de
colectivo,

Un gran acontecimiento en la historia musical de la lauda fue la
zacién de los flagelantes, iniciada por Raniere Fasano, quien fue el prime
que en Perusa se azoto piblicamente. La cruenta flagelacién publica
adictos a practica tan barbara, era acompaiiada por cantos excitantes, en
dio de un exaltado sentimiento tragico, espasmédico, de dolor y angustia.

6. La cancion popular

a) La Epap Mepi

.El feudalismo, pretendiendo disputar el predominio cultural al clero,
nuevas formas profanas de practica musical,

; 1El pueblo se habia apropiado la liturgia eclesiastica. La musica religios
? ulterada con os gizos extraiios al gregorianismo, provocé el anatema
jerarcas de la iglesia, los cuales, justamente indignados, prohibian en

los tonos la propagacion de multitud de obras, que, por su vulgaridad,
conservaban ya del espiritu religioso.

En aquel ambiente, ¥ como meras expresiones de nacionalismo, surgiéi
Cancién popular, en contraposicion al canto eclesiastico de tipo internacion
El propio feudalismo, con sus ceremonias, costumbres y locuciones,
mi6 un sello muy especial a la poesia y a la misica cortesanas que reclamd
el brillo de su vida. La caballeria medieval y las cruzadas, dieron ambiea
Propicio a la formacion de una nueva vida espiritual, al desbordamiento

Sentido roméntico en el amor.

Y de esta nueva fase de la evolucion musical en el mundo, aparecieron
Pléyade nutrida, los elementos humanos que, bajo los nombres de juglarr
trovadores, troveros, menestrales y minnesinger, habian de difundir por
Partes, el canto, como luminoso adorno en las reuniones cortesanas, pero
bién com jubiloso regalo para el pueblo,

,
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Deben consignarse las caracteristicas de este nuevo movimiento en cada
regién, porque en cada lugar fueron diferentes, la corriente musical y el sen-
tido humano de quienes lo impulsaron.

) ITALIA

Acaso haya sido en este pais en donde aparecieron los primeros
cantantes populares. De los jaculatores, mitad cantores de asuntos re-
ligiosos y mitad musicos profanos, surgieron el menestral y el juglar. Estos
personajes, musicos némadas y esencialmente callejeros, se unieron a los tro-
vadores y dieron vida a diferentes géneros musicales, como la cantinela, la
balada, el madrigal, la canzoneta, la caccia, y el romance. Y difundieron tam-

bién algunos temas bailables, como el rondé y el virelai, ambos procedentes
de Francia.

) FRrANcIA

En este pais hubo tres tipos: el menestral, el trovador y el trovero.

Los menestrales fueron missicos que lograron vivir en las cortes, ejercien-
do por igual funciones de bufén, juglar, cantor, trovador y algunas mas. Lle-
garon a formar agrupaciones con numerosos adictos, y su director o maestro
pomposamente ostentaba el titulo de rey. -

Los trovadores, originarios de la Francia meridional, entre los siglos xn

-xm, fueron poetas, musicos y cantantes que fomentaron eficazmenfe las to-
nalidades modernas, debido a sus frecuentes viajes a Oriente, con motivo
de las cruzadas. Los habia de muy alta alcurnia, que cantaban y poetizaban,
por su hcnor, por su dama y por su sefior. Algunos hicieron de su arte una
verdadera profesién, y fueron de corte en corte, como adminiculos de alta
distincién. Pero también los hubo que se convirtieron en verdaderos juglares,
musicos callejeros, saltimbanquis. -

Los troveros fueron poetas y cantantes de la Francia septentrional, por
la misma época, mas o menos.

Unos .y otros tenian como tema primordial en sus composiciones el amor:
un amor platénico que simbolizaba a la mujer amada, lejana, inaccesible, bue-
ra, bella, virtuosa y sublime. Muy frecuentemente, ella lo ignoraba.

Habia canciones cortesanas, pero también, y en mayor cantidad, popu-
lares, no carentes éstas de una delicadeza encantadora.

La lirica provenzal, aulica y caballeresca, se propagé rapidamente en In-
laterra, Castilla, Cataluiia y Sicilia.

Hubo hasta seis clases de canciones populares:
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1. De historia. Para narrar hechos singulares, de todo tipo.
I Dramiticas. Referentes a hechos tragicos, pero con ribetes.
L De danza. Para cantarse y bailarse al mismo tiempo.

IV. La reverdie. Temas bucélicos, Descripcién de paisajes.

V. Pastoral. Se refiere a una pastorcita, esquiva o amable, cortejada
un caballero,

V1. Cantos de altorada, Se describe el despertar de un nuevo

d) ALEMANIA

En dicho pais aparecieron los minnesinger (cantores del amor).

Estos personajes recibieron una influencia destacada de los trovadu
provenzales, originariamente; pero al correr del tiempo, se transformaron
constituir un grupo especial de impulsores de la misica popular, en una
region de Europa, :

Eran huéspedes de las cortes: y no cultivaban dnicamente la lirica
rosa, sino también la del vulgo, la religiosa y la politica.

En aquella época naci6 la lied, cancién o cancioncilla popular que
dura en los pueblos de origen germanico.

Hubo en Alemania y paises circunvecinos otro género de poesias
cadas. Llevaban el nombre de Carmina Burana y eran una coleccién de
morales, satiricos, bquicos, danzas de amor, cantos primaverales, etc.

1. La polifonia )

El contrapunto, principio y base de la polifonia, fue cultivado en
cia, Holanda y Belgica desde principios del siglo xu. ]

Perotin (llamado Perotinus Magnus), mas o menos por la” época
se terminaba la construccion de la catedral de Nétre Dame en Paris,
1235, abrié nuevos horizontes expresivos al “cantar a varias voces”. El
cubre formas nuevas, compone y reine periodos musicales sustentados
Una nueva armazén ritmica y articula los movimientos melédicos con
niosa variedad.

Nacen por entonces los motetes, a tres y cuatro voces, con independes
melddica, con ritmo propio cada una, y utilizando las clausulas o caden
que mas tarde habrian de ser métrica del lenguaje musical.

El motete, primordialmente de caracter religioso, en breve penetra
ambientes profanos, se confunde con las canciones trovadorescas y sefials
Primera aparicion de un arte polifénico, pleno de vida.
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El insigne Felipe de Vitry, en el siglo x1v, introduce una nueva estética.

Fundamenta la construccién isorritmica y regula, racionalmente, la sucesién de
los periodos musicales.

Durante los siglos xu. xut y xiv, se generaliza el empleo de instrumentos
musicales, con sentido polifénico y en substitucién de las voces humanas. La
deminacién arabe en Espafia y el contacto con el Oriente en tiempos de las
cruzadas, favorecieron la difusién de instrumentos de cuerda punteada, como el
arpa, la lira, el laud, la guitarra y el salterio; de cuerda frotada, como el mo-
nocordio, el rabel y la viola. Aparecen el clave o clavicémbalo, asi como el
érgano. Predominan la tromba o corneta, la trompa’o corno, los pifanos, flau-
tas, la gaita y la zampoia. :

En el siglo xm tlorecié la polifonia en Inglaterra. Se introdujo el canon;
su creador mas destacado fue, sin duda, John Dunstable.

Entre los siglos xv y xvi se popularizaron en Italia, en forma vigorosa,
las canciones carnavalescas, plenas de alegria: algunas satiricas, otras obsce-
nas; las mas, saturadas de fino ingenio. ’

Durante el periodo comprendido entre los siglos Xl y xvi, se operaron en
Alemania dos grandes movimientos: el primero, el de los maestros cantores;
el segundo, el de los compositores de corales. Los maestros cantores puede
afirmarse que fueron los primeros y mas destacados técnicos de su época. Ellos,
con verdadera actitud escolastica, comenzaron a emplear la “tabulatura” o se-
miologia musical, y fueron celosos guardianes de la tradicion del canto po-
pular, pero revistiéndolo con las galas de la técnica.

Los ‘corales, adoptados oficialmente por la iglesia luterana, sirvieron de
medio para que el pablico participara en la liturgia. Mas de un siglo después,
la fecunda obra de Juan Sebastian Bach sigue en su completo desarrollo la

inspiracién de aquel estilo. :

Al movimiento de la Reforma, introduciendo y fomentando los corales,
tespondié con sus polifonias maravillosas Juan Pierluigi de la Palestrina, a
quien secundaron valiosamente Tomas Luis de Victoria y Orlando de Lasso.
Este ultimo, en opinién de la critica contemporanea, superé al propio Pa-
lestrina, porque sus temas tienen mayor plasticidad y mas elocuente expresion.

Simultaneamente se produce un hecho de importancia fundamental: la
invencién de la imprenta en 1440. Y, a principios del siglo xvi, Octaviano

Petrucci, comienza en Venecia la impresién de miisica polifénica con tipos mé-
viles. : . :
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El siglo xvi fue escenario de singulares acontecimientos musicales: Giro-
lamo Frescobaldi inventa la fuga. El célebre Stradivarius emprende el perfec-
cionamiento de los instrumentos de arco. Claudio Monteverdi, precursor del
drama musical, compone en 1607 su primera Spera, Orfeo. Italia se convierte
en cuna de la composicién orquestal, porque Antonio Vivaldi, a quien sus con-
temporaneos apodaron el cura rojo, a causa de ser sacerdote y por el extrafio
color de sus cabellos, produce sus primeros Concerti grossi, o sean conciertos
a toda orquesta. En 1600. Giocomo Carissimi perfécciona los Oratorios. El
lied. cancién especificamente alemana, se transforma en cancion solista, acom-
pariada del bajo continuo, siendo sus mas entusiastas promotores Heinrich Al-
bert y Adam Krieger. Nace otro género musical, la suite para orquesta; las
primeras fueron combinaciones de dos aires: una danza lenta, de paso solemne,
seguida de otra rapida, saltarina; en el transcurso del siglo, la suite se convir-
ti6 en sonata, siendo su cultivador mas prestigioso Giovanni Legrenzi.

a) IraLa

Antes de que Monteverdi produjera su bella épera Orfeo, Jacobo
Peri, auxiliado por Rinuccini y Caccini, presenté en Florencia, el 5 de
octubre de 1600 y con motivo de la boda de Maria de Médicis con Enrigue
IV de Francia, un ensayo de 6pera bajo el titulo de Euridice.

Claudio Monteverdi, a mas de Orfeo, compuso én 1608 Arianna, y en

642 La coronacién de Popea. Fue el genio musical mas grande de su época.

Los grandes efectos corales, las combinaciones instrumentales, acumulaciones

sonoras y un habil manejo del cromatismo, fueron caracteristicas muy suyas
en las obras de indiscutible mérito que produjo.

Con la-fundacién del teatro de San- Casiano en 1637, Venecia tuvo el
primer teatro publico de opera, lo que dio impulso a varias generaciones de )
compositores, entre quienes deben ser mencionados Alejandro Stradella y
Francisco Provenzale.

" En los teatros de Venecia se representaron, como obras dignas de ser
mencionadas: Andromeda, Armida, El pastor regio, La ninfa avara, y El
principe jardinero, de Ferrari: La boda de Tetis y Peleo, Didone. Verimonda

Los amores de Apolo y Dafné, de Cavalli; La Dori, Neptuno y Flora fes-
tejandose y La manzana de oro, de Cesti; La academia del amor, Damone,-
Circe 'y El esclavo liberado, de Stradella.
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1
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actividad operistica con su caracter eclesiastico, dej6 su oficio de maestro de
capilla en Noétre-Dame de Paris, para dedicarse exclusivamente al teatro.

o B

c) INGLATERRA ) )

Inglaterra, aunque por una larga temporada, a causa de innumera-
-bles vicisitudes politicas, estancé el desarrollo de su misica, al fin inicio

su franco florecimiento cuando se normalizé la vida piblica al advenimiento
al trono de Carlos II..

Robert Cambert, procedente. de Prancia, fue nombrado director de la
orquesta de la corte, el afio 1673; pero esta circunstancia no llegé a estor-
Lar el desarrollo de una misica netamente nacional. En medio de un gran

empuje literario, llegaron a crearse en Inglaterra formas musicales de muy
valiosa originalidad.

Matthew Locke escribié la. misica para el Macbeth de Shakespeare y
obtuvo el.mas sonado éxito. Uno de los genios musicales ingleses de la épo-
ca, acaso el mayor, fue Henry Purcell, el cual escribi6 hasta 54 obras, con
fondo literario de Dryden, Fletcher y Shakespeare. Lo mas notable fue
El rey Arturo. El hada reina y Dido y Eneas. Esta tltima le dio un lugar
de honor para la posteridad. En la flor de su vida, a los 37 afios de edad,

muri6 en Londres. Su nacién le dio el titulo, muy merecido, de Orpheus
britanicus.

.

d)  ALeMANIA '

Por 1627, se estren6 en Alemania la primera épera nacional pro-
ducida por Einrich Schiitz, bajo el nombre de Dafné, con libreto de
Octavio Rinuccini. También compuso el ballet Orfeo y Euridice.

* El Teatro de la Opera en Hamburgo fue inaugurado en 1678. Cabe
mencionar que por aquellos dias, tanto el teatro italiano como el francés,
ejercian una influencia decisiva en Austria y Alemania, al grado tal, que
las operas de una y otra procedencia eran representadas sin alteracién al-
guna, o a veces simplemente se les hacian ligeras modificaciones o adap-
taciones. Para contrarrestar tales influencias, hubo algunos compositores que
lucharon denodadamente en pro de la formacién de un género musical con
caracteristicas nacionales; fueron ellos Stolle, Krieger y Kobelius.

.
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e)s Espafia ‘

. Calderén de la Barca fue autor de la 6pera espafiola mas
tigua que se conoce, y al mismo tiempo creador de la literatura de la
zuela. En 1659 estrené la obra La purpura de la rosa, y en 1660, Los
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PARA EL SEGUNDO ARNO

1. El siglo xvm

El verdadero arte del canto aparecié6 a principios del siglo xvu. Fue
Italia la cuna del bel canto, y fueron los castrati los que lo llevaron al mas
alto grado de perfeccién y de esplendor no superado hasta nuestros dias.
Cuando un nifio poseia una buena voz con belld timbre, se le sometia a una
-cperacién contra natura, con objeto de que, al pasar a la pubertad, con-
.servara la voz de soprano, enriquecida entonces con el volumen y la poten-
-cia de una mas amplia caja toracica. '

La creaci6én del piano fue trascendental para la evolucién de la musica.
En épocas anteriores se disponia del clavicimbalo o clavecin, instrumento se-
mejante al piano, pero cuyas cuerdas eran pulsadas por medio de una especie
-de ufias. El primer piano fue el clave, un instrumento de mesa, pero sin
pedales. El auténtico piano, mas o menos como se le conoce, quedé formado
cuando se le adaptaron los pedales y se le perfeccionaron los martinetes.

De la suite se derivan la sonata y la cantata. En éstas desaparecen todos
Jos aires de danza, excepto el minueto, que habra de ser en lo futuro, casi
siempre, el tercer tiempo de la obra.

Arcangelo Corelli, a principios del siglo, domina con grande maestria
Ja forma de la sonata, con movimientos lento-rapido, encuadrados en efec-
tos sonoros de extraordinaria brillantez. Los continuadores de su meritoria
labor fueron: Tomas Albinoni, Francisco Geminiani, Pedro Locatelli, Juan
Pergolesi y José Tartini. Todos ellos produjeron buen numero de sonatas
y conciertos. Tartini fue, a mas de un compositor fecundo, un aclamado vio-
linista. »

Alemania se convierte en el mas importante centro de la misica orques-
tal y adquiere un sélido prestigio en todo el mundo. Juan Sebastian Bach
vy Jorge Federico Handel aparecen en el firmamento de la miisica como dos
astros de inconmensurable luminosidad. En las composiciones de Handel
privan las exquisitas melodias, con las galas de armoniosos acompafiamientos;

101
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en tanto que para Bach su mayor preocupacion es el polifonismo, que da
i ) sus obras. )
v go:'uzle:tfrod l")lgr;.n;::naFelipe Rameau produce en Paris l.a teoria x:roder-
va de la armonia, como ciencia de los acordes, de sus relaciones mutuas y
de los medios de coordinarlos légicamente. N .
La sinfonia, en sus aspectos material y espiritual, llega a s:; g
sica en las maravillosas composiciones de Franz Joseph Haydn.
se considera su verdadero creador.

PRINCIPALES MOVIMIENTOS EN LOS PAISES

a) IraLa
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Finalidad. En la seria: elevacién, decoro, dignidad, nobleza. En la comi-
ca: alegria desenfrenada, verdad paradojica, movimiento de pasiones.

Escenarios teatrales. Para la opera seria, los mas grandes y fastuosos.
Para la cémica, los mas reducidos y modestos.

Actores y ejecutantes. Para la seiia: virtuosos y virtuosas de renombre,

tiples y tenores de calidad, una orquesta numerosa. Para la cémica: cantan-

tes mediocres, aficionados a la recitacion y la mimica, muy reducido nimero
de misicos.

Fueron autores celebrados los siguientes:

Bononcini, cuyas mejores composiciones operisticas fueron: El amor vo-

luble y tirano (1707); La princesa f[iel (1710); Telémaco (1717); El triun-
[o del honor (1718); Griselda (1721).

Vinci, compuso cerca de cuarenta obras. La mas importante fue Sila el
dictador (1723).

Juan Bautista Pergolese. Su obra musical fue muy variada. Lo de mayor

mérito fueron sus treinta trios-sonatas; su muy famoso canto religioso Stabat
Mater; y la 6pera La sierva patrona (1733).

Nicolas Jommelli presenté [figenia (1750); La 6limpiada (1761); Dido
abandonada (1763). ’

Nicolas Piccini (1728-1800) produjo: Alejandro en la India (1774);
Rolando (1778); Atis (1780);,Dido (1783).

Baltasar Galuppi, entre 1745 y 1780 compuso E! amante de todas, La
Arcadia en un tonel y El filésofo del campo.

Juan Paisiello escribié El idolo chino en 1767; Lucinda y Armidor en
1782;.y Nina en 1788. .

Antonio Sacchini compuso: Renaud (1783); Dardanus (1784): Edipo
en Colona (1786).

Luis Boccherini produjo innumerables obras:: trios, cuartetos, quintetos,
sinfonias y un bello concierto para violoncello.



104 FORTINO LOPEZ ROBLES

Luis Carlos Cherubini produjo, en 1791 y 1797, Jag ¢

. P Z Peras; X
Mcdea, Armida, La Finta Principessa y José y sus hermanos, L"douq
b) Francia
Juan Felipe Rameau, a los cincuenta afios de edad inicjy
bor operistica. Sus ' principales producciones fueron: S |

Hippolyt hy
(1733); Les Indes galantes (1735); Céstor y Polus (1737); p-'i:téeet Ari

Las Jiestas de Polimnia (1746). (1745,

Entre 1750 y 1752 aparecen en Francia dos tendencias precisas en
teria operistica: una alegre, irénica, jacarandosa, siguiendo la forma de
vaudevilles; lz otra, afectuosa, discreta, formal. El mas importante prop,
tor del desarrolio de la Gpera bufa francesa fue el poeta y misico
Jacobo Rousseau, quien, impresionado con Jlas representaciones frecuente
de las Gperas de Pergolese, y alentado por su propio lema de el reforn,
la Naturaleza, se dedicé, de palabra y obra, a propagar las excelencias
este género operistico. El mismo, y con notorio éxito, escribié y llevé
cena, en 1752, una pequefia pieza denominada El adivino del lugar, La
yor produccién, méas de sesenta obras, corresponde a Modesto Gretry,
aunque belga de origen, fue el mas entusiasta cultivador del género

iz?c:;c;m éos ai"xos 1784 y 1789 compuso las mas renombradas,
Eal.b h Az,d_o orazén de Leon, Los dos avaros, Lucila, La falsa magia

Pedro Ale

jand i '
El desertor, acke N,!Dnﬁgny compuso, en 1764, Rosa Colds: en

Francisco André s 5
zapatero, De. s D Philidor tuvo su primer éxito en 1759 con Blas

SPués compuso,
la Isla Barataria, Tom Ianes,e;l g:ﬂeol::;:: Sancho Panza el gobernador

Oty i
ros dos compositores de renombre, d
, de
para violin y para
ten 1786 compuso la 6pera bufa Nin?
aer.\.a,zmente cultivando el género dura™
uxiliado por otrg compositor de v

ayrac, que
Y quien estyyq
Nicolas Isouarg, ¢ Imperio,
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¢) EspaNa

Durante el siglo xvin el teatro lirico espafiol registra dos etapas
netamente diferenciadas y con rasgos peculiares. En la primera parte
del siglo sigue cultivandose la zarzuela con el sello que le habia impuesto su
creador don Pedro Calderon de la Barca. Y fue famosa aquella que con
letra de José Caiiizares y miisica de José de Nebra fue estrenada en 1725,
bajo el titulo de De los encantos del amor, la masica es el mayor. A media-
dos del siglo surge. con caracteristicas meramente espaiiolas, la tonadilla
escénica, diferente de la tonadilla vulgar que era tancién muy en uso desde
dos siglos atras. La tonadilla teatral fue semejante a los intermedios o en-
trc-mets franceses tan en boga en aquel pais; le dieron auge, primeramente
Antonio Guerrero, de 1751 a 1757, posteriormente Luis Mison, quien le
dio las propcrciones debidas y la doté con miusica y atuendos especiales.

Titanicos fueron los esfuerzos de los misicos espafioles para impulsar
el desarrollo de las obras y estilos musicales de su pais. en virtud de que la
opera italiana tenia marcada preponderancia, merced al decidido favor ofi-
cial. El rey Felipe V, instaurador de la dinastia borbénica en Espaifa, fran-
cés de origen 'y casado con una saboyana residente en Napoles, no conocia
el idioma espafiol, pero dominaba el italiano; y fue asi como, para su propia
diversién, brindé amplia ayuda a varias compaiiias de 6pera italiana, las

que, a la postre, se ensefiorearon de la mayor parte de los teatros existentes
en la época.

d) ~ PoLoNIA

Durante el reinado de Estanislao II, o Estanislao Augusto Ponia-
towski, se hicieron los ensayos de un teatro nacional en lengua polaca.
La primera obra representada fue La miseria trocada en felicidad. con
texto del abate Bohomelec y musica de Matias Kamienski. Al siguiente aiio,

_ o sea en 1779, el mismo autor compuso Sofia o los amores de la aldea.

e) Rusia

En términos generales, puede afirmarse que durante todo el siglo
xviu se cultivaron las 6peras italianas y francesas. La emperatriz Ana .
Ivanovna, a partir de 1730, y posteriormente Catalina Il la Grande, desde
1765, patrocinaron, casi con fanatismo, el fomento de ambos espectaculos.
Unicamente puede mencionarse, como primer intento operistico. nacional, el

de G. Wolkof, quien en 1760, mas o menos, dio a conocer su obra El en-
cuentro afortunado.

v
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.

[) ALEMANIA

Antes de referinos a las figuras musicales de grande

hemos de referimos  a determinados compositores alemanes . 9%

siglo xvit también dieron renombre a su patria con la excelsitud de sug g, :
Obry,

Johann Siegmund Kusser (1660-1727). Musico tipicamente

bohep;
compiuso cuatro Operas muy notables. 1io, '™

_- Reinhard Keiser (1674-1739). Con talento innato y una inventiy,

2 melgg;
inagotable. Compuso 114 &peras. melédg

Georg Philipp Teleman (1681-1767). Continuador de la obra
Produjo 600 cantatas, igual nimero de oberturas,
piezas diversas.

de Keigy,
40 operas e infinidaq

Jobann Adams Hiller (1728-1804). Compositor de éperas,

" como
caza, Lisuart und Dariolette y El barbero villano.

Matthew Locke. Compositor de renombrados conciertos para

Juan SesasTIAN Bacu (1685-1750) . Perteneci6 a una familia de misicos
A ?o largo de cinco generaciones, su genealogia registra cincuenta misicos
xche\f?: si bien la mas destacada figura entre todos fue Juan Sebastian. Su
duccién musical fue sencillamente fantastica y muy variada. Compuso:

cantatas, conci
? conciertos, chaconas, corales, oratorios, fantasias, suites, oberturs
heders, misas, !

trios, Sus obta:‘:‘:::sp:::ittas}fugas, pastorelas, preludios, sonatas, tocatas
los preludios para érgano, 10 Llero.n: Las fugas, los conciertos B;a.ndeburga
segin san Juan y Pasign el oratorio de la Ascensién, y los oratorios
vida se vip obligado a : segin san Mateo. Ya en los ultimos afios
de sombras, compuso supn::;a:'mcu o tna habitacion sin.luz; y alli, rodead
os en la mayor necesigag, lerna y delicada fantasia: Cuando nos enconfl”
JorE Fepegico ’ _ .
COl.nPrznde: arias, C:;n::::DEL. ~“683—l759)~ Muy fecunda su Pmd“won'
suites, triog » conclertos, odas, oberturas, passacaglias, son2%*
;a:;e:scontribuyé al lc‘:lesarrollo de la
Tede S juegos de agl;aen] COIabot.a cién con John Gay:
t€ en este gl n::ns y'm_otezes) Y sus Orat; os Concblertos gfossof. s.u s
2 expresion genérico, fue colocar el s Su Inniguation and fap
il €oro en primer plano, con 10 i
%S queda supeditada a la idea colec!

Y juegos de agua,
a escribiendg hasta
; ras fueron o

de log Valores jng;
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Los oratorios de Handel son grandiosas epopeyas populares, en las cuales
el destino de los individuos se halla absorbido por el destino de la comuni-
dad. El himno mas solemne de la libertad cs el de su Judas Macabeo: y el pa-
saje méé impresionante de jibilo en desbordamiento es su Aleluya del Mesias.
La vispera dijo su ultima frase: “me gustaria morir en Viernes Santo, en la
esperanza de unirme a mi Dios misericordioso”. R
Crist6BAL WILLIBALDO RITTER. BARON DE GLruck. Tal fue el verdadero
nombre de este gran musico que nacié en Alemania el afio 1714. Sus obras
fueron utilizadas en su pais de origen; pero también le dieron fama en Fran-
cia y otros pueblos que recorrié. Compuso: ballets, conciertos y operas. De
éstas las mas destacadas fueron: Artajerjes (1741), Antigona (1756), Orfeo
y Euridice (1762), Alcestz (1767) —éstz v Orfeo tuvieron textos de Calza-
bigi—, Ifigenia en Aulide (1772), Armida (1772). y finalmente, Ifige-.
nia ex Tauride (1779). Gluck. genial y muy imagirativo, hizo la transforma-
cién de la épera en un verdadero drama musical. La opinién que en la época
se formd en derredor de sus obras la revela lo dicho por una publicacién de
Viena, con motivo del estreno de Alceste: "Es una épera sin castrati; una ma-
sica sin adornos, sin gargaras; .un poema sin exageraciones ni chistes anodinos;
una obra que nos ha permitido vivir tres milagros con ocasién de la reapertu-
ra de nuestro Teatro de la Opera.” Murié en 1787. .

‘WoLrGANG AMADEUS MozarRT. Fue un prodigio de precocidad. Fue el
genio musical por excelencia, con perfiles universales, rebosante de melodias
y de ideas. Su carrera artistica fue la estela luminosa de un cometa (1756-
1791). No se conoce un caso tan asombroso de instinto musical, natural y
espontaneo, como el suyo. Desde la nifiez, a los cuatro afios, compuso peque-
fios ejercicios. A los seis afios, Wolfgang Amadeus interpretaba, a primera
vista, en el clave (el piano antiguo), toda la musica que se le presentaba, y lo
hacia de una manera notable. A los ocho afios, cocmpuso sus primeras sinfonias;
a los doce, su primera misa; a los catorce, fue nombrado concertino en la
orquesta de.la corte salzburguesa. Fue amigo, en Bohemia, del franciscano
Juan Bautista Martini, considerado en la época como la maxima autoridad
en cuestiones musicales. A los quince afios, escribi6 Mitridates, cuyo éxito
originé que se le represcntara veinte veces consecutivas. Su produccién fue
numerosa y variada, comprendiendo: adagios, andantes, arias, canones, con-
ciertos, danzas, divertimientos, diuos, fantasias, misas. minuetos, nocturnos,
ofertorios, oberturas, ballets, cuartetos, quintetos, rondds, musica sacra, sere-
natas, sinfonias, sonatas, canciones, trios, variaciones, dperas. De estas ultimas
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son positivamente hermosas: Bastién y Bastienpe, Cosi fan
todas), El rapto del serrallo, Las bodas de Figaro, Don Juan,
Su obra excelsa supera a la cifra de setecientas composicio,
Qénems.

tutte [ és‘
i h
La ﬂauta ,,,;?‘“

nes, de todog

- g) AustRIA

En el siglo xvm, el cielo musical de Austria se inunda
dor con la figura singular de Francisco José Havpn (31 de
1732 - mayo 31 de 1809). Haydn es el caso excepcional de un completg 4
didacta en el arte musical: porque todo lo aprendié oyendo a los dcma:m
ejerciendo practicamente la missica, como cantante, instrumentista ¥ compog
tor. A los 27 afios escribié sus primeras sinfonias. Su fama y prestigii:s"
extendieron con suma rapidez por los principales centros musicales de Eurg
Sus triunfos mas sonados los obtuvo personalmente en Viena, Inglaterra 4
ma'nia Francia y Espafia. La Universidad de Oxford lo nombrs doc;or
milsica honoris causa; y él correspondi6 al agasajo con su bella sinfonia Oxford
Su px?duccién comprende: conciertos, divertimientos, lieds, misas, obertura
oratorios, partitas, cuartetos, scherzos, serenatas, sinfonfas, sonatas, trios

Vagad o1 o . o
ariaciones, En los u.lumos afios de su vida escribié sus hermosos oratorios
creacion y Las estaciones.

de espley,
marz,

2. Los romanticos

Luj
perten::ew: v:: 2szmoveN..(l770-1827 ). Priva la opinién de que Beethovet
periodo de los clisicos, como se llama a los compositores que

uraron duxanlz los siglos, parf .
'] los, te
P del XV, todo el xvn Y la Y

nes 1o admiten ser .[_a obra del genio de Bonn, Alemania, sus composic
que pudiera llamarse ?s‘ icadas entre las de aquellos que, preocupados pot

severas, negandole ﬂe:isb ;’f:‘ematxca de la misica, todo lo sometian a reg¥*
timiento, ilidad a las frases y libertad a Ia expresion del

Beethov,

en, talentosg, qons .

Suma inquietud interiqy o genial y vnico, viyig' siempre en plena pobrez

SUY0s, insatisfechq g | Sin ser comprendidg por nadie. Decepcionado de

105 hombres, §,, obra el.‘teh_“““leflso anhelo de amor, fue el mas solitarid
" €Omo cualquiera de Jog suyas aisladamente

siderada, fy,
_ o % tue revolycign. .
lo rigido, contra lag fal:a; volucion contrg todo lo convencional, contra
grandezas, contra si mismo. Su crea®

SIn precedente p O aparentes
se realizé a despecho de todo el MU g

en sy j

i eje;
jemplog Posteriores,

EDUCACION MUSICAL . 109

El mundo ensordecié en su contra; pero él, acaso con toda cenciencia, se con-
centr6 en su sordera contra el mundo. Y al perder definitivamente el oido, en
su edad madura, se desligé del tiempo y del mundo que le rodeaba, para re-
fugiarse, con grandeza y solemnidad, en la esfera ultraindividual de sus insos-
pechadas armonias.

Su primer maestro fue Neefe, misico de vasta cultura y de fino espiritu
artistico. En 1787 _recibi6, en Viena, lecciones directas de Mozart, solamente
por algunas semanas, habiendo interrumpido su aprendizaje a causa de la
repentina enfermedad y lamentable muerte de su madre.

La vida personal y artistica de aquel prodigio se plasmé con las impre-

siones espirituales y emotivas de la época. Por entonces se representaban en

el teatro de la corte los dramas y comedias de Shakespeare, Lessing, Moliére
y Goldoni, como también Los Bandidos y Fiesco de Schiller, y las obras escé-
nicas de Piccini, Cimarosa, Gretry y Hiller. El conocimiento de las obras cla-
sicas del repertorio dramatico y musical fue para Beethoven muy beneficioso.
Mediante el contacto con las corrientes literarias y -filoséficas de su tiempo;
con la lectura de las obras de Herder, Schiller, Goethe, Rousseau, Kant y
Fichte, cimentd, a no dudarlo, las bases de su ideologia, la que mas tarde hubo
de repercutir fundamentalmente en su propia produccién. '

Durante dos afios, entre 1792 y 1794, Haydn fue su maestro.

Con la publicacién de sus tres trios, en 1795, inici6 su fase magistral
Entre el decenio 1793-1803, escribié no menos de cincuenta obras, entre las
que figuran: la Sonata patética, la Claro de Luna, seis cuartetos, cuatro de
sus sinfonias y tres conciertos. Sus composiciones fueron innumerables y com
prenden: bagatelas, conciertos para piano, conciertos para violin, contradanzas
ballets, duos, fantasias, danzas alemanas, misas, octetos, oberturas, piezas para
piano, misica incidental, cuartetos, quintetos, romanzas, rondés; rondinos
septetos, serenatas, sextetos, sonatas para cello y piano, sonatas para flauta
y piano, sonatas para corno y piano, sonatas para piano solo, canciones, sin
fonias, trios, variaciones y danzas vienesas. Sus nueve sinfonias, pero princi
palmente la Eroica (asi se escribe originalmente), La Pastoral, la Quinta.y la
Novena, lo inmortalizaron. Su tnica épera publicada es Fidelio.

3. Elsiglo xmx

El siglo x1x presenta movimientos de suma importancia en materia musical:
Beethoven, puente espiritual entre los clasicos y los romanticos, asombra al
mundo con sus creaciones maravillosas.
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La misica alcanza su periodo de perfeccién con las obrag de
romanticos. A partir de entonces, este arte posee suficientes elemey
expresion; su desarrollo melédico es completo y vigoroso; Y 5 dogy tog
técnicas del piano, de la orquesta, de las voces humanas y de] él‘ganonan

En el dspecto operistico surgen dos tendencias, que dan oﬂ'gg,;
escuelas diferentes: la italiana y la alemana. En la primera, s ¢, tod
importancia a la melodia; en tanto que en la. segunda, lo prepon gy a
armonia, En las éperas italianas la voz de los solistas es el motivo de

lucimiento; en las al es la orquesta la que absorbe todo e iniué,.

finitiyg

- En este siglo se operan tres grandes transformaciones musicales:

a) El romanticismo. Iniciado a fines del siglo anterior y que sigue

nifestindose claramente durante el primer tercio del siglo xix.

b) El nacionalismo. La aparicion del folklore o misica nacional,
pretende interpretar el espiritu propio de un pais; la masica
producto de la tradicién, las costumbres, la idiosincrasia del

Y consecuencia de los movimientos y transformaciones sociales.

) El modernismo. Las nuevas tendencias, con perfiles humanos,

verdadera ambicion estética. Estos dos movimientos se iniciaron

It Nacionalistas y modernistas aparecieron por

diados del siglo,

é‘a;‘“““ﬁ‘aﬂcia. verdaderamente coincidente, de que algunos de
nombrados misicos que figuran en los siglos xvin y xix nacieron en el

afio, i .
» oS da la oportunidad para formar una lista interesante de composito
que vinieron al mundo por pares:

Bach y Handel, aiio 1685

Aubert y Paganini, asig 1782
Schubert y Donizetti, afio 1797
Chopin y Schumann, agq 1810
Wagner y Verdi, asio 1813
Offenbach Yy Suppé, afio 1819

Bruckner y Smétana, afio 1824 i
Borodin y Brahams, afio 1833
Cui y Saint-Saens, afio 1835

Chabrier y Dvorak, afio 184!
Puccini y*Leoncavallo, afio 18%

|

} {
4. EI Fomanticismq
)
Como ¢]
) Tomanticis, i I
listas, ya que log mﬁsico:n © musical ng tigne en realidad tendencias e
i que forman dich, generacion actuaron dentro
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ra de su pais de origen, todos ellos, o al menos en su mayoria, alentados por
el deseo de cultivar y propagar los estilos musicales en boga, no es posible
marcar diferencias fundamentales en la esencia y estructura de las diferentes
composiciones de la época. Hubo, si, algo que fue comiin a todos los romanti-
cos: su desbordante sensibilidad, su melodia juguetona, sus ritmos ingenuos,
su lenguaje musical apasionado y saturado de ilusiones.

Vamos a presentar a cada una de aquellas figuras, por el orden crono-
légico en que llegaron al mundo: ’

Danier Francisco AuBerT. (1782-1871). Nacié en Francia. A la edad
de once-afios componia ya romanzas. Escribié varios conciertos para violon-
cello. Su obra maestra fue la 6pera La muda de Portici, estrenada en 1828.

Otra 6pera suya fue Fra Diivolo. Como oberturas, El dominé negro y Los
diamantes de la corona.

)

NicoLAs PAGANINI. (1782-1840). De origen italiano. Fue violinista y com-~
positor. Si bien es cierto que su primer maestro de violin fue Alejandro Rolla,
debe considerarse a Paganini como un autodidacto, ya que pronto abandoné
lo poco aprendido, para seguir su propia técnica erizada de dificultades, hasta
tal punto, que algunas de sus obras siguen siendo imposibles de interpretar.
Sus mejores obras son: Los 24 caprichos para violin solo, de los cuales el 20
y el 24 son verdaderas joyas: la Maestosa sonata sentimentale, para violin y
orquesta; el Moto perpetuo, que es un estudio incomparable para violin; Las
hechiceras, hermosa serie de variaciones de gran virtuosismo, sobre un tema
de ballet, y Las sesenta variaciones, sobre un tema popular genovés.

Luowic SpoHR. '(1784-1859). Violinista y combositor aleman. Sus me-

jores composiciones: Concierto para clarinete; un cuarteto; ocho conciertos para
violin; varias canciones: varios nonetos.

\

‘CARLOS MARIA DE WEBER. (1786-1826). Nacié en Alemania. Sus mejo-
res producciones fueron: sus 6peras Robin de los bosques. Euryanthe y Obe-

rén; los concertinos para clarinete y orquesta; sus sinfonias, y su genial Invi-
.. . . £
tacién al baile.

Giacomo MEYERBER. (1791-1864). Nacié en Alemania. Cultive diversos
géneros. Sus mejores obras: Roberto el diablo, Los hugonotes, La africana; el
ballet Los patinadores. ° .

- 111
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GIOACCHINO ROSSINI. (l792-18§8). Nacié en Ifalia“Sus Ompogig,
fueron variadas y en cantidad s.upgrxor. Como de mas men’t'o se C°nsidg,:
sus operas Tancredo, Otelo., Guillermo Tell, El turco en Italia, T talig, h;
Argelia. El barbero de Sevilla; sus sonatas para cuerdas, y de |5 Misicy
giosa, sus misas y el Stabat Mater.

GAeTANO DoNizETTI. (1797-1848). Italiano de origen. Su obra fue
cialmente operistica; su estilo y temperamento le permitieron produci una
sica alegre y movida. Ya en los tltimos afios de su vida, €I, que fue tay
mista, enfermd de melancolia y muri6 trastornado en sus facultades MmeNtal
Sus éperas son muy hermosas, entre las que ocupan lugar de honor: Ap,
lena, La hija del regimiento, Don Pascual, Elixir de amor, La favorita,
de Chaminoux, Lucia de Lammermoor,

Franz PeTer ScHuBeRT. (1797-1828). De origen austriaco. De nio
nia una voz tan hermosa que lo contrataron como cantor en la capilla
cotte de Viena. En octubre de 1814 compuso su primera cancién Margarita
a rueda. Tan s6lo en el afio 1815, caso tinico de fecundidad creadora, compus
cuatro Gperas, ciento cuarenta y cuatro lieder, dos sinfonias, dos misas,
cuarteto para cuerdas, dos sonatas para piano y mucha mdsica religiosa.
bién escribié conciertos, divertimientos hingaros, danzas germanas, fantasis
impromptus, una marcha militar, minuetos, momentos musicales, octets:

nocturncs, oberturas, piezas para piano a dos y a cuatro manos, cuartelds
quintetos, rondés, trios, valses,

variaciones. Son encantadoras sus
Rosamunda y La Bella molinera, :

_ Viveenzo Berum, (1801-1835). Nacido en Sicilia, Italia. Entre
afios 1830 a 1835 €ompuso sus tres bellas 6peras La sondmbula, Norma
Zl;;:a::s ;fndas son muy melédicas. Por su grande amistad con Chopin:
i Bellix:? “l‘/emn reciprocamente, porque hay cierta semejanza entre 1as -
i ¥ los nocturnos ‘de Chopin, sin que por ello se mengiie la exqU®

ay l'a dulce melodia de| compositor polaco.

Luts Hecr
reador de la0 trI:::sLt]::zisn( 1223;1869)' Naci6 en Francia, Fue, ante

dicarse a la mgicy, Sus pri mma. Corté su carrera de médico pard

déum y una migy de e “‘,’""‘“35 obras fueron de caracter religioso:

de Cristo; imponduailmgl Posteriormente escribié el oratorio La inf"
e Sinfonia fantastica; 1og dramas sinfénicos L2

Z
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denacién de Fausto y Romeo y Julieta; y sus oberturas Carnaval romano, Ben.-
venuto Cellini, El corsario y El rey Lear. ' -

FéLix JacoBo MENDELsSOHN. (1809-1847). Pianista Yy compositor ale-
man. La vida de decoro y dignidad que le rodes desde su tierna infancia, fue
el rasgo caracteristico de su juventud. Sus padres le crearon una atmésfera de
altura. Su madre fue extraordinariamente culta, y su padre todo un caballero,
Su maestro de teoria musical fue Zelter, el consejero intimo de Goethe. Men-
delssohn aprendi6, a mas de musica, idiomas, dibujo, pintura, baile, natacién,
equitdcién, esgrima; y en todo hizo progresos notables, al grado de convertirse
bien pronto en un nifio prodigio. En toda la obra musical suya se advierte
un anhelo de imitar a Bach, del cual fue fervoroso partidario. A los 17 afios
de edad, y con sorpresa general, compuso la obertura para Sueflo de una
noche de verano, de Shakespeare. Su produccién comprende: conciertos para
piano; conciertos para violin; caprichos; octetos; oberturas; musica para pia-
no; preludios y fugas; cuartetos; rondés; sonatas; canciones sin palabras (su

especialidad); sinfonias; trios y variaciones.

Son notables sus oratorios Elias y
Paplo.

-

Peperico CHoOPIN. (1810-1849). Naci6 en Polonia. Su apellido es de
origen francés porque su padre fue de Nancy; su madre fue polaca y se llamé
Justina Krzyzanowska. Ambos €sposos eran pianistas, y el hacer misica juntos
constituia une de los muchos lazos de unién en aquel matrimonio extraordina-
riamente feliz. A temprana edad se mostré en él su gran aptitud musical: cuando
tenia cinco afios, a las altas horas de la noche se deslizé hasta el piano y
tocd, con' asombro de toda la familia, diversas piezas que habia oido a su
madre. Ya en plena juventud, le atormentaban y cubrian su alma con aguda
mejancolia sus decepciones amorosas; el contemplar a su patria invadida por
un poder extranjero; y su precaria salud. “Yo mismo no sé qué es lo que me
falta”, solia exclamar. Al fin encontré una dulce compaiiia, la de. Amandina
Aurora Lucila Dupin, célebre novelista, conocida bajo el seudénimo de George
Sand. Ella le brindé ternuras e inspiracién, y fue a su lado como alcanzé a
producir tantas y tan bellas composiciones. Su obra es mul

tiple y variada, com-
prendiendo: baladas, conciertos, estudios, fantasias, impromptus, mazurcas,

muasica para piano, nocturnos, polonesas (sus himnos patridticos), preludios,
scherzos, sonatas, ballets, canciones, trios, valses. Chopin ha sido uno de los
més singulares improvisadores; su vals conocido como El minuto, no es sino
una admirable improvisacién, a la que originalmente llamo ¢l Le petit chien,
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por haberla de.dicado aun pe\rrillo de Lucia Dupin, el dja 9ue coneg
celebrada escritora. " ‘ .

RoBERTO ALEJANDRO SCHUMANN. (1810-1856). Nacido
tima de una casi permanente depresion nerviosa, heredada de su pyg
creaciones musicales tienen un sello especial de suave abandono’ e, o,
tranquilidad, de ingenuidad de nifio. Su obra comprende: un ada
para corno; un album de la juventud; fantasias, para piano y cel)
no y violin; su célebre Carnaval: conciertos para cello y Orquesta
cuatro cornos, para piano y orquesta; Cuentos de hadas, para Clarinet;, :::
y piano; fantasias diversas; Humoreske; Escenas de nifios; oberturas;
para piano; cuartetos; quintetos; romanzas; sonatas; sinfonias;
Escenas campestres. Sus lieder tienen grande emotividad.

&n Sajoni Vi

910  ally,
0. Y para P

Miigiy
tocatas; iy

Franz Liszr. (1811-1886). Nacié en Hungria. Tuvo una precocids
inaudita. A los nueve afios de edad, y después de haber dado un conciers;
piano con notorio éxito, los magnates hiingaros le otorgaron una beca M
seis afios, a fin de Que hiciera estudios formales de musica. Fue un ahm
muy aprovechado, de Czerny, de Salieri en Viena, y de Fernando Paery
Antén Reicha en Paris. Llegé a ser un prodigioso compositor, al grado b
mayoria de sus obras contienen verdaderas sugerencias técnicas. Su produc
cién comprtndt:‘ Los aios de peregrinar; el poema sinf6nico La batalla
ﬁ:;l:;f:eb::nj;do‘n de _Dios en la soledad, poema para piano; Lo que ¢

montana, poema para piano y orquesta; tres conciertos p

1;;ano; Las consolaciones; seis piezas para piano; sinfonias:” Dante, Faust
amlet y Hungria; Fant,

Mazeppa; vals Mefi ;
4 efisto; . . iano: i
ludios sinfénicos; fsto; misa. coral poema Orfeo; piezas para piano; os ?

sonatas y Variacio;ipsold: fﬁpaﬁo}a para. piaiio; Jkrzles i Viens, P P‘:‘:
tal mediante Jag 6;; - o Gltimo que compuso, investido del caracter sacem
Leyenda de santg | enes menores que le fueron conferidas, son 10s orald

‘ ,sabel ¥ Cristus. Dejo mas de mil doscientas composicio®®

Fepenico P ;
‘mente dperas, !odL::%‘:. “.8]2'!883)~ Nacido en Alemania. Compuso “n:;
género Perteneciente. T“a“u ¢émico, bajo la influencia de piezas del o f

S al teatro frances de la época, Entre los afios ¢ 5

y 1859, Produjo |
Grapin, 10 las éperag. Alejandro Stradella, Martha, Indra y L2 "

i )

de pog, |

asia hingara; rapsodias hingaras poema sinfoi}
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Grussepre VERDL (1813-1901). Nacié en Italia. Se le considera el mejor
compositor operistico de aquel pais. Sus primeras producciones fueron esencial-
mente melédicas, al estilo de las de Bellini. Las altimas, escritas ya en la ancia-
mdad, tienen fuertes destellos sinfénicos y se asemejan un tanto a las de
Wagner. :

A los once afios, casi un mozalbete, Verdi era organista en la iglesia de
su pueblo. Hizo sus estudios musicales en Milan. Entre 1851 y 1853, escribié
las tres 6peras que le dieron fama internacional: Rigpleto, El trovador y La
Traviata; la primera, estrenada en Venecia, la segunda en Roma, y la tercera
ea Venecia misma. ' ’

Posteriormente fueron apareciendo: Las visperas sicilianas, estrenada en
Paris en 1855; Simén Bocanegra, en Venecia, en 1856, Baile de mascaras.
cn Napoles, en 1858; La fuerza del destino, en San Petersburgo, en 1862; Don
Carlos, en Paris, en 1867; no se precisan las fechas en que compuso: Battaglia
di Legnano, Ernani, Giorni di Regno, Himno de las Naciones, Los Lombardos,
Luisa Miller, Macbeth, Nabucodonosor, y varias composiciones religiosas.

En 1870, el virrey de Egipto pidi6 a Verdi que escribiera una épera, Aida,
la cual fue representada en Egipto mismo, con ocasién de la apertura del canal
de Suez; por esta obra recibié cien mil francos de honorarios.

Sus ultimas 6peras fueron Otelo y Falstaff, ambas muy distintas de sus

anteriores. Hay tres obras religiosas de mucho mérito: la misa de Requiem, el
Tedeum y el Stabat mater.

RicarRDO WAGNER. (1813-1883). Nacié6 en Alemania. Fue el verdadero
creador de la épera caracteristica de aquel pais. Wagner conjuga en sus obras
el teatro, la poesia y la musica, en medio de una auténtica euforia de armo-
nias conmovedoras. Sus temas son asuntos de la mitologia germana; su musi-
ca describe, con pinceladas enérgicas, el mundo interior de los personajes, sus
sentimientos y sus propésitos. Sus primeras inclinaciones fueron literarias; leyé
con interés a Homero y Shakespeare, y escribié algunas tragedias. Estuvo en
el Instituto Nicolai de Leipzig en 1828, y fue expulsado por holgazan y desor-
denado. Su aficién a la musica (le nacié el mismo afio) al escuchar el Egmont
de Beethoven. Su excelsa produccién se inicia en 1832; su primera obra fue
Las bedas. Siguieron Las hadas, en 1833; Prohibicion del amor, en 1836; Rienzi
en 1840; El holandés errante, en 1841; Tanhauser, en 1845; Lohengrin, en
1848; en 1854 inicié la composicion de El anillo de los nibelungos, obra que
constituye una tetralogia y la forman: El oro del Rin, La Walkyria, Sigfrido y
El ocaso de los dioses. En 1859 escribié Tristin e Iseo; en 1867, Los maestros
cantores de Nuremberg; en 1870. El idilio de Sigfrido; y en 1882. Parsifal.
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Wagner fracasé en su matrimonio desde el primer d;
carifio platénico, que fue ilusién, incentivo e inspiracin
tan fecunda y grandiosa, escribié alguna vez: “Ya que n
esta vida gozar de la felicidad de amar,
bello de los suefios.”

2 Rﬂ“giﬂdn

Para tog, .

X unca he p. ..

quiero erigir un monumenl::dll“!c
al p:

5. Movimiento nacionalista
a) Er Nacionauismo EN Rusia .

Uno de los paises en donde el movimiento nacionalista musica] g,
més vigorosamente, fue Rusia. Todavia en el primer tercio del
arte de la musica no recibia mas impulso que el derivado del favor oficial gy
se otorgaba a las compaiiias de épera, italianas o francesas, para deleite )
la corte y como una vanidad de la familia imperial,

siglo xiy,

MichaeL Ivanov GLiNKA. (1804-1857). Fue el primero que se impuso
tarea de producir una obra nacional rusa: la dpera La vida por los zares,
cida también bajo el titulo de Jvan Sussanin, estrenada en 1836. Seis afios
tarde, compuso Russian y Ludmilla. Del mismo autor son conocidos: un
teto, una sinfonia sobre dos temas rusos, y su poema Una noche de veranon
Madrid. Glinka hizo, indudablemente, masica para el pueblo. En todas

obra se i & :
| 2 se impuso su propio lema: “Procurar el mismo placer y el mismo recw
al versado que al profano.” ) -

’

ALEXANDER, Darcom;
\ SKY.
(La ondina) , sob, ’
vidado de piedra,
César Cyj, para

(1813-1869). Compuso la épera La Russalt

e ¢l drama de Puschini, En 1860 comenzo a escribir El

, obra que dejé incompleta al morir y que fue terminada

estrenarla en petﬂsburgo en 1872,

AntoN G
REGOR. R.unms'nsm. (1829-1894). Fue pianista y gran

l;>x1x\}:-|.palts fueron: El Demonio, Nerén, Los macabe®

ik an.m ién algunog conciertos para piano.

mundo mu,sitalel':,:“:::tflén de el grupo de los cinco, son conocidos

X :rmarun aquella pléyade inmortal, cuya obra, }10 &

esend e POF S altg s::; muchos paises, fue, y sigue siéndolo.

(¢ e

nmb:upopular‘ BOrodin' (fuio g:llnl:).uco, Su vigorosa expresion ¥ su
9rabadog ¢y fuego B akireff, Mussorgsky y Rimsk)’-K"

" . > |
S mejores paginas del arte ruso- ;

rsaw:
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ALEJANDRO BoroDIN. (1833-1887). Su mayor produccién fue orquestal
y de misica de camara. Son de grande mérito: su poema En las estepas del
Asia Central; la 6pera El principe Igor, cuyas danzas polovtsianas son -una
joya coreografica; sus cuartetos; sus sinfonias; su nocturno para cuerdas.

Cesar Cur. (1835-1918). Sus primeras éperas las compuso con fondo
iiterario frances: Angel, El sarraceno, El filibustero y Mademoiselle Fifi; pero,
posteriormente y.con un fuerte anhelo nacionalista, produjo El prisionero del
Caucaso y El hijo del mandarin. Entre su musica instrumental se cuentan: dos
scherzds, cuatro suites, un cuarteto para cuerda, doscientas canciones y varios
trios para piano, .violin y cello.

"EMILIO BALAKIREV. {1837-1910). Compuso, especialmente, miisica or-
questal y de camara. Fue alma y guién del grupo de los cinco, empefiados
en hacer triunfar su fe nacionalista. Son notables: sus poemas Tamara y En
‘Bohemia; la obertura Rusia, escrita para conmemorar el milenario de aquel
pais; sus conciertos para piano; y la bella fantasia Islamey.

Mobesto Mussorcsky. (1839-1881). Fue el mas revolucionario entre
los cinco. Ante todo, un rusista original. Nunca sali6 de los confines de su
pais. Igual que Gogol, Dostoievsky y Tolstoi, sentiase fuertemente atraido
hacia la masa, hacia los humildes, hacia los oprimidos. Rusia, el pueblo, eran
para ¢él un sonoro horizonte de almas y de tierra, vasto, ilimitado. Sus com-
posiciones mas notables son: la épera Boris Godunov; la épera Kowantchina:
sus canciones Cuarto de los nifios; el poema Cuadros de una exposicion; el
poecma Una noche en el monte pelado; la 6pera El matrimonio; la épera El
_semillero; dejé incompletas Salambé y Edipo.

NicoLAs Rimsky-Korsakor. (1844-1908). A este compositor le cabe el
honor de haber escrito la primera sinfonia rusa, en 1865. Ya a los nueve afios
de edad hacia pequefias composiciones; sin embargo, fue hasta la edad adulta
cuando sus inclinaciones artisticas se definicron y lo convirtieron en un musi-
co de renombre. No obstante sus numerosas adaptaciones de cantares rusos
y de melodias populares, y pese a su temperamento eslavo, se le ha llegado
a considerar un occidentalista, porque muchas de sus composiciones tienen
el sabor de las de Berlioz. La mayor parte de su obra es del siglo xix, aunque
también hizo composiciones muy importantes en los primeros afios del siglo
actual. Su primera épera fue Ivin el terrible, y de la misma época son las
fantasias sinfonicas Sadko y Antar. Posteriores: La noche de mayo, La mu-
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chacha de nieve, El zar Saltan, La invisible ciudad de Kitcje,
pricho espaiiol, Suite de Navidad, Pascua rusa, sus conciert,
quintetos, oberturas, ¥ el poema El gallo de oro.

St‘herezidE
05, sug Sl

Proro TcHaIkovskY. (1840-1893). Ha sido el mas fecundo de log
positores rusos. Su obra es cosmopolita, porque abarca diversog estilog
mas. Sin embargo, también producciones esencialmente nacionales, como

edagios Lueg Ao e
A £=

nio Onegin y la Obertura 1812. Sus mejores composiciones son: los

" Cascanueces y El lago de los cisnes; el Album de juventud; Ei Capricho
no; los conciertos para piano y orquesta y para violin y piano; log Potng
sinfénicos Francesca da Rimini, Hamlet, Manfredo, Las estaciones, Rones
Julieta, y La tempestad; las suites de ballet Princesa Aurora, La bell, 4
miente; la marcha eslava, la misica para piano, los cuartetos, las serenatas,
sonatas, las sinfonias, las variaciones, y los valses. "

Otros compositores rusos. Son dignos de mencionarse los composito
cuya obra se produjo a fines del siglo que se menciona:

Anton Arensky. Compuso Un suefio sobre el Volga, Rafael y Nal
_jamanti; la misica para la obra de Puchkin La fuerte de Bachtschissarai,
ballet Noches en Egipto, dos sinfonias; conciertos para piano, varias
‘nes y piezas, un tratado de armonia, y un manual de formas musicales.

_ALEjanbRo GRECHANINOV, Compuso las éperas Zar Fedor, Dobi
Nikitisch y Sor Beatriz,

SERGIO TANEIEY,

i ; Compuso la 6pera Orestes, varias suites, algunas
135, y trios para vio} ’

in, cello y piano.

b
) Ev Nacionausmo EN Francia '

Las figur,
as ;
fueron: mas detacadas del movimiento nacionalista musical

bu“.]-ACQuB OH’ENB
tlliciosa de Py ;
rivialidag, Co;::;n *% empo. Sus obras se caracterizan por ¢l bl
in, Orfeo en for -1 25 OPeretas: La pejla Elena, La gran duques®
o 7 1605 de Hoffmann; los ballets: Ppijar°
7fo¥2y La vida de Paris,

ACH, (18]8-1880) Fue magnifx'co intérprete de
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Carros Francisco Gounop. (1818-1893). Compuso las ér>c7
La reina de Saba, Mirella, Romeo y Julieta, La misa sole’
y dos sinfonias. ' T
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El zar Saltan, La invisible ciudad de Kitcje, SChe’"ade

+ tayidad, Pascua rusa, sus conciertos, SUS sip, a
Digy

~ nsllo de oro.

Yodo
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.
CarLos Francisco Gounop. (1818-1893). Compuso las 6peras: Fausto,

La reina de Saba, Mirella, Romeo y Julieta, La misa solemne de santa Cecilia:
y dos sinfonias.

Carros Luis AmBrosio THoMmAs. (1811-1896). Compuso una Spera cb-
mica, Mignon, y una seria, Hamlet. En sus obras se encuentran trozos virtuo-
sisticos, gracia sentimental y conmovida, melodias sencillas y elegantes.

ErNEsTO REYER. (1823-1909). Aventajado discipulo de Wagner y Berlioz,
compuso las 6peras: La-estatua y Salambé.

Victor ANTONIO EpuARDO LALO. (1823-1892). Compuso: la épera El rey
de Ys; el ballet Namouna; La sinfonia espafiola para violin y orquesta; el <on-
cierto para cello y orquesta; el concierto para piano y orquesta; el concierto
para violin, la Fantasia noruega y la Rapsodia noruega.

CarLos LEcoca. (1832-1918). Compuso las operetas: La hija de madame
Angot, El doctor milagro, La flor de té: y el ballet Sedorita Angot,

CarLos CamiLo SAINT-SAENs. (1835-1921). Compositor que abarcé to-
dos los géneros, musico polifacético y eminente critico del mismo arte. Su
obra mas notable: la épera Sansén y Dalila: los poemas La rueca de Onfalia
y La danza macabra; la suite humoristica El carnaval de los animales; la fan-
tasia Phaéton: la obra sinfénica La juventud de Hércules: el oratorio El diluvio;
el oratorio Navidad: el concierto para cello y orquesta; cinco conciertos para
piano y orquesta; tres conciertos para violin y orquesta; fantasia para arpa

y violin; piezas para piano; septetos para cuerdas, piano Yy trompeta; sonatas;
suites; sinfonias;. variaciones.

CLEMENTE FiLiBERTO LEON DELIBEs. (1836-1891). Autor de las &peras

Lakmé y El rey lo ha dlcho, de los ballets Silvia, Coppelia. La fuente y El rey
se divierte.

ALEJANDRO CESAR Leororpo BizeT. (Conocido iinicamente como Jorge).
(1838-1875). Reformador de los estilos operisticos, en su patria y fuera de
la misma. Procedente de una familia de musicos; su padre era profesor de can-
to, su madre una pianista de mucho talento; y sus tios eran artistas de
mucho temperamento. Compuso tres operas: Carmen, La arlesiana y Los

pescadores de perlas; varias suites; Juegos de nifios; la obertura Patria, y una
sinfonia en Do.



120 - FORTINO LOPEZ ROBLES

e dedicg al
do se g di:;ludm

(] tiempo
Progre,
; 0;
son: Gwendoh‘y.e

EmMANUEL CHABRIER. (1841-1894). En su juventud
del derecho; y fue hasta la edad de cuarenta afios cuan
grande ahinco, al cultivo de la masica, haciendo en poc
singulares. Compuso varias éperas; pero las mas conocidas
Rey contra su voluntad. Dos obras comicas de dicho autor son: La baj,, dag
pavos gordos y La pastoral de los cerdos rosados. Otras de S5 compog l
son: Buorée fantasque, Educacion incompleta, Marcha alegre, PieZa:mu
piano, piezas pintorescas, danza polaca, y la rapsodia orquestal Espajia,

Jurio EmiLio Feperico MASSENET. (1842-1912). Sus estudios
hechos en Paris, fueron tan brillantes, que en 1853 obtuvo ef gran pren;,
de Roma. A partir de 1872 s inician sus labores como compositor, con
épera bufa Don César de Bazan y el oratorio Maria Magdalena. Sys dpens
renombradas son: Herodias, Manon, Werther y Thais. Sus ballets E/ Cig
Espada. Son deliciosas sus composiciones: obertura de Fedro, Escenas pinto-
rescas y Escenas alsacianas. .

musicaly;

Feuix Maria Massk. (1822-1884). Compuso las operas: Paulo y Virgi
nia, Galatea y Las bodas de Jannette.. :

¢) Et Nacionausmo en Espafa

Por mediados del siglo xix, y
influencias italianas y francesas,
movimiento nacionalista musical. F

primordial con marcadis
aparecen en Espafia los precursores
merced al 5 ue hasta el dltimo tercio del mismo siglo.f
tcec al empefio tesonero de Felipe Pedrell, cuando se emprenden tareas

mal i
es ¥ se logra cimentar una auténtica escuela espafiola, y un depurado
musical espaiiol, .

Merecen o » .
ser L
mencionados como precursores, los siguientes:

Franci
corona, IuaifocoE“mm' Compuso las siguientes obras: Los diamantes
mi mujer y of oo [uego, Barberilly ge Lavapiés, Un tesoro escondido.
970 Pan y toros, Gloria y peluca.
Ienacio O
: VEJERO.
drid el afio 1348 Autor de'1a Opera Hernan Cortés, estrenada €n

Ra FARL

Herna \
dados, estren; NDo. A

uto i
2da en Madrig o " ;a 2arzuela costumbrista Colegialas
.

d en 1849,
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MaAriaANO SoriANO FuerTEs. Autor de la zarzuela muy popular denomi-
nada El tio Caniyitas, estrenada en 1850.

Jost MELcHOR Gomis. Autor de la 6pera cémica El diablo en Sevilla.
que fue presentada por vez primera en Paris, con grande aplauso, en 1818.

Micuer HiLarioN EsiAava ¥ Erizonpo. (1807-1878). Sin duda alguna.
el misico mas eminente de Espafia en el siglo que se cita fue don Hilarién
Eslava, autor del muy conocido Método de solfeo, en cuatro partes, con
acompanamiento. Autor también de mucha mausica religiosa, tarea a la que
consagr6é sus mejores dias, por ser sacerdote y maestro de capilla. Debemos
consagrarle, con fervorosa y conmovida admiracién, un debido recuerdo de
gratitud por sus sabias ensefianzas.

MARrTiN PABLO DE SARASATE. Muy famoso violinista y compositor. (1844-
1908). Autor de: Capricho vasco, Navarra, Danza espafiola, miusica para los
virtuosos del violin, Aires gitanos, Zapateado. Jota aragonesa, fantasia sobre
temas de Carmen.

Joaquin GAzTAMBIDE. Autor de las obras: El estreno de un artista, El
valle de Andorra, Los Magyares, El juramento y En las astas del toro.

TomAs FERNANDEZ GRAJAL. Autor de la zarzuela de género grande El
principe de Viana.

ToMAs BRETON. Este y los que se mencionan a continuacién produjeron
hermosas 6peras, operetas y zarzuelas a fines del siglo. Todas sus obras
tienen ese sabor especial del teatro espafiol contemporaneo: jacarandoso, tra-
dicionalista y sentimental. Las mejores obras de Bretén fueron: Los amantes
de Teruel, Garin, Raquel, La Dolores. Fue coautor, con Ruperto Chapi, de .
La verbena de la paloma y La revoltosa.

RurerTo CHAPL. Compuso las éperas: La hija de Jefté y Roger de Flor.
Y de las zarzuelas: Miisica clasica, La tempestad, El milagro de la virgen, La
bruja y El rey que rabié. Ya se hizo mencién de su colaboracion con Bretén,

-en La verbena y La revoltosa.

VALENTIN ZUBIARRE. Autor de Don Fernando el emplazado y Ledia.

Pepro MicueL MArQuEs. Autor de la gustada obra El anillo de hierro.
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Emavio SErraNo. Compuso las dperas Mitridates ¥ Gonza|
y las zarzuelas Dofia Juana la loca e Irene de Otranto, Side Cordep,
Manuer FernANDEZ CABALLERO. Compuso: La Marse(j,
S

del capitan Grant, El salto del pasiego, El diio de la Africang . 3, Log

La Viejeci,
Feperico CHUECA. Autor de las zarzuelas: La gran via La’

la Lola, Agua, azucarillos y aguardiente y El afio pasado por a’gua Ccn
Emiuio ArrieTA. Compuso dos operas: Isabel la Catslica y Mari

zarzuelas; El doming azul, Ildegonda y La llamada de tropa, e

. d) EL NACIONALISMO EN OTROS PASES

) PFueron figuras sobresalientes en el movimiento nacionalista musics|
aigunos paiges, los siguieates compositores:

EDV.ARD-HASERUP‘ Grieg. (1843-1907). Nacido en Noruega, Fue ¢l
?;::o:l més entusiasta del culto al folklore de su pais, teniendo por colaboradn
Gﬁ:gnit:ﬁyc::;;s; Z otro joven co.mpositor, de nombre Richard Nordraak
SR ey “a: o colmo el n}e;o.r misico noruego y quien mas intink
il Lo uce las palpitaciones del alma escandinava. Su
baladas; conciertos ;:r:lcfde““;ll gl Al o i
Sl s T danf:n:(; augtussa; la Holberg suite; piezas vliricas

; ruegas; obertura El otorio; tres sonatas para

P a C"erdas' canciones
l-m una sonata para VlOlOIlCC"O. un cuarteto par
smfomcas, dOS melodlas QleglaCaS.

Francisco Brye
) L. (1810- .
Opeta hingara, Deien(sﬁlgels%)' Esta considerado como el fundador

:“ 1844 Ladislao Hunyady, § una misica genuinamente nacional. Comps?
—— Ban, estrenagy gn lgs?bra con expresiones esencialmente magin®
2 Chreos G ' {
¢ ; OLDMAR . "
;L:‘atyl(omm“‘"- su’:K;;ri(nllf30-l91;,), También hingaro. Fue un gra® vk
ntesile, ) » ras ; : nfdlé

as c;sa[.oy Obertura d, lapro.ducc“’“es fueron: las oberturas 53("" 3

pesinas; Jag ¢ Primavera, Posteriormente, el poema 5" f

Operas Mer|; ; "
— etlin, Heimchen am Herd y Kriegsgefﬂ"gm

Y. )
Speras: | violero detcl":ungna‘ igualmente, ¢,

€Mmona y Ej ompuso a fines del siglo XIX

azote de| pueblo.
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1880) Polaco, violinista y compo§itor. Sus -
jolin y orquesta; tres estudios y ca-~
violin y orquesta: ¥y varias piezas

(1835-
ciertos para Vv
leyenda para

JENIAWSKY:
u: dos con
in y pianoi
Compositor musical,

w7 02-1890). Nacido en Inglaterra.

: 18
gan BARKETT ( Mountain Sylph- .

» més célebre 6pera es o
7 2.1900). Igualmente de origen inglés. Se aso-
entes gustadas operetas: Gon-
Dirates of Penzance, Princess.,

G, SULLIVAN. (184 uals
a2 Gilbert y compuso las sigui

Mikado, Patience, Pinafore,
Yeomen of the guard.

Padre de la misica checa moderna.
Compuso Ja opera La novia vendida; una serie de poemas sinfénicos que, bajo
titulo de Mi patria, comprende seis obras: Vysehrad, El Moldava, Sarka,

De los bosques y de la campifia de Bohemia, Tabor y Blamik. También pro-
escenas nupciales; un cuarteto para cuerdas,

ARTURO
¢i6 con ol libretist
doliers, Jolanthe.
[da, Ruddigore. Sorcerer.,

FEDERICO SMETANA. ( 1824-1884).

dujo: polkas y danzas checas;
con el titulo De mi vida; y un trio en Sol menor.

Gustavo MaHLER. (1860-1911). Nacido en Bohemia. Sus’ composiciones
més notables las produjo-a fines del siglo xix. De sus seis sinfonias, cuatro
‘C°"€§P°nden al siglo pasado y dos al presente. En 1883 compuso la serie
anciones de un camarada errante; en los ultimos afios de su vida, termind

las sinfonias qui
as quinta y sexta; sus i e .
de la tierra, * ' Canciones a los nifios muertos y La cancion

Huco W, .

) OLF. (1860-1 i iri

wcion musica] oo g cn9(;-\31). Aunque nacido en Estiria, Austria, su for-

; emani - -

s: ]S“ Vda, En opn composmon::xal,. t;n donde permanecié casi la totalidad
€ considera como ume g lieder o canciones populares alemanas,
chumang Compuss T s ¢ los mas eminentes continuadores de Schubert

€ textog g Eichendocfy pera El corregidor. También produjo: melodias so-
Pera; canciones -y como El amigo, El masico, El soldado, Amor callado

T 4 .
e textos de Goethe; canciones italianas; canciones

Sobre Mi
1gue] A
®pagio), ngel; cancio
es. nes sobre textos d i
: e Morike; cancione
; s sobre textos

4

ARRI

limitg 5y 0 Boito, Naci '

al nos - Nacido en Ital;

) Period talia (1842- .

— 62 c“’mprer}dido -, l(os - 1918). Su produccién musical se
Perag Meflstdfeles afios 1868 y 1875, durante el cual

N - N
Yy Nerén. A partir de entonces ya no hizo
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musica, pero se d

edicé a escribir,
de los libretos de

bajo el 5
La Gioconda, nagra

m
de Ponchielj;, y dea T

18 Gopyg,
Otelo y Fa Islaf'[e; e
. . * Qe

n,

a del monte, C S Autoy

compuso el muy solemne H"mnola:c' (ii°°°’"ia
aribalg:
Franz Von Suppk. (1819-1895) Nacido ep Austrj i
afamadas oberturas: Poeta y aldeano, Pique-Dame, Hermrla. Auto, de
liecia ligera, Isabella, Boccagcio, Maiiana, tarde y nocpe g°SaVQalatea,

Alegres bandidos, = &n Viena, Fati,.,m

AMiLcar PoncHiELL,
rias 6peras: Los esposos prc
Marion Delorme. También

La Famivia Strauss. Lo
contribuyeron, en grado sumo
ron tres ramas:

s grandes musicos a

ustriacos de 5,
. al desarrollo de] a

rte nacional de Su_pajs,
12

La de Johann Strauss.
22 La de Oscar Strauss.
32 La de Ricardo Strauss.

JonanN Strauss, Sr. (1804-1849). Inicié la di
llido. Compuso valses, polkas, galopas y marchas.

JonANN Strauss. Hi
Hermoso Danubio azul
tas: El murciélago,
ches, Sangre vienes.

nastia que lleva sy

jo del anterior. (1825-1899). Es el autor del

y del ballet Baile de graduacién. Compuso las
Barén gitano, Una noche en Venecia, Las mil y una n
a; su produccién de valses es numerosa.

Joser StrAuss. (1827-1870). Hijo de Johann Strauss Senior, y hermaw

ici ecial:
de Johann Strauss, citado ya. Sus composiciones fueron, de manera esp
polkas, mazurcas, galopas Yy cuadrillas.

Epuaroo Strauss. Hermano de los compositores Johann Ydl"::f'
hay datos precisos sobre su vida Yy su obra. Pero en una serie de H:mburﬂ"‘
ciones de obras musicales Strauss, publicada por la casa Peters, en £y Jobas
figuran varias composiciones de Eduardo, asociadas a las de Joset y
Jr. Eduardo produjo, también, mazurcas y galopas. i

De los compositores Oscar Strauss y Ricardo del mismo apellico
remos en el capitulo correspondiente al siglo actual.

jentes
< luirdn suficien
Nota: Deseamos aclarar que en el segundo tomo de esta obra se incluirdn
sobre la historia de la misica en México.

pellidg Strayg

PARA EL TERCER ARNO

1. El siglo xx y los masicos moc{ernos y actuales

Desde el altimo tercio del siglo pas:(lio y hasltacaer:l::e:eentl: ::;,-::"ﬁod?f:;
4 ciones muy notables en e g

;:i(:)‘:is: s:aI:Scf:::cae por el mc):derm'smo, y a sus figu.ras‘:iméxixl de%tacaeia;. :;1::
los misicos modernos, abarcando un espacio aproximado de. cincu .
Los miisicos actuales se catalogan a partir de 1930.

Antes de continuar en nuestra exposicién, conviexfe que nues.tr:na-lumnad:
sepa, que, a partir del siglo xi1x, al llegar 'el arte m.uf:lcal com<l> si ‘x)Tramlc::ra
la mayoria de edad, tomé caracteres precns?s. dehmd.os. y alcanzé : a i
de perfeccién que conserva hasta nuestros dias. Tambnén debe.mos saber qd ,

dialmente. a este delicioso arte se le estufha. se le analiza en su§ os
o :.la misica culta la una, y la musica popular la otra. La primera
i ramasc‘l.:e todas las obras selectas, las producidas por verdaderos genios,
;a;n:uceo:‘epgejzsfan en todas sus proporciones a una técnica. La segunda rama,
a

la popular, es la que se produce local, regional o nacional en cada pais, como
a p 2
manifestacién espontanea del pueblo.

En el segundo tomo, seccién de Teoria, al tratar de La obra musical y sus
lementos, nos referiremos con cierta amplitud a las formas principales
(eie”Il mﬁ;ica selecta. Por ahora, haremos algunas consideraciones referentes
e la .
a la musica popular.

En 1846, en la Gran Bretafia, por vez primera se introdujo en el idi_oxfna
i labra folklore. Su significacién mas sencilla es: cu?t(.n-a populaf-, musica
o Foen 1 rraciones, leyendas. costumbres, supersticiones y mitos. Las
il 9'en?‘rac'l lna ueblo so;xz cémicas. sentimentales. tragicas, irénicas, misticas
can}:m:m'esas-esu‘; temas son: el amor, las tradiciones, la vida doméstica, la
Y turales 'l uerra. Los bailes, en su mayoria, son reflejos del caracter, el
naturaleza. tz gel nive-l de cultura y las caracteristicas raciales de la comunfdad
;eu‘:‘np:r::'tziindc;nde proceden. Y la musica toda. producto del pueblo, encierra

. 125
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su dolor y su alegria, su g_rito rebelde g de angustia, sus ternura,
bicion, su fe y su desesperanza, sus grandes amores y sus odiog Mg 8
Existen cinco teorias, todas ellas validas, del folklore: cem“do&
Es de origen aleman, y afirma que las creaci
son simbolos de los fenémenos naturales y d
humanas.
Es la de Freud. Sostiene que el folklore eg
de deseos reprimidos del hombre primitivo,
Sostiene que es una historia velada, una forma local
brionaria de narracion histérica. Toda la vida sentj
los valores culturales del pueblo se revelan en sy folx
tinciones de clases, habitos doméstico_s. moral de la familj,
concepto de la patria, lenguaje, creencias, costumbres, '
Esta califica al folklore como una forma de evasion: ¢ artis.
ta popular logra con su miusica que el pueblo huya de Ia aspe.
ra realidad cotidiana y se sumerja en un mundo de hazaiy
heroicas donde se cumplen todos sus suefios y aspiracions
Afirma que el patrimonio folklérico de todos los pueblos
producto de su fantasia creadora, de su intuicién poética,
constituye un insaciable intento de develar el enigma del uni.
verso con la ayuda del simbolismo.

Primera. Ones fy

Ikl
e lag cu. lon(a'

a]idadq

Segunda. la ©Xpres,

Tercera.

menty|
lore:

Cuarta.

Quinta.

PR

2. Principales hechos del periodo moderno

Podemos sefialar cuatro principales hechos o fenémenos que han tenido
lugar durante este periodo:

0 16 i i

12 La formacién de tendencias, con sentido revolucionario las uns
Y conservador las otras. :

20 La.creacién. desarrollo y fortalecimiento de la musica popular
varios paises.

3% La transformacion
del papa Pio X,
definitiva queda g|
nias litargicas Y s

4° La mecanizacion

de la musica religiosa, en virtud del motu
expedido en 1903, y mediante el cual, en
bolida la musica y canto figurados en las cere®”
e implanta el canto gregoriano.

de la muasica, por la aparicién del fonogralo

radio, el cinematéografo Y la television.

A
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Las tendencias son producto del sentido estético personal de algunos
misicos, todos ellos eminéntes, que concibieron, cada quien por su lado, la
idea de producir, estructurar y expresar su propia musica, como si dijéramos
a su modo. Cada uno hizo escuela, tuvo imitadores, fue discutido, pero
logré implantar su tendencia. Algunos sobreviven, pero han rectificado cami-
nos, y en la actualidad, o han vuelto a las formas tradicionalistas, o se han
refugiado en cualquiera de las nuevas corrientes.

Hubo tres géneros de tendencias:

12 La de relacionar la musica con el panorama de la naturaleza; con
las expresiones de la vida humana; con otras ramas del arte, la poesia,*la
pintura, etc. Las ramas de esta tendencia son:

I. El impresionismo.
) . II. El expresionismo.
III. La musica concreta.

2?2 La tendencia de aprovechar los progresos logrados por la
acastica, la teoria en general. Sus ramas fueron:

’

técnica, la

1. El politonalismo.

11. . El dodecafonismo moderado.

1II. El dodecafonismo puro, la masica serial y el atonalismo.
IV. El modalismo. >

V. El microtonalismo.

32 Tendencia procedente de un nacionalismo romantico, y del deseo de
incorporar al auténtico folklore los instrumentos de pueblos y culturas ar-
caicas. Ramas principales:

I. El posnacionalismo.
II. El exotismo.
III. La ubicuidad sonora.

.
Fue el impresionismo el primer movimiento renovador contemporaneo, que
se mantuvo en un plano de manifiesta popularidad hasta la primera mitad del
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siglo actual. El término impresionismo procede del ca
raiz de que Claude Monet, en 1867, produjo su cuadr
estilo de pintura pretendia desviar la atencién hacia nuevos ya Qu
y atmésfera, dejando en segundo término el tema del lienzo, C°res de Ity
cuencia, también los poetas crearon nuevas sugercncias Sensualesomo -
dan testimonio los versos de\Verlaine: “los sonidos y los perfumeg ;irde elly

an, gic

mpo de

la o
Pi
© Sol nacig,,(:

ran en el aire...

En pleno auge esta estética, aparece Claude Achille Debussy, gt
cido en Paris el 12 de agosto de 1862, comienza a destacarse a los 2:)[‘ na.
de edad., y se manifiesta plenamente poseido de sus Principios ai
en-1887. Stéphane Mallarmé. uno de los iniciadores del simbol;j
fue grande amigo de Debussy. y sin duda quien mas influencia ejercig sobe
él. Por aquella época, pintores, musicos y poetas hermanaban sus tendencia:.
impresionistas, simbolistas. realistas: todos se sumaban y confundia &

estrecho concurso de entusiasmos, de curiosidad y de pasién intelectys]
Poesia, musica, pintura y escultura, reformaban y deformaban la materia ;
su capricho, buscando nuevos sentimientos a las palabras, a los sonidos y alos

SMO pogticy,

WA

‘colores. 9

La evolucién musical iniciada por Debussy respondia plenamente a lain-
terrogacién que ya desde la antigiicdad habian planteado los filésofos: ;Deb
la musica ser un simple juego de sonidos hermosos. o ser. ademas, expresiéa

- de los sentimientos y emociones del hombre? El descubrié en Wagner y e
’ los compositores rusos del romanticismo, que el sonido y los acordes pueden
tener una belleza intrinseca. Por eso en sus composiciones desdobla los

acordes en forma de arpegios: y asi los convierte en color. en timbre carac
teristico, en sonoridad poética. ’

También debe buscarse par;lelismd entre el desarrollo de la mausica de
Bussysta y el proceso de una filosofia contemporanea: la de Bergson. -
on criterio idealista, funda su metafisica en los factores inefables s
cosas. Y Debussy, escudrifiando lo mas inefable del sentimiento, hace de
musica una proyeccidn sentimental.

fa.uni“ LTOS“C_“én que le diera fama se inici6 en 1894, con La SkStaCd:cio
— Bu“:g.m‘en?n las obras: Nocturnos; Nubes y Fiestas: Sirenas: ambﬂ
_de Maurice l;A::p;‘a Pelléas et Melisande, sobre la obra del mi.s.mo n(l’)rc
tragedia de Gab:it:l 'I\;:}\El mans Iberia; Et martirio de san Sebastian. s:uccib'
nnunzio; Noel; Los preludios. Sus altimas pro

innvavad(,m 2
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nes fucron tres sonatas, en las cuales ya se advierte su retorno hacia las
formas clasicas tradicionales. Murié en 1918.

a) EXxPREsIONISMO

El expresionismo puede definirse como una tendencia a que la misica
sirva de expresion del mundo interior del compositor, o de los personajes de
la 6pera. Este movimiento se fundamenté en las corrientes pictéricas vienesas
y alemanas. Los impresionistas franceses buscaban la exaltacién poética del
objeto exterior, en tanto que los expresionistas austroalemanes daban toda la
importancia a la manifestacién del mundo interior del artista. Esta reaccion
expresionista surge, precisamente, en paralelo con el psicoanalisis, en los mo-
mentos en que se iniciaba la preocupacién médica por los secretos del alma,
humana. Y asi como en la pintura nacen las tendencias cubista, surrealista
y abstracta, en las que el artista pierde interés por las formas corrientes de
los objetos; también en la musica, en la segunda década de este siglo, bajo
la necesidad de crear obras intelectuales, se establece la libertad de que el
compositor exprese sus ‘estados de animo en la forma que méjor le convenga.

Muchos de los grandes mausicos actuales cultivan esta tendencia, princi-
palmente en la musica de camara. En sus composiciones hay sonidos puros.
consecuencia de la elevada concepcién intelectual que en las mismas se
expresa. Su musica no se dirige a los sentidos, sino que emociona por su
estructura interna légica. -

b) MAUsICA CONCRETA

Esta tercera direccién, nueva e insospechada, se basa en una teoria in-
telectual mas que técnica. Después de la segunda guerra mundial, aparecié
en Francia el existencialismo y, juntamente coh éste, la ‘tendencia musical.
con visos de revolucidon de vanguardia, a la que se ha denominado mausica
concreta. Afirman sus cieadores, Pierre Schaeffer y Luis Henry, que toda
la musica existente es un arte abstracto, o sea la exteriorizacién de las ideas
abstractas del compositor, vertidas al pentagrama. La musica concreta parte
de la realidad exterior, de los millares de sonidos diferentes que produce
la naturaleza. Las voces de los pajaros, los ruidos de las maquinas, los silbi-
dos del viento: todo puede ser grabado en cintas magnéticas empleando
aparatos ciertamente complicados. En esta forma se mezclan los mas raros.
sonoros, bellos e impresionantes efectos. Esta musica no podra llegar a figu-
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rar en partituras, pero podremos apreciarla,

muy en breve
netofonos y discos. ' 9rabad, en

c) IMPRESIONISTAS FRANCESES

GABRIEL PIERNE. (1863-1937). Sus obras mas no
torio Cruzada de los nifios; la 6pera Ramuntcho, segu
Loti; el ballet Cydalise y el fauno:; y el ballet Gi
antes de su muerte.

Paur Duxkas. (1865-1937). Obras importantes: EJ aprendiy
Sonata en Mi bemol; variaciones sobre un tema de Rameau; 1a il de l?m,-,,.
y Barba Azul. segun la obra de Maurice Maeterlink; el balle 2 Ariady,

t La Pg,;
ArBerTO RousseL. (1869-1937). Sus obras: Poema del bosque;
to para instrumentos de viento; primera sonata para violin; E.,ocac'
ballet El festin de la arafia: la 6pera Padmavati: suite en Fa mayor; segung;
tercera y cuarta sinfonias (esta considerada como primera EI poema de|

que); concierto para pequeifia orquesta; concierto para piano y el salmo

FLORENT ScHMITT. (Nacié en la Lorena en 1870; murié en 1958). Obra
notables: quinteto para piano; cuarteto para cuerda: musica de escena
La tragedia de Salomé, de Robert d'Humieres; musica de escena para
nio y Cleopatra, segun el guién de Ida Rubinstein: musica para la pelicula

Salambs; y el ballet El pequeiio elfo cierra el ©ojo., segun un cuento de
dersen.

tables fueron, .
n la novel, 4.°

ration, estrenado t:epim!
'S

Quinte.
iOnes;

MAauricio RAVEL. (1875-1937). Sus mejores obras son: antiguo minvk
Habanera; Pavana para una infanta difunta: el ballet Dafnis y Cloe,
el a\.nox_ griego Longus; La hora espariola; Le Valse; la 6pera El nifio
sortilegios: Mi madre la oca:; varios conciertos; canciones; cuarteto para

da; 'rio para piano; sonata para violin y violoncello; su célebre Bolero
rapsodia espaifiola. ’

. Todos estos compositores,
mls:\o ano. en 1937, como si
Predesti i i
. inados a finalizar su ob

a excepcién de Florent Schmitt, murieron
por un capricho del destino hubieran

ra musical en forma simultanea.

ch) lMpnuxomsrAs INGLESES
‘Wn.x_mu VaucHan.
© en Re para violin;

i (1872-1958). Sus principales obras f“°’°;;0,[dl
Suite de canciones inglesas:Greensleeves:
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: P . . rcial.
thapsody: el oratorio Sancta civitas: nueve sinfonias y una tocata ma

d;
ArnNoLp Bax. (1883-1953). Obras notables: Tintagel; Garden of fan
y Coronation march.

ArTHUR BLiss. (Nacié en 1891). Se distinguen ‘sus obras: Adam Zero:
Dance of summer; Things to come y Welcome the queen.

d) IMPRESIONISTAS DE NORTEAMERICA

CHARLEs IvEs. (1874-1954). Sus mejores obras: cuatro sonatas para vio-
lin y piano; tres sinfonias; salmo sesenta y siete.

Percy GRAINGER. (Nacié en 1882). Sus obras notables son: Children’s
mach: Hill song: Lincolnshire posy.

e) IMPRESIONISTAS ITALIANOS

OtroriNO REsPIGHI. (1879-1936). Son obras notables: Los pinos de
Roma; Las fuentes de Roma: concierto gregoriano para violin y orquesta: con-
cierto en modo misolydico para piano y orquesta; danza antigua y aria; cuar~
teto para cuerda; las éperas Belfago:.. La flama, y Maria Egiziaca.

FraNcCEsco MALIPIERO. (Nacié en 1882). Tiene las siguientes obras im-
portantes: La muerte de las mascaras; el misterio escenificado San Francisco
de Asis; Rispetti e Strambotti, para cuarteto de cuerdas; Impresiones de la
verdad: Pausa del silencio; Ditirambo tragico.

ALFREDO CASELLA. (1885-1947). Como obras de mérito: Noche de mayo;

Elegia heroica: El adiés a la vida: y un tratado de teoria con el nombre de
Evolucién de la masica.

}) IMPRESIONISTAS' ALEMANES

RicarDO STRAUSS (1864-1949). Sus obras mas importantes: el poema sin-
fénico Don Juan. inspirado en el drama de Nicolas Lenau; Muerte y trans-
figuracion: Till Eulenspiegel: Asi hablaba Zarathustra: Don Quijote; Una
tida de héroes: sinfonia doméstica; sinfonia alpina, los dramas musicales In-
cendio, Salomé y Electra: las 6peras El caballero de la rosa, Arabella, Ariad-
na y Naxos, La mujer sin sombra, y su ultima composicién: Metamorfosis. El
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5 . la ultima hoja de la partitura, q;
esentia su muerte; en ; a4 a, dispuse
?’:- In Memoriam-12 de abril de 1945; era su despedida, sy adi:
H S

Se aj
. Moy,
una civilizacién en completa metamorfosis. -

dirigig, |

HaAns PFPITZNER. (1868-1949). Lo mas notable de sy sird

i uccj

Palestrina y sus lieder. - Citn 4,

Max REGER. (1873-1916). Obras importantes: ‘once sonatas
nueve sonatas para violin y piano; catorce preludios y fugas; tre
para violoncello; tres suites para viola:; varios trios para cuerda; vaxiosss““
tetos para cuerda: la suite de ballet; la suite romantica; un concierto al -
antiguo: piezas para érgano; piezas para piano; algunas Vvariaciones, estily

Para v
of
solo: lin

g) OrTros IMPRESIONISTAS

KaroL SzymanNowskl. (Polaco. 1883-1937). Sus mejores composicione
fueron: La fuente de Aretusa; cuarteto en Do; sonata para violin 'y piano.

- Gustavo HousT. (Sueco. 1874-1934). Sus mas notables obras: la s
para orquesta Los planetas; un preludio y. fuga: una suite de ballet; dx
suites para banda, y el grandioso coro Himno de Jesus.

h) EL POLITONALISMO

El politonalismo fue una tendencia intermedia entre el impresionism
- el dodecafonismo. Consiste, concretamente, en "‘la estilizaciéon de temas
fuerte sabor popular y de ritmo sugestivo y lleno de colorido™. Los comp
sitores politonales utilizan un juego dc acorde, de tonalidades bien' distintas
vy de su contraste resulta una armonizacién con sabores, a veces asperos.
veces dulzones, pero a la postre adaptada al tema principal.

i) EL DODECAFONISMO MODERADO

) ) - es
El dodecafonismo considera que la ciencia arménica “ad‘c‘onz‘ 1na.

cci:suuccmn tedrica, que no responde a la realidad de Ja musica mo eoc(;\'i

Piensa que el punto de partida deben ser los doce sonidos de una

Do. D i teni
La, L: ::::Z:do' Re. Re sostenido. Mi, Fa, Fa sostenido, Sol. Sol sos

TF. o = uye
melodias y a‘d° Yy Si. El compositor moderno, dodecafénico. CO“S“ZZO.
fijarse en.a :::dts con mayor libertad, segun convenga en Cad? £
. alidad correspondiente ni en los acordes que la misma
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i . . o : un
Por este sistema, ya no hay tonalidad propiamente dicha en una pieza © en'én
pasaje, sino a lo sumo algin sonido o nota que sirven de centro de atraccion-

i) EL pOoDECAFONISMO PURO. LA MusicA SErRIAL. EL ATONALISMO

Los tres enunciados se funden en uno solo. El dodecafonismo puro €s ex-
tremista: rompe con todo procedimiento tradicionalista; no hay ni melodia m
acordes propiamente dichos, ni eféctos sonoros que identifiquen la composi-
cién musical con ‘las formas arcaicas. La obra musical debe iniciarse con un
tema o serie basica: la serie debe contener los doce sonidos, a discrecion
del compositor; todo el desarrollo de la obra debe llevarse estrictamente 3
base de transformaciones de la serie principal. La melodia, si tal nombre pue-
de darsele, quedara constituida por saltos diversos de un sonido a otro. pero
evitando que se repitan con cierta frecuencia las mismas combinaciones: los
acordes, si se emplea alguno. seran lo mas disonantes posibles; pero ni €stos
ni Ja supuesta melodia llegaran a tener consonancias, para no dar la impre~
sién de tonalidad. El dodecafonismo, antes que todo, sera atonal. Se consi~
dera que la intromisién de elementos tonales en su seno seria tan absurda,
como incluir en una composicién pictorica abstracta un objeto dibujado con
realismo minucioso. '

k) EL Mopbauismo .

El modalismo es una tendencia, dijéramos de equilibrio, entre el antiguo
sistema tonal y el actual dodecafcnismo. Abandona las escalas mayores y
menores de la técnica tradicional. Y, prescindiendo del libre empleo .de los
doce sonidos, pretende reimplantar los modos o escalas usados por los an-
tiguos griegos. ’

Para identificacion de esta tendencia, sugerimos que se consulte la sec-
cién de historia, La misica primitiva.

Rescordamos al alumnado, que fueron siete los modos griegos: dérico,
frigio, lidio. mixolidio, hipodérico. hipofrigio e hipolidio.

1) EL MICROTONALISMO

El microtonalismo ha venido siendo. desde hace muchos afios, tendencia,
preccupacién de eminentes técnicos musicales. Sus finalidades no contradicen
ni interfieren las ideas evolucionistas modernas.
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Arranca este sistema -de los siguientes Principios:

. ; intetos Y
i ; .conciertos, qu! ;
1. La escala usual o temperada, la que esta represe violeatn :eprOCh? = las c?xc’t.aduras, ,Otros cu.ar.tetos, iviente de Varsovia.
del piano, es artificial y solamente a medias resntada PO Iy | una serenata; la épera Moiséis y Aardn; y El altimo supervivie

natural de los sonidos. Ponde 3 |, rta;_"ﬁ atscipille de

2. Los orientales emplean, todavia ahora, escalas flucty dag ANTON VON WEBERN. (1883-1945). Fue el mas aventa‘jado is P foniat

i i oni s . . . nq< ’
gider de: nuestea. diaténica. antes. sin 1, Schomberg. Sus obras conocidas son: tres canciones populares; una si

i i i a o ~ i ara
3. El sistema occidental clasico esta estructurado a base de dos cantatas; cinco movimientos para cuarteto de cuerda; seis piezas P&
cesivas, ascendentes y descendentes, con doce semiton, OCtavag

. . I ) rezas;
s cada octava OS interzaly orquesta; una Passacaglia. Este compositor se distingui6 por algunas ra i'
* a . . = i e
o por ejemplo, la de constituir la orquesta para acompafiar sus canciones eStP
fms B rituales, con flauta, clarinete, trompeta, arpa y violin; otra, la de hacer tan
igu i ases
miento? }::i breves algunas de sus obras, que hay una para orquesta con siete comp

ada semitong anicamente y dura su ejecucién diez y nueve segundos. Y basta de ejemplos.
S entre cada

Los microtonalistas pretenden subdividir los semitonos.
valiosas, personalidades de reconocido prestigio en este movi
Ferruccio Busoni, que en 1907 proponia la subdivision de c
tres partes, para lo cual deberian intercarlarse dos teclas ma
consecutivas del teclado del piano normal; el proponente es piani . é

s ivas H Pianis i cas
positor italiano. Aloys Haba, compositor, originario de Moravia, oY S ALBAN BERG. (1885—1935)' Fue el romantico del grupo. Tuvo dos €po

ha . . . . 5
nado por la divisibilidad del tono en dozavos; y sugiere que se conps:up; f; diferentes: en la primera, todavia con influencias tonales, compuso la 6pera

instrum_entos especiales y se preparen ejecutantes. Don Julian Carrillo, mexi- Wozzeck .y la Suite lirica. En la segunda, ya adicto plenamente al dodecafo-
cano, tiene todo un cuerpo de doctrina al respecto, conocida bajo el titul

p . : i j 3 Lula n concierto para violin.

de Teoria del sonido Jrece: este eminente musico nuestro sugiere que n1Ismo senal' prOdu,O' i= 6pera uyunc p. R

escala se subdivida y sea de trece y no doce sonidos. También es de mencionarse entre los dodecafonistas vieneses al compo-
sitor Egon Wellesz, que aunque no son conocidas sus obras se tienen datos

) DODECAFONISTAS SERIALES VIENESES que ha propagado suficientemente la tendencia. Nacié en el ado 1885.

ARNOITD ScroNnBERG. (1874-1951 ). Es indiscutiblemente el creador
tal tendencia. Fue un nifio precoz; -

€ a los doce afios componia trios y cuartetos. DODECAFONISTAS FRANCESES
Aprendié a tocar el violin, el piano y el violoncello. ﬂl)

& dass“s primeras producciones tenian el sello tradicional y fueron muy aplar-

su gm‘:;:,:i‘ publico. ,E“ 1898 ya se presenté con sus primeras obras, segi? Pierre BouLrLez. (Nacido en 1925). Es el mas destacado en este sistema.
ai i amig: ::dim‘“a» Y fue ruidosamente pitado; él mismo le declaradh? Se le conoce una sola obra: Marteau sans Maitre for Alto.
. icho tiempo despué i x Y reerme.-- r 3 N . 5 n o
desdes entonces no ha cesado e} Esc:;ndx:;osm ,amargura: “puedes < Siguieron la misma tendencia: René Leibowitz, Serge Nigg y Jean Louis
us s i . . e
Gurre; e\c::;::‘:‘_‘??zs conocidas son: Noche transfigurada: Canciones Martinet.
in i s x as . . s .

en Re menor; sinfonian:ic: I;elleas ¥ Melisande; primer cuarteto para cuerd Al referirnos a Francia, es pertinente manifestar que la tendencia al po-
Piezas para or, camara en Mi mayor; tres piezas para piano:

questa; Piecro

Para orquesta escolar:

o t lunar; el oratorio La escala de Jacob: und litonalismo nacié6 en aquel pais.

@ a Napolesn, sobre un poema de Byron, que Por el afio 1918, al concluir la primera guerra mundial, apareci6 en Fran-
' cia un grupo de compositores que en breve tiempo adquirieron merecida fama.
Se les lam6 El grupo de los seis. Lo constituyeron: Georges Auric, Louis
Durey, Germaine Tailleferre, Arthur Honegger, Darius Milhaud y Francis
Poulenc. Todos ellos fueron politonalistas. Se caracterizaron por una -actitud
vanguardista. Siguieron la escuela espiritual de Jean Cocteau y se inspiraron
en la musica extrafia de Erik Satie. Este compositor era ya viejo por aquellos
dias, pues habia nacido en 1866, y su formacién musical era autodidacta.
Fue el musico de la satira y de los titulos extravagantes; baste saber que



R R L

A

136 FORTINO LOPEZ ROBLES

algunas de sus obras se denominan: Piezas para piano o

Prcludios para un perro; en su aversidn a las formas Clési: forma e 5

llets Parade y Relache. con ritmos de polca y vals. as escribig lo:ri
El prestigio y talento de los seis y la poca sim

produjeron un fuerte desenvolvimiento y arraig

Francia. A continuacién hablaremos de cada un

Patia hacia ¢] do
© sélido de]
o de estos compositg
Darius Mizaaup. (Nacié en 1892). Sus composiciones ms
Ei buey sobre el tejado: Ballet sin fabula; La creacion del mu:;o,t
gun un rito antiguo de los negros del Africa: la épera Las euménid:'_
del Brasil; Poemas judios: Cantos hebraicos: Veladas de Petrogradi'.
de [lores: dos conciertos; Obertura mediterranea: la suite para ;
mouche; dos sinfonias; varias sonatas y sonatinas.
ArRTHUR HONEGGER. (1892-1955). Sus mejores com
canto de Nigamon: Pastoral de Verane: el oratorio El rey David: e oratorj
Judith; los temas sinfénicos Pacific y Rugby: la obertura La tempestad; |a 0
reta Las aventuras del rey Pausole: el oratorio dramatico Juana de Arco
la hoguera; cantata de Navidad: algunas sinfonias y sonatas.

GeorGEs Auric. (Nacié en 1899). Las obras de mayor mérito son: Fedro;
el ballet Los fastidiosos: el ballet Los marineros: piezas para piano, Adiss
New York. tres pastorales y algunas sonatinas; y entre la mausica para la

cena figuran: Malborough se fue a la guerra y La mujer silenciosa; Molino
rojo (film). -

€cafop:
N N
Politon,);g 'Smo,
Tes,

ablgs $og:
ba]lu. e
S“"dadg,
; Cata,, o
Piangg Sfara.

PoOsiciones son:

_FR.ANCIS PourLenc. (Nacié en 1899). Sus obras maestras son: Los
movimientos. perpetuos para piano; Bestiari: seis cantos sobre el texto
Guillermo Apollinaire; el ballet Las ciervas, el ballet A la sombra de las
chachas en ‘[lor; un trio para oboe, fagot y piano: Alborada; Concierto campes
fre; una misa; la cantata Sequias: el doble coro La cara humana: El baile

mascaras; & ia S
dos pia la 6pera Dislogos de carmelitas: dos conciertos, una sonata
Planos y algunas obras de caracter religioso.

De los i s -
politonalistas Durey y Tailleferre no se conocen obras.

n)

DoDE.CAI’ONlSTAS EN ALEMANIA
KarRLuEIN

Z St
una obra: Ze; OCKHAUSEN.

- tmasse for five w,
Herman Heuss, (Nacido

(Nacido en 1928). Solamente se le conoct
oodwinds.

. Al
en 1897). Autor de la cantata Wintern®

|
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; ielt auf
Ernest Krenex. (Nacido en 1900). Tiene dos 6peras: Jonny spte
Carlos V.

X ' ard
‘Hans WerNER HENzZE. (Nacido en 1926). Autor de la 6pera Boulev
solitude. : ’

DODECAFONISTAS EN ITALIA
: Tar-
Luict Darrapiccora. (Nacido en 1904). Se le conocen las Obrasf'l'ados
tiniana para violin y orquesta y Variaciones para orquesta. Otros a “ll
movimiento son: Roberto Malipiero, Bruno Maderna, Mario Peragailo y
Luigi Nono, Ninguno de éstos ha dado a conocer su produccién.

) DODECAFONISMO EN LOS ESTADO UNIDOS

ErnestT KrENEK. (Nacido en '1900. de origen bohemio). Ha producido:
Once transparencias; Canciones dec violin: cuatro bagatelas; Las lamentaciones
de Jeremias: tres marchas militares; y cinco sonatas para piano.

" Afiliados en otros paises: Matyas Seiber, en Inglaterra; Armin Schibler,
en Suiza, José Cercés. en Espafia.

p) EL NACldNALISMO, CON PROYECCIONES HASTA
EL PRIMER TERCIO DEL SIGLO XX

Por razones de sucesién cronolégica, omitimos en este volumen a los
compositores de tipo nacionalista nacidos después del afio 1860. Ahora nos
referiremos _a ellos, e incluiremos a quienes aunque nacieron antes de aquel
afio tuvieron actuacién destacada en el presente siglo.

Juan SiBeLius. (de Finlandia. 1865-1957). Obras: El vals triste; el
poema sinfénico Finlandia; la suite Karelia; EIl cisne de Tounela; concierto
para violin, seis humoresques: Oceanidas; siete sinfonias; suite La tempes-
tad; suite El rey Cristian II, y Rakastava. '

Leos JANACEK, (de Checoslovaquia. 1854-1928). Obras: Diario del des-
aparecido; Taras bulba: la 6pera Jenufa: la épera Katja Kabanowa: la opera
El zorrito astuto; la 6pera-El caso Makropulos; algunas sonatas, cuartetos y
suites, y su Misa eslava.
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s
ANTONIN Dvoraxk. (de Checoslo
quinta, con el titulo de El nuevo
obertura Carnaval, obertura Husie
quintetos; danzas eslavas;

Vaquia, 184;._
mundo; ey 2:1;,1901
ska;
rapsodias;
GEoORrGEs ENEsco. (de Rumania.
F para flauta y piano;
violin y piano.

. ohr
artetqo as: .
tre : ne ; 8
cuat S COnciertos, st trig plloy,
atro sinfo . et Cuargey, My
s,
1881—1955) Y el Stapy,”
< . O . at
dos rapsodias rumanas; octeto p::as. Canegy, e,
A Cuerd,

Niag ma.

ile )
. Pr
3S; sonay s%'
Pan TCHO V LADIGEROV. (de Bu

lgaria, nacid ’
nocida: Fantasia sobre la danza bualgara I('horcol © en 1899), Unic, obr
. a

ZortAaN KobaLy. (de Hungria, nacié en 1882). Op
Y violoncello; sonata para violoncello; serenata Para .tr e

tetos para orquesta: danzas galantes: la suite Hary Jan
Te Deum Budavari.

: dao
- Para
io de cuerd,,

[\t
Os; Psalmys p, 98 cuy.

Ungiricy,
EpwaArp MACDOWELL. (de Norteamérica. 1861-190.

R ~ N 8). Obras: dos
clertos: cuatro sonatas; la suite Indiana y Woodland s

ketches.
MEeL PoweLL. (de Norteamérica, nacié en 1923). Composiciones
cidas: un trio; algunos divertimientos; algunos arreglos:

ALEJANDRO GARrRciaA CATURLA. (Sudamericano. 1906-1940). Unicamet
se conoce su obra Suite cubana. para piano e instrumentos de viento.

MAaANUEL M. Ponce. (Mexicano. 1882-1948). Obras: Concierto del
para guitarra y orquesta: piezas para guitarra; preludios para guitarra.

_SiLvesTRE REVUELTAS. (Mexicano. 1899-1940). Obras: Cuauhnahux

Sensemaya; Homenaje a Federico Garcia Lorca: Ocho por radio
(songs).

: t
ALBERTO GINASTERA. (Sudamericano, nacié en 1916). Obrasi’:zl‘l:
tancia; Lamentaciones de Jcremias: Sinfonia pastoral; ballet Panaﬂ:c;
teto; tocata, villancico y fuga para 6rgano; variaciones concertantes. .
Jer6NIMO JimENEZ. (Espafiol. 1854-1923). Autor de la zarzuel2
de Luis Alonso. . -
. igrs
__ AmapeEo Vives. (Espafiol. 1871-1923). Autor de: Ca"“‘”lf:;uf,‘,’,,
ticas: Don Lucas del Cigarral: Bohemios: Maruxa; Doia Franc

de la
Et oA®Lo Luna. (Espadiol. 1880-1942). Autor de: Los cadetes
o judio: Molinos de viento.
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‘ de: La
Feperico MoreNO TorroBA. (Espafiol, naci6 en 1891) Autor

marchenera; Luisa Fernanda; La chulapona.

la Ka-
PABLO SorozABAL. (Espafiol, naci6 en 1897). Autor de la zarzi€

tiuska; unas variaciones sinfénicas y un cuarteto.

iltimo

FeLipe PepreLL. (Espaifiol. 1841-1922). Obras: la 6Pe{a'€,lan';one_

abencerraje; la 6pera Quasimodo; La Celestina; el poema La' glorxa, Espafise
ro musical popular espafiol: y una antologia La musica religiosa en P

IsAAc’ ArpENiz. (Espafiol. 1860-1909). Autor de: Pepita Jiménez: San
Antonio de la Florida; Iberia; Mallorca; Granada; Sevilla.

EnriQuE GrANADOs. (Espafiol. 1867-1916). Autor de: Maria del Car-
men; Goyescas: Escenas romanticas: Danzas espaiiolas; Tonadillas.

Conrapo DEL CAmpo. (Espafiol. 1879-1953). Autor de: tres cua:u-tetos:
dos poemas sinfénicos La divina comedia y Granada; las 6peras El final de.
don Alvaro; Fantochines: y El avapiés.

J. Jestis Gurmi (Espafiol, naci6 en 1886). Autor de las zarz'\{elas El
caserio y La meiga; el poema sinfénico Una aventura de Don Quijote; La
Sinfonia pirenaica; los idilios Mirentxu y Amaya diez melodias vascas; can:
ciones castellanas.

EL paprE Jost AnTonio pE DonosTia. (Espaiiol, nacido en 1886). Son
de gran mérito sus Preludios vascos.

Joaquin TuriNA. (Espafiol. 1882-1849). Autor de: La procesién del Ro-
cio; Danzas [fantasticas: Sinfonia sevillana; varios trios, cuartetos y quinte-
tos, innumerables piezas para piano; la sonata Sanlicar de Berrameda:; y su
misica de teatro Navidad: Milagro escénico; y Jardin de oriente.

q) EL POSNACIONALISMO

Era necesario mencionar el nacionalismo, como lo hemos hecho en pagi-
nas precedentes, para referirnos al posnacionalismo. Esta tendencia parece
ser antagénica a la otra. Pero no hay tal. Los préceres del posnacionalismo
surgieron con finalidades que podremos resumir asi:

19 Depurar lo nacionalista de t6picos no genuinos y de temas im-
portados.
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ndial. Mﬁ’

o . ¥ p " 5 ’ . R ~cica mu
29 Hacer arte verdadero, sacado de las fuentes Prop; cieron posible su rapida difusién y su influencia en la masic rito rebelde
popular, y componer obras serias y no pine Opiag de | ! 1 ilabl £ d ovimientO, g 1
N > Pintorescag a . § Sica sensual, ritmos sumamente bailables, euforia de m us reales
realizando gran parte de los nacionalistas comgq , Misky ! - ] - g b sentado s
i i : o vy, i de la juventud actual: el jazz, mensaje de Norteamérica, a
32 Emplear una técnica. Elevar las Composiciones y | 4 © ] 1 ) lakes.
eliminando el nacionalismo de tipo romantico e: lplgn(,s Supey { en todas partes, al igual que la coca-cola y los corn-f
< alt iorgy 1
df)lo con estructuras musicales de auténtica calidad, ado, y Supg,;:" i
La doctrina fundamental de los posnacionalistas fue: “Q ! s) -UBICUIDAD SONORA
énti la raza podran pr i Gni o ue -¢] =
::;;r;::omz}o:ias la: cua]esps:p&ﬁ’::a:o:x‘;lc:z;egntedfOrmulas ritmicasf“‘klon' Es la mas revolucionaria de. las tendencias musicales del presente. Su
- ; . © de partid . . 5 i un
Cif’;} m“s‘ca‘: de; a“:j‘a- pero que, de ninguna manera, ritxanoesn;a g creador, el compositor francés Olivier Messiaen, se considera el dmlsl:: pa
ori ili i i a4 Melog; 2 K 7] 2 . € =
folkl¢ricas han de utilizarse como finalidades de un arte. elodiy, musico del universo, de la grandxos:dad. del ritmo de los astros,
i ano.
r) EL ExOTISMO jaros y del cuerpo humano ndo

. En sus obras, utiliza los mas variados elementos sol?lol'osﬂd'el mune
Es ésta una tendencia a deformar la musica popular. Las deformaci, ~ €MtEro: un extenso -surtido de instrumentos exoticos de percusu’)n., los ma:
que se operan son: : ) recicntes aparatos electrénicos, los mas diversos instrumentos clasicos mfus
- _ 1° Por Ia adaptacién de ritmos extraBos en las composiciones. que cales y el desarrollo tematico del mas variado origen y en contrapuntos lan-
de suyo poseen ritmo, estilo y formas propias. = ' tasticos, ya libres, ya rigurosos y candénicos.
Por la ejecucién de la musica regional con instrumentos impropis Messiaen y sus partidarios consideran a la musica como una entidad par'x'-
por no ser los tradicionales. sonora, un fenémeno ‘‘impregnado de humanidad y profunda inteléctualidad”.

2°

3 P i i g o i un ; a
exc;:re];é:d(::\r::sl\::t\?: :: e;hdas; iy xzov;m‘egtos 3 e Wi Olivier, que es organista, tiene composiciones cuyos titulos son bastante sig-
. ndo la naturaieza de la obra. E 4 .. o Py P
4% Por la estilizacion, con aires bailables, de obras musicales seriasy ~ Mificativos: Banquete celest_i, La ’}\scensxon, Pajaros exdticos, Visiones del
consagradas por la tradicion. ' ! amén., Veinte miradas al Nifio Jesus.
5% Por el empleo, en cualquier conjunto musical, de instrumentos ext Compositores. de su talla son: -André Jolivet, Ives Baudrier y DanA iel

Cos, arcaicos, inconvenientes. i Lesur.
u : . .
aible ;:;;‘:eszﬁua palpable de la tendencia al exotismo, es la ‘“wfz : .

: jazz en todos los pueblos del orbe. Este género mi¥ t) LAs CINCO FIGURAS MAS VIGOROSAS DEL POSNACIONALISMO

en los Estad i X
mundial, sj b os Unidos de Norteameérica, al. finalizar la primer2

en ya desd ipi 5 A in alcas®
el desa; € principios del sigl , pero sin alc@¥ . . . .
b\emtn::(:‘:::)mqut tuvo a partir de la ép:c?,ome;;,ad::::i:d‘;\lpnacer. indiso* Igor STrRAwWINSKY. (Nacié6 el 18 de junio de 1882, en Orannienbaum,
o i : - et s 2o . - -
2 aquel pajs, ::al:u an:;_e‘“a°16n estética de la gran poblacién negra resides Rusia) . Estudié derecho. En musica fue alumno de Rimski-Korsakov. Sus pri-
Y sociedad muy espé):;a-:s.mns'd"a' como un estilo limitado 2 “n:blei meras obras fueron: Scherzo fantastico y Fuegos artificiales. En 1910, resi-

Pero u; i : i Or: v . . . A .
na serie de circunstancias fav diendo en Paris, hace amistad con- el empresario de los ballets rusos Sergio

Diaghilew. Por aquellos dias sé estrena su ballet Péjaro de fuego: y Diaghilew,
entusiasmado por el genio de Strawinsky. pone a su disposicién todos los
medios necesarios para el desarrollo de su potente inquietud creadora. Su
mas grande acierto fue Petruchka (1912).

Vuelto a Rusia, alli compuso La consagracién de la primavera. De 1914
a 1920 residi6 en Suiza, y por ese tiempo compuso Bodas: la épera Renard:
Historia de un soldado: y el ballet Pulcinella. - ’



Sus creaciones posteriores fueron: Octeto
la 6pera oratorio Edipo Rey;
no; la Sinfonia de los salmos; concierto para vi
dos pianos; sinfonia en Do mayor: una misa;
Tiene, ademas, danzas concertantes;
italiana; piezas para piano y piezas para clarinete;
y el concierto ébano.

el ballet Apolion Mys,

una pastoral; al

ManueL bR FarLrLa. (Espaiiol. 1876‘-19‘16).
cuatro piezas espaiiolas, Andaluza, Montasiesa, C
nes populares espaifiolas; El amor brujo: Las noc
paiia; El sombrero de tres picos:; Fantasia Bética; El retablo d, rdineg de
concierto para clavicimbalo: Soneto a Cdérdoba; Psycheé; A ﬂé:tmaese Pegy,

o)

BeLA BarTOk. (Naci6 en Nagy Ssent Miklos,
gria y hoy de Rumania. 1881-1945). Obras: la 6pera El casti
Azul; el ballet El principe de palo; el ballet El mandarin maravillo
tetos de cuerda; varias suites para orquesta;
para instrumentos de cuerda, percusion y Celesta;

sonata para dos pianos y percusiéon; Microcosmos;: Contrastes; sonata
violin solo; concierto para viola.

para violin y viola; fantasia con

u)  Neocrisicos RUSOS

RGIO P ¥ 5 :

ROKOFIEV. (1§91—1953). Obras: conciertos para piano, 12
2 : Sinfonia clasica;
nciertos para violin;

2 para el festival atlético: ] . Ila; cinco
laming angel; fant atlético; ballet Cindere

para orquesta; co

A
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para i"s"u”lent
gete;: up .o“ e

oli o Conciery, Y
1y Piang; °

la Spera Vida’

gunas 5o,

la Spera Ma

Cong;
d

€ un fig,,,.
Natas; |, ting,

ie“c

Ura p €rséph,
- ne;

Autor de; La 4

ubana y Jota,

brey,,
hes en los ja

ida
Siete (and“

en otro tiempo g,

llo de Barp,
3 : 50; seis

varias suites para danzas; Misicy
concierto para orquests;

s Cfdu.os (;HAVEZ. (Mexicano, nacié en 1899). Sus obras: Sinfonia
infonia Antigona: Sinfonia romantica; tocata para percusiones; Tree

HECTOR VILLA-LOBOS. (del Brasil. 1887-1959). Sus obras: Alborads

oresta tropical; La prole del bebé: Amazonas; Canciones tipicas brasilefias
ey certante para orquesta y cellos; misd
musica para piano; .algunas sonatas, trios, curtetos y quinte-

Pedro y el lobo; cancion sinfénic
cantata Alexander Nevsky: la 0p¢?

A turd
asia bohemia; El teniente Kijé; ©
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Suite:

thian
Sey : varias

sobre un tema hebreo; obertura n.isa; ballet Romeo y Julietd: piano:

sinfonia concertante para cello y orquesta: nueve sonatas pard
sonatas para violin; algunos valses sinfénicos. .

Dimitrl SHosTAKOVICH. (Nacié en 1906). Sus obras princi?ales:bf:i‘:
oro; tres suites de ballet; varios conciertos; La caida de Berlin; © gl
festiva; preludios y fugas; cinco cuartetos; un quinteto; una sonata: once
fonias; un trio para piano, violin y cello.
- Piezas para nifios; Los

Dimitrl KAaBALEVsk1. (Nacié6 en 1904). Obras: :
musicales 2

comediantes; tres conciertos; veinticuatro preludios; tres sonetos
Shakespeare; cuatro sinfonias.

Danzas armenias; Ba-

Aram KHACHATURIAN. (Nacié en 1903). Obras:
ballet

talla de Stalingrado; tres conciertos; ballet Gayne: ballet Marcarada:;
Espartaco; dos sinfonias.

NEOCLASICOS ESPANOLES

Oscar EsprA. (Nacido en 1889). Obras: El suedo de Eros; Poema de
nifios; Nochebuena del diablo; Don Quijote velando las armas; La péajara pin-
ta: Canciones playeras: El retablo; Sonata del sur; Lirica espaiiola.

Crist6BAL HALFFTER. (Nacié en 1930). Obras: concierto para piano y
orquesta} misica para piano; Misa Ducal; antifona Regina Coeli.

EpuArpo TOLDRA. (Nacié en 1895). Obras: Sonetos: Cuarteto Renaci-
miento; Vistas al mar; la 6pera Ll giravolt de Maig.

XAVIER DE MONTSALVATGE. (Nacié en 1912). Obras: divertimientos;
la 6pera El gato con betas; sinfonia Mediterranea; Cuarteto indiano; Cancio-
nes negras:; Cancion de cuna.

SaLvapor BAcCARIsse. (Naci6 en 1898). Obras conocidas: ballet Co-
rrida de feria; Concierto romantico.

JosE MoRreNoO GANs. (Nacido en 1897). Obras: Pinceladas goyescas: so-
nata para violin y piano. -

JoaquiNn RobriGo. (Nacié en 1902). Obras: Concierto de Aranjuez:
Bercuse de otofio; Zarabanda lejana: Cantico de la esposa; Ausencia de Dul-
cinea; Cuatro madrigales amatorios; Musica para un cédice salmartino.
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MicueL Asins ArBO. (Nacié en 1916). Obras:

infoni i una
varias obras sinfénicas: innumerables piezas SOnata

Para piapg ara vigy,

i

y piano;

w) NEOCLASICOS ALEMANES

CarL ORrF. (Nacido en 1895). Obras: Antigona;

Carmi
tuli Carmina: Kluge: Der Mond: Triunfo de Afrodita. mina Burany, Ce.

pauL HinpemiTH. (Nacié en 1895). Obras: seis canciones
ciertos diversos; cinco piezas para orquesta de cuerda; cuatro Obr.a:\:;\'t .y
de camara: Matias cl pintor: Novilisima vision; dieciséis sonatas; s:i Wiisc,
nias; varios trios. S Sinfg,.

-

x) WEOCLASICOS DE OTROS PAISEs

Witniam WaLToN. (De Inglaterra, nacié en 1902). Obras: El festin ¢,
Baltasar; concierto para cello y orquesta; concierto para viola: Corona impe.
rial: Fachada: Espectro de la esfera: varias oberturas; varios cuartetos; alguny

_ somatas y sinfonias.
MiLLem PiypeEr. (De Holanda. 1894-1947). Obras: un concierto pan
piano; seis epigramas. - . )
-1epEsco. (De Italia, nacié en 1895). Obras: Lu

Mario CASTELNUOVO ¢
ara nada; quinteto pai

alondra. para violin y piano: obertura Mucha fatiga p
guitarra y cuerda; sonata en homenaje a Boccherini.

y) Musicos” ECLECTICOS
-Sehem, par2 violin ¥
s marinos; sinfoeit
jolin y pian®

~ Erxest Brocs. (De Suiza. 1880-1959), Obras: Baal
piano: dos conciertos para orquesta: cinco sketches: poema
Israel: rapsodia para cello y orquesta; tres sonatas para V
suite para viola.

his:
K FrepErik DELus. (Aleman-holandés. 1863-1934). Obras: AP&:I:C
oanga: Brigg Fair: suite Florida; preludios; tres sonatas: varias ©

dant®
'bav:::? E_\.G.All. (Britanico. 1857-1934). Obras: canciones. “;ss
o uefio infantil: sinfonia' Falstaff; obertura Cocaina: i
: matas para cuerdas; algunas sonatas.

145
EDUCACION MUSICAL
. jano Y
ALEXANDER SCRIABIN. (Ruso. 1872-1915). Obras: concierto paravlz sona-
orquesta; Poema divino; Prometeo: preludios; fantasias; reveries; M€Y
tas diversas. .
concertinos

/
Jacques IBerT. (Prancés, naci6 en 1890). Obras: Capricho:
de camara; divertimientos; escalas; un concierto; tres piezas breves;

bethaine. .

Vicent D’Inpy. (Prancés. 1851-1931). Obras: El canto de la campana:
épera Ferval; la 6pera El extranjero; sinfonia sobre un canto montanes
francés.

suite Eliza-

ANDRE MESSAGER. (Francés. 1853-1929). Obras: ballet Dos pichones:
ballet Verénica; Monsieur Beaucarie.

FerDE Grore. (Norteamericano, nacié en 1892). Obras: suite El valle

de la muerte; suite El gran cafidn: suite Mississippi.

° WALTER PisToN. (Norteamericano, nacié en 1894). Obras: Estudio cro-
matico; El incrcible [lautista; quinteto para instrumentos de viento, una sere-
nata; seis sinfonias; tres piezas para flauta, clarinete y bajo.

RoOGER SEssioNs. (Norteamericano, nacié.en 1896). Obras: Mascaras ne-
gras; corales y preludios para é6rgano; Idilio de Tedcrito; dos cuartetos; dos
sonatas, dos sinfonias.

GEORGE GERSHWIN. (Norteamericano. 1898-1937). Obras: Un americano
en Paris; concierto para piano; obertura Cuba; la épera negra Porgy and Bess;
preludios para piano; Rapsodia en azul; canciones; piezas para piano.
z) OPERAS DE CORTE NUEVO

Ademas de las que se han mencionado, al hablar de cada uno de los
autores modernos, debemos sefialar las siguientes: °

De Giacomo Puccini: La bohemia, Madame Butterfly, Manon Lescaut,
Tosca, Turandot. :

De RucGGlERO LEONCAvALLO: Payasos.

De PieTro MascagnN1: El amigo Fritz, Cavalleria rusticana.

De UmMBERTO GIORDANO: Andrca Chenier, Fedora.

De FranNciEsco CiLEA: Adriana Lecouvreur.

De RicArRDO ZANDONAIS Francesca da Rimini.

.
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De ITaLo MONTEMEZZI: El amor de los tres r
De ENGELBERT HUMPERDINCK: Hansel and Gr:yes.
De GuUSTAVE CHARPENTIER: Luisa. tel.
De ERrRMANNO W OLF-FERRARIL: Quatro rusteghi
De Juan CArLOS MenoTTl: El cénsul. El teléfo;,o.

hablado. El arte de uno y otro ha sido motivo de '3Pa"’i‘:madas discusiones

Se trata de César Franck y de Johannes Brahms.

El primero nacié en Lle a Bélglca el ano 1822. IV[U . [,:ue
)a. U > .-
es admltables

De EucGenio D’ALBERT: Tierra baja.
pista por mas de treinta afios y hacia improvisacion
3. Las nuevas generaciones :m(}r lhumllde- pero muy genial en todas sus composiciones- Su exqu:S;;a b°’l"
. ad le gané i s cect amarlo
El futuro de la musica estd en manos de las generaciones N 8 del epiteto amoroso que le aplicaban sus discipulos. al ns
actuales, g, uestro padre Franck. De sus producciones copiosisimas. 3¢ conocen
cuarteto para cuerda,

todo <l mundo hay figuras muy déstacadas, con prestigi i
P 1Gio Propio y todes siguientes: Las bienaventuranzas: quinteto para piano:
i sinfonia en Re

plena produccion arti mtica. La r’nayoria son jovenes, productos del presente 5 .
Yes ha tocado vivir este periodo svolutive, singularmente agitado, il El cazador maldito; el poema sinfénico denominado Ps ché:
colmado de peligros. pero saturado de esperanzas. A ellos corre qQuiety, maa, '€ i 1 omvinado y : : . :
esponde ¢ yor; tres corales para organo; misa para tres voces: preludlos iversos:
piezas para piano:

buscar al arte los senderos, los cauces, la orientacién mas adecuada, la L d — i
mejor responda a la fisonomia social. i a redencion: dos sinfonias; serenata para violin y piano;
N 1ezas
nuevas un precioso legado: El patrimonio esp. P para érgano.
El segundo nacié en Hamburgo, en 1833. Muri6 en 1897. Pertenecié a

orbe; la experiencia acumulada de muchos sigks;
e et S o, it una famlis, muy pobre. y por tal motivo su nifiez y su juventud carecieron 22
las alegrias materiaies que da una posicién desahogada. A los quince afios

Reciben las generaciones
 citual de todos los puebios del
1a inspiracién de todos los musicos qu

pcimitivos: la ciencia de los clasicos: e
la técnica de los renovadores; el espiritu juguetén de los politonalistas: y e&
Sasta la loca fantasia de los exéticos. de d dio su primer concierto, provocando la admiracién del publico por su
A nuestros alumnos, porque conviene que tengan nocién de ello, daox {ina interpretacion: Sus obras musicales ofrecen variedad, en forma. estilo,
_ a continuacién una lista de los musicos actuales. No estara complets. & tendencia; dan la impresién de que fueron escritas por distintos autores L
duda; pero, en compensacion de tal deficiencia. valga el anhelo entusias cierto es que Brahms estuvo sie influid i vas
de rendir a los jovenes artistas el mas ferviente y merecido homenaje de resx? X - mpre influido por otros compositores cuyas
S Gl wedn, ‘ - _ N obras ejecuté muchas veces, tales’ como Schumann, Becthoven, Liszt, y por
o ’ »
. .\Sosnz Malcolm Arnold. Ricardo Addinsell, Leroy Ande:soné Ggo‘:‘g: ol eso se le encuentra heterogénco. De todos modos, sus obras poseen calidad
eil. Samuel Barber, Milliam Bergsma Leonard Bernstein, Benja™ So id . : . . .
! . M . Le n conocidas: la‘obert Smico: : e
ten. Boris Blacher. Aaron Copland. Paul Creston. Werner Egk Jean F¥ ludios; 1 ura F.estlval académico; rapsodias; cantos para ninos;
caix. Morton Gould, Lou Harrison, Roy Harris, Alan HoxhanesHS- 1“?;3“9“4 pre uh ios: corales; cuatro conciertos; El réquiem aleman; cuatro sinfonias; dan-
enri zas hingaras en cantidad de diez: i . ’
ez . . :
; valsest varios cuartetos; varios quintetos;

l"‘e_‘“o.“l'\. Uitg'\\io‘Mottari. Goffredo Petrassi, Edmund R“bbra'
William Walton, K i : i : 1 H
urt Weill. varios sextetos; do_s serenatas; varias sonatas:; la Obeftula ] ra'gica arios trios
’ s Vi

Antes
de cerrar este capitulo, referente a las ten

Pos de masi
cos. hemos de mencionar a dos personas del siglo

tueron, en su z ovimient©
de h“mtﬁsi:a p:rp‘a' esfera, casi precursores de los movi entos que .
2 © no se les puede afiliar a ninguno de los grupos 4 Creacion de' :
g t i
P ; 2 acion, sarrollo Yy fortalec;m' 1S1
; iento de la muisica pop l
: L utlar

dencias musicales Y oo variaciones.

do.
paéiade refor® -
e

st Ent;e los si.glos xIXx y XX se ha formado. en la mayoria de los pueblos
S:Ci;nl:: l(;. un s;stzma de masica popu}ar. Las raices étnicas, los movimientos
1 mezcla de razas, la influencia de los paises fuertes sobre lo bl
subde'sarrolladoss todos son factores determinantes para d i
cspeciales al folklore de cada region. £ ar caracteristicas

Habra ces
S, abureah:ue hacer -una clasificacién, en términos generales, de los fené
q n concurrido para que la muasica popular de cada pais sea como es:
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a) Hay paises aue poco
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o nada se han modificado racialmente, como
la India y algunas regiones del Africa. En esas
to de su primitivismo-. _

China, el Japon,
] encan
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rantes y tod
ala os los sitios
gente de color, a donde antes estaba prohibida la entrada

partes, U folklore tiene todo €
< o la URSS. Checoslovaquia, In- Hay, §;
p) Algunas unidades geograficas. c;mzu Jiklore, pordaue estan forma- SObyr'e ftlnalmente, iise :
tienen ramlflca o o ' -“sus pa:ticula- - todo co . S cuya prod -

laterra. Y otras, emejantes. tienen caso n varia produccid .
gla ’ ; e, aunqueé S J ! i difiere se ntes seqy n musical

2 les queé- finlandesa . en e a
das por nucl raciales 4 Rusia. 12 musica fin c . regione Cuentran E 90n la region 4 es abundante, pero

p °5 " por ejemplo: ¥ S Checoslovaquia hay.mu- és S Pprincipal spafia, Meéxi ¢ donde procede. E
ridades estética ta de 1 siberiana: es amas; en Inglaterra _Un verdad Pales: Catalyp exico, ltalia. E P o oy E5tE
de la ucraniand. Y s pangara Y e otras pritanica- . Musica p “€r0 mosaj na, el norte - Espafia tiene cuatro
e a, polaca escocesa tana 5. D COPia. Ttalj €O por i el centr

ca 3leman ’ = 1 ndesa. . a, ti talia sSus mualti oYy el sur Meéx
sica £ d menos: usica a 1o mezcla de rolesa Y me » Cuando me tiples regione od ico
hay, ¥ . 100 racial s€ fOf“d’é ﬁzr mestizaje o8 tie AS razag 5 famente lating NOs tiene muysjca ssnfrl uctoras de
i c 1t o da la nen * Paise . iliana, napoli-

rincCip dores: resu aso de toda su fo) S, re POl

alSes cu o ulsta ; al e el C wgas_ fri o klol‘e Q\Ones ge
c) HaY P jenes c©” sus ropids: . 1esas frances jerte un 1o 2 Arabj = ©graticas

los estét cas incias ingl€ ' .jal: S€ dvne-r ter 9ari 1a, Ay que mas ¢ -

: cioné€ rov! spec! domina € ra, \; » C “iTgentin : esarrollad ;
manifeSt i a; de alg tiene U2 abor - tadors P ° ndone., 1and nada, Cpy 2. Armenia °y difundi-
America 2. o 1a music@ - del cong? ga pesxa. Trar Francig l;. China, ~1Austra1,a Au

l - . - . » .
En tal 113: ex resior e jitica™ nte for dos dee o ‘Di. Irlan a, Is lema“ia. G: Ol:nb,a’ Cuba S(t:na' Bali, Bolivia Br
sello <€, Mo sctono: geodrd ica ¥ PO music3 per Avia an eax:zs on.;aelli Italia ]:cxa' Haiti, H hff°sl°"aquia I'ng]a‘

i . e n . hete Tic, ot maic ’ anda a-
espiri s cierto qu€ %.fere as aciales : . Ve Umanj a, Jape . Hungri

jsten or ecia . nez a, Rus;j n, C ngria, Indj
. ue rgo €X° cblar to? sica muy €5P° " e . vela, Ucranie 2 Esco orea, Mexic "
Hay P& s g mbard Jos pu ana U500 LInido T ania, S, Cia. Espag o, Norue.
d) ::una unidadl a P rque produce jos EJSt: gréndes ram:s anstrma 1za, Suecia Tr:;a' Estados Unij
m i o ion P 4 o azon€s . Cicn - Iquia y Y -
: nad S» da regd da bﬂy pPO~L Uni- de Y Yugos-
1ar, origiie” r ca 1 Cana ccl5 enté: B tado mo vi la
is o s su ni 1a mysi
5105, o bl an € 3 te n n te B N Pr R ca re
%‘: este €aso cue'nt:ro stos fﬂd “ s 1;; ! ’;:tt;e urada ner los ‘; Yimj clizc’Pxos del «: ligios,
oif 11 eV’ 45 o asica T jment® Cj aestr N al siglo 5 ®
N rteam:,ncfa " 5 1 inglesa, s ﬂ";ﬁ‘ 5;}5‘,;', p;’lﬂ ‘5 aque” en ¢ e‘:l‘ta Qnt:s de Cail‘_l;;a el esﬁ]:t'l;a]. la iglesj
étnicas: 12 franc duce P4 b2 2 en hay terog CFTOF de oo habi 12 o cantore, . TUsica 2 empleap,
adcleo pro 0%. 9 d¢ ,0°, a1 ori€ por Y s mezc) ia incurrs res en ) que. it
tempﬂammm' cada . g 0 5 25 cien al ©lempy, clar 1, rrido oS tem S a la S cere
dos ¢l fenomeno es mas comp]?’qc ’ ;éﬂ ;5:;%;0;;’“1:{:”6“ ﬂs::f’ T faltag Musica Profe:na 9unas Darflo Tano Fodian
. P jtani # entl” m a s e
fuerte inyeccion de sangre britan"e gt /‘}5 jﬂ?ﬂ/ﬂf’do h:;a }:3: Es- 2) g 8s graveg €n los actoss]ba_sta con ex
cerebral, como ellos; Texas, coft los | ‘/;;// BT e on SY - Seribiy 4 Que cn 4y itlrgicos, g, ageracigy
los que fueron de México, producen 0? 240 91’: ' s, los restav” o :nct gs Br sentid, se o Y0 ays.
ros, Ja de la fiesta ruidosa con disp? p /‘/ o ‘af’ b) SNociq ®nedjcy tadag Cometjag —
vestigios de Prancia y de Espaiia, y 5V p:r: ; Agnyg S mis ;
latino; los indiqs' aunque aislados ep’ﬁi¢ﬂ’ Qcig taZnSién 1, uti]izaasd' Kiries. Glol‘ia
porque. Pese a su inferioridad politicar f /4 tgnas Niig ndo fragmentos g, (?redo.
mientos Propios; y los ne # ? ores, . VSrdaq e : e Operas
gros, la gra'y 4 bay.  oF Uente :
arit . mente de h
0“0 X‘las oras, por
A Y roman que las

tados Unj
mﬁsisca hald(fs, no solamente tienen 7/
b 1 jnvadido los centros arist

ay Zas, en las
n las soprano que se

S y contraltos,
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c) Introducir en el acompafiamiento de las part
toda clase de instrumentos: de cuerda, alje
cusiones. Habia misas a banda,
cornetas de triunfo.

€S cantadag

€ la ..

nto. latgn 2 migy
Y hag g
con tambora platillog ytahpeh
asta

d) Ejecutar. como interludios, trozos de musica mundana

cas, valses, chotises. marchas y hasta meélodias de cancj
e) La salmodia de Visperas, Maitines Y otras horas cang

con misica netamente profana. E intercalar ‘en los sal
risticos o de zarzuela.

- inclygg pol
Ones ep bog,
nicag, canta),
mos trozeg Ope.

) Formar coros mixtos, hombres Y mujeres,

para actuar ep el canty
de las solemnidades religiosas.

" Todo lo expuesto. y algunos otros errores. los corri
presa del papa Pio X, por motu proprio del afio 1903.
Desde entonces. solamente m

gié la disposicisn ex.

usica gregoriana, o canto llano, se ejecuta
en las ceremonias litargicas. Hay prohibicién de tocar piezas de mausica
caracter profano: no se permiten los coros de mujeres:;
son a base de 6rganoc o de armon
mentos de cuerda:
© misterios del ros
rio de religiosidad.

los acompaifiamientos
io. pudiendo reforzarse con algunos instru-
violin, viola, violoncello Y contrabajo: y hasta los motetes
ario. la salve y las letanias. deben tener el sello necesa-

6. Mecanizacién de la masica ) ' o

Ne mas de la mitad del siglo xx. Hemos Prese"c‘_ad"
g un rapido progreso en todos sentidos. Los grandes descubrimientos de la cien-
lnc.lar 2 la humanidad muchas wventajas: Qaranf'z?rk
vnd'a. hacer que 1a tierra produzca mas, multiplicar
s distancias, Y mil aspectos tnas.
También el art 5 -
i 3 d 1 < = Sa l"'a“s‘o"“'lado. en aras de una evolucién deser
‘trenada a la que estamos asistiendo e - arentd
== h o - La masica. en un periodo de cu
‘anos. se ha extendido. se ha Propagado en f§ agentes
eficacisimos de divulgacién han sido: e} !onéo"":a sorprendente..Sus o cafo
ssonoro y la televisién. Sraie. la radio. el cinematég
Por el afio 1877 Tomas

Alva Ediser
n. te-
ameérica, inventé el gramdfono o ionégrafo,e;:_al:s E_-Stados Unidos de Nor
- - ) . Primerag grabaciones se
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y fragil cuya superficie exterior esFa—
i Emilio Berliner, aleman de origen, quien
Que conoer s“bSEtUYendo los tubos cilindricos con _los discos
i 4 mos. g .

siguiente evolucign . Comenz Ste medio. el de los

aron por ger d
Posteri m
cualesg hay de g nte. se

N una capa de cera Fue

dos med;j *on los de larga duracion, de |
xevo}uciones Por minutd?s de 2 Y de 30 Centimetro 7 3 173 4
cent:metros Y 45 B O: mas tarde S

\ S\\\\ ki“lg acién musical

\\

» POrque auna los aspectos visual
Va es indiscutible.

\abada ha traida muchos beneficios. Por ella hemol podido
\ ntiguas melodias; nos hemos puesto, musicalmente, en con-
\Qbios mas remotos y las razas menos cultivadas; hemos

ST VR P LW

o

=i pae

S
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hemos adquirido cierto

ndes genios:’
a del arte.

apreciad
grado dz lcausltgbras maestras de los gra
ra musi .

cofre de sentimiento:sx;al'- y hemos aprendido 2 amar esta ram
, forja de ilusione€s. bello refugio espiritual.

n llegado hasta los mas apartados lugares.

en espiritu 2 todos los pueblos. Circulan

ILas obras grabadas alcanzan varios -mi-

Lcrs discos fonograficos ha
Han sido el vehiculo para ligar

uinientas marcas diferentes.
hagamos una

como g
llares y de discos han salido millones:
Nadie uede negar tan asombros© adelanto- Sin embargeo-
P
serena reflexion.
y ;. pi o dibujo- aun las mas celebradas.
En la actualxdad. las .ol?ras detflﬂg—;raproced,-,;jentos mecanicos. como
pueden reproducirseé mdefxnxdarl;,en hex};os Hicho. aue on los ultimos tiempos.
afia rotograbado. gic, Ya her - b iante " grabacion o POr
fotogr ¥ . e, al in finito- i oducciones
. 1a musica S¢ reproduc Pero. asi como 12 repr 5
tamblen - A ad Oféﬂica b4 te]ev]sora g 1 procedimientO. no tienen.
-1imitad difusion * oas erfecto VY se e en ellas 12 vibracion
tables obras torice= ‘nal, ni ued percl mpOcO e ningun3
de 1O lor del rig?! ’ 1a rimitlva' tampP ; . humano
: remot mente. pintor jé 1 te sete\ asica el efIUVlO
1a n . ecénicas co
vital 9 Jas reP d Caonesudicién directa- adelantoz-me—
e en ta2 £ e wna SLG e ue Cuche S5
divin® q . ] vir g 5 teatros:
S 53 ne riQ asicad h n31 r?
erd du
. bie 1 tos
- sigad s tos: os ever
Caﬂ‘::tse' j) el 16 d ¢ p 1 recinto
tam ’ . fHia: 1a mis-
ias plazaS e aslo’daﬂfﬂ pncion€s de
. Io ism u atel"'ﬂ 2 rla nos
Iaa )uv lfat mo 1 m of, estr nimo-
soCiZICS, hab 3 d asp b ’ a8 ga fiel. f"‘} ue. uan.do
i 1i encontrard e anta resig
musical. ﬁ*uso los lab maternale ﬂd z
ma que . 3 arc
cuna; la que €5 cancion sl nt:.:' la L;
trae el recuerdo de los seres ause 1' J
firmeza a la voluntad. Y nos estimt aay
derredor, ella

todo es amargo en nuestro

Y/

Que la misica sea uno de los ideales / 4

t
:erall:;Y que su mensaje, al que alguien 12/
pueblos, haga a todos los hombres

.
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HIMNO A Hiparg

CORO.

Entonemos un himno solemne
del agregio caudillo en loor: '
La plegaria que México eleva
hoy a Hidalgo con férvido amor (bis).

Estrofa primera:

En aqueste solar bendecido,
Corralejo, de grata memoria, ]
ha dos siglos mecidse la cuna

del mayor luminar de la historia. s - . r I
Guanajuato fue el orto del héroe, . i
fue el inicio feliz de una vida; 5

y en Dolores, al grito de Hidalgo, - ‘ 3 ' g - 3

una patria surgic redimida.

= ¥ ot LA ) 24 8 1
N o — 4 ¥ : 3

pot que

Estrofa segunda: R

R N !

Imitemos de Hidalgo el ejemplo

y sigamos su senda brillante:
nuestra vida haremos fecunda

con estudio Y trabajo constante:

Si mariana en sus 8ras reclalma e
nuestra patria. de amor noble P

Mexicanos, la sang
i’omo digna de libres ofrgnda!
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Pricho e-
qQuintetos

PED)
POsitores
mas. Sin
nio Oneg
Cascanue
no: los ot
sinfénicos
Julieta, v =
miente: la
sonatas, 1l

Otros-
cuya obra.

A NTO
jamanti: la
ballet Noc-
nes y piezz

ALBJ;"
Nikitisch ¥y
SERGIC
nias, y trio-

b) Er N7,
Ias fig‘

fueron: L

JAcCQUE
pulliciosa2 d:
trivialidad.
rolstel-ﬂr Ori
Alegria pars

RE

ave

Abbandonatamente (ie.). Con abandono,
<on cierta enervacion del compds en Ja ciecu-
<ién de un trozo determinado de musica.
Abertura. Voz espaiolizada de la fran-
cesa ounverture. Actualmente se ‘le llama
o.bcrturn. Es una composicion musical aue
sirve como introdu 5 concierto, ope-

cciéon a un
ra, opereta, zarzuela, ballet, drama lirico.

<tc. .
Se da este nombre a

Abiertos (sonidos).
los que se producen en el cornetin y en el
ca en su pabe-

trombén cuando no s¢ colo
a los producidos por

116n una sordina;
<l corno cuando no se€ introduce la mano en
el pabellén. ‘Fambién se llama asi a los soni-
dos que produce Ja voz humana cn cl re-

gistro llamado d¢ pecho.

" Abrazadera. Pieza de madera. metal o de
- cualquiera otra materia en forma de anillo,
que sirve para asegurar las piczas de varios,
como la flauta. el flautin, el

instrumentos,
.clarinete, el oboe. €l fagote. etc.

Abub. Instrumento que tiene la figura de
flauta, usado todavia entre los judios. En el
templo de Salomon  s€ guardaba un al{ub
ymuy delsado, hecho de cafia Y guarnecido

Je oro. )

Academia_de masica. Se da cste nombre
a una asociacion de musicos ¥ aficionados,
cuyo vbjeto 1 cultivo de dicho
urte ‘por medio de la ensenanza. ©
niones cn las quc s¢ .dan conferencias, con-
ciertos, etc. .

Acalisto. Himno religioso,
rante las horas de la noche por
de la iglesia griega.

A capella. Composicién _escrita para Vo-
.ces. sin acompafamicnto. También se deno-
smina canto a coro. o musica al estilo de
Palestrina.

'A capriccio (it.). En la ejecuciéon mu-
sical entiéndese que el ejecutante puede
abandonarse a la propia fantasia, segin su

Duen gusto.

cantado _ du-
los lieles

Su abreviatura es Accel. Es

Accelerando.
ra indicar que en ¢l

un término dindmico pa
punto en donde se encuentra debe apresu-
rarse ¢l movimiento de la medida musical.
Acento. . Preferencia que se€ da a ciertas
notas en una seric de sonidos. Inflexién de
la voz. Manera de ejecutar una_picza de ma-
segun la cual ésta adquiere o wierde

sica,

todo su efecto. La melodia v el ritmo cons-

tituyen la belleza musical. pero su fuerza
principalmente de la accntua-

expresiva nace

cion.
A chula. Es una danza portuguesa aue
se baila haciendo castafetear los dedos.
Acompanador. El que acompahba 2 un
cantante o un instrumentista en el piano,
érgano, suitarra. etc. Hay tres formas prin-
cipales de acompanamiento: una, a base de
1 dos o armonias simultaneas:
do, al ca-

acordes sostcni a
qsamiento figura

dos, con acompa ? :
pricho del ejecutante; Y tres czecu_tnngo’ a
las wpartes melodicas m2° esta-

armonia ¥ ¢
Ja partitura. tocar.
o8 ritmi-

cadas, -segin
Acompasado. Se€ dice del 3¢,
cantar, silbar o ejecutar movimfo,ﬂvﬂ‘s-mm:
cos con rigurosi exactitud ¥y 3 '10’“:,:-—)0».
Poner en consonanc?”p .l iipo-
givan.

Acordar.
mentos musicales al lemplnrloﬁ/rl d:‘bnic_
Acordesn. Tuvo como precu 7y P ots Y
g, 9o ex-
v2 ‘:‘0‘ con

tono. inventado en Paris. De aa

tanto cl_acordeén actual como

u organillo de boca. Hay :IC('{;! ? it
plsll-

perfeccionados. provistos de (e&dip,)' pitsonms
§ ',,-/’,:rhu

J [;.3‘,]—0 ac-

tension de tres octavas. juego 7§
acordes de toda la escala croms® » ! Seron
_cién doble de los fuclles. 7 (i
A cuatro manos. Composicid;"t iy
(A
‘P

Vs
del

cas para ser ejecutadas por 1,

simultaneamente., teniendo cads 4’;" f

su parte. de mano derechu ¥ mvi‘ /

La parte del lado derecho se /

y la del izquierdo Seconda. /,
f

'Acusma'lico. Que posec la
oido sin estar dotado de la vis

Pred
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Ad libitum. Expresiéon que significa a vo-
luntad. a discrecion del que canta o toca.

A diio. Composicion o fraccion de la mis-
mna escrita para dos partes, vocales o instru-
mentales.

Ajectacion. Se dice tocar o cantar con
afectacién, cuando no se ejecuta la miusica
con aquella naturalidad necesaria para no
excederse ni traspasar los limites del buen
gusto.

AJffabile. Dicese de una melodia cuando
su expresion requiere dulzura y suavidad.

Aficionado. En francés amateur y en
jtaliano dilettante. La persona instruida en
algin arte, sin tenerlo por oficio u profe-
sion.

Afinado. Grado de exactitud al cantar o
tocar.

Aljinador. El que afina instrumentos mu-
sicales, principalmente pianos, organos y ar-
monios. La llave de hierro con la que se
afinan varios instrumentos de cuerda. El ins-
trumento que sirve para dar el tono (el La
generalmente). Este aparato. también se lla-
ma diapasén o corista.

Afonia. Privaciéon de la voz, dificultad o
imposibilidad de producir sonidos. Puede ser
cronica o pasajera.

“ Agilidad. Facilidad que posee un can-
tante o instrumentista para ejecutar, con

e o

P y d, pasajes dificiles.

Asgudo. Alto, tratindose de la voz, de
los instrumentos musicales y de los sonidos
en. gencral.

Airoso. Movimiento musical que indic_a.
para los fines de la ejecucién, cierta gracia
y soltura.

Aisladores. Discos de metal o de vidrio
que se colocan debajo de las ruedecillas del
piano, para aislar el instrumento y dl{le
mayor sonoridad.

Alarum. Instrumento japonés, del género
del song.

Alborada. Composicién musical que des-
cribe el alborear del dia.

Alleluia o aleluya. Voz hebrea que sig-

nifica ala con alegria al Seror. Es el
titulo de al composici ical
famosas.

Amoroso. Palabra puesta al principio de
una coinposicion, para indicar que debe eje-
cutarse con sencilla y tierna expresion.

Amortiguando. Equivale a la voz italiana
morendo. Indica que los sonidos han ac ir
perdiendo en fuerza, y desvaneciéndose como
si se alejaran.

Apoyar. Una nota, se dice cuando se le
da 1nds fuerza para que destaque de las
demads.

Arcada o arqueada. Efecto propio de los
instrumentos de cuerda y arco, que consiste
en producir los sonidos de un acorde con
un solo movimicnto del arco.

Ar to. El to o materia de que
se trata en una obra musical que contiene
texto, en prosa o en Verso.

Aria. Composicién vocal, con frases enla.

zadas, con simetria y unidad de tonalidad y
conceptos.

Arritmia. Ausencia de ritmo. Las compo-
siciones que carecen de él se denominan
arritmicas.

Armoénicamente. Segin las reglas de_ la
armonia. Es arménico todo aquello que tiene
armonia o per a la

Armonio o armonium. Instrumento neu-
maético, semejante a un piano pequeiio, pro-
‘visto de una serie de lengiietas metdlicas vi-
brantes. Se atribuye su invencién a los chi-
nos. Su evolucién fue .muy lenta. Pero, 2
partir del afo 1840, se inicié su perfecc{o-
namiento, debido a los esluerws_,de Debain
y Alexander, quienes, por vez primera, cons-
truyeron tales instrumentos con diversos jue-
gos de voces llamados registros, dobles te-
clados y juego de pedales. En la acluuhda'd
hay variedad de armonios, desde los mis
econémicos de tipo portitil, hasta los que
ticnen tecmejanza con un 6rgano tubular.

Armonina. Pequeiio armonio- adaptable .nl
teclado de un piano. La mano derecha eje-
cuta en la armonina un canto sostenido,
mientras la izquierda hace el acompafiamien-
to con el piano. Hay . un aparato semejante,
movido eléctricamente, que se combina con
el piano y se llama solovox.

Arpa. Uno de los instrumentos méds anti.
guos. Se cree que tuvo su origen en la In.
dia. Lo mds scguro es que fue conocido por
los mds remotos egipcios. A través de um
evolucién de siglos en que cada pueblo y
cada roza le imprimié modalidades a tono
con su propia cultura, nos llega hasta el pre-
sente como un instrumento, bello en su pre
sentacion y solemnemente exquisito en sus
sonidos. Las mads perfeccionadas, tan dist
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tes del arpa antigua. son las de doble movi- -
miento: poseen 46 cuerdas afinadas cromaé-
ticamente, y un juego de pedules que modi-
fican a voluntad del ejecutante la entona-

cion de las cuerdas, su timbre y Ja intensidad
del sonido,

Arrastre. Accién de resbalar el dedo sobre
la cuerda de ciertos instrumentos, producien-

do un efecto que da mucho colorido y expre-
sién al sonido. z E

Artes bellas. Son las que tienen por objeto
a imitacion de la naturaleza y la reproduc-
cion del hombre interior. Se consideran
como tales: la mimica, la palabra (decla-
macién. elocuencia), la misica, la danza, la
escultura, la arquitectura, la poesia, la pintu-
ra y el grabado.

Assai. Adverbio italiano que significa
ba:mn.le. Cuando esta palabra se coloca
después del nombre del aire conm el cual

Bibara. Baile espafiol del siglo xvir.

‘B?xaleln. Composicién musical ligera y
sin importancia aparente.

Bailable. Lo que puede ser bailado. Por

exlcnsié_x'x. se usa como substantivo en la
accptacion de baile.

Baile. Nombre genérico que compren-
de los diversos niodos de ejecutar movimien-
tos cadenciosos con el cuerpo y los brazos,
al compis de un aire musical.

_Baile (Cuerpo de). EI conjunto de baila-
tines y bailarinas de un teatro.

Baile popular. No traspasa, como el bai-
le pantomimico del teatro. los limites de su
propia jurisdiccién, y en ¢l suele verse per-
fectamente retratado el caricter del pueblo.

Bajur o subir la postura o la posicion de
la mano. Se dice de la accién de cambiar
la posicién de la mano izquierda en los
instrumentos de cuerda y arco u de traste,
como el violin, la viola, la guitarra, etc., pa-
*sindola de una posicién inferior a otra su-
perior, o viceversa, cuya operacién cs una
de las dificultades que ofrecen estos instru-
mentos, pues es precico fijar )Ja mano con
exactitud en el lugar que corresponde.

Balada. Ballata (it.). Ballade (fr.). Rela-
lacién dramaética cantada, sobre un motivo
vopular, regularmente con danza. Puede ser

deba cjecutarse una componieldn imusteal, di-
cho aire se moditica en el sentido e cxppe.
rarlo, ¢en lo rivido o lento, wegln ») con),

A. T. Abreviatura de o tempo, Ve de.
cir. indicu que después de un celderin o
un ritardando, 8o rcunuda el compés &
tiempo.

.itiplar. Levantar el tono de un instrusnen-

‘to o de la voz hasta lus entonaciones més

agudus. Tratandose del canto, la voz #n agu-
do se llama falsete.

Attabales. Nombre que se daba a Jas
castaiiuelas con mango.

Autos sacramentales. Composiciones dra-
mdticus, generalmente musicadas. Represen-
tadas por personajes alegéricos. con temas
o hechos de la historia sagrada.

Ave Maria. Titulo de varias composicio-
nes, especialmente para canto. inspiradas en
las palabras de la Anunciacién.

puramente instrumental, cn cuyo caso tiene
la forma de rondé.

Balajo. Nombre original de la actual ma-
rimba. Este instrumento tuvo su origen em
¢l Senegal.

Balalaika. Especie de guitarra ristica. de
forma triangular. de mango muy largv. usa-
da por los campesinos risos.

Balleto (it.). Ballet tfr.). Danza figurads.
con representaciones, ej da vor lo regue-
lar, en un teatro.

Bamba. Nombre de un canto popular uss-
do en la provincia de Grunada. En o Esta-
do de Veracruz. en nuestro pais. hay un baike
que lleva el mismo nombre.

Bambuco. Canto popular colombiana,

Bandalén o Bandolon. Instrumentn pares
recido al sistro u Ruitarra alemana, Conses
de seis cuddruples cucrdus.,

Bandolina, o Mandoling. Tnstvumentn  ye
quciio de cuerdas, cuyo cuerpv on s o
del ladd, y su mungo semeionte al de W
suitarra. Se afina como ol violin,

Banjo o cezé. luntrumonte do enenda, we
mejante a una gultavra poguedia, tavorite e
los ncaros do lon Futadoa Vaddoa,

Baquetas, Los palllloa con e st
el tambor. Tumbidn lne hay e saltmass
timpano, thabales, marimba, cada sapecie Be
distinta forma y wntevinles,




208

Barcarola.

la cual han dado fama mundial los gondo-
lervs de Venecia.

Bardito. Nombre del canto guerrero de
los antiguos germanos,

Burdo. Nombre de los poetas y los can

tores, de la

galos ¥ los bretones,

Bastonero.

sona que gobicrna o dirige un baile (reunion

de familias).

Bateria. Nombre genérico de todos Jos ins-

trumentos de
banda militar.

Batir. Tien
batir la caja,

cha, toque de tambores para hacer hono-
res; batir ¢l compds, marcar el compds con
o0 sin ajuda de la batuta,

Buttuta it.) o Batuta (esp.). Especie

de baquenlla

« Yuesta marcan el compéds, indican los mo-

vilientos y

cada instrumento,

Bavaderus.
zar en las pa

Beiceuse tfr.), Titulo de algunas compo-

siciones music

baiancen. con aire de cancion de cuna. musica.
C
(,:arkac)‘a. Danza espaiiola, en compis ter- Cancioneador.
“""f“- _ Cancionear.
Cudencia. Conclusion de cada periodo u Cancionero

pensamiento musical, determinada por acoc-
des motores que resuelven en una forma are
minica de reposo.

Cudenrivsa

mo ¢¢ hien marcado y cuyas terminaciones
v cidencias se hacen sentir hien.

“Calando (it.

do de ejecutar una frase musical: equiva.

Jente o descre

Campanela.

la vuelta que se da con la pierna levantada

alrededor, pasa

Can-can. Baj
quadrille,

Cancion, Co
tar,
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Cancion de origen italiano, a

guerra y del amor, entre los

En lcnguaje musical, la per

Bibliotecas musicales.
ausicules, en locales dispuestos” al efecto.
Son célcbres, lus de Viena, Munich, Baviera.
Berlin; las dc los conservatorios de Paris.
Napoles y Bruselas; la del Liceo Musical
de Bolonia. lu dcl Vaticano y la del con-
servatorio de Londres. Espaiia tiene varias,
en su inayoria de propiedad particular.

Efecto vocal que consiste
en emitir sonidos sin pronunciar palabras.

Boca cerruda.

Reunion de obras

Bolero. Aire de danza y de canto, carac-

percusion, de una orquesta ©

e en musica varias acepciones:

. dida ternaria.
¢s tocar el tambor: batir mar.

con que los directores de or-

senalan entradas y efectos a

Sacerdotisas destinadas a dan-
godas. .

ales. escritas en movimiento de

Cantabile.

(Musica). Aquella cuyo rit- cha expresion.

). Término que indica el mo-

swendo,
En algunas danzas espanolas,

: . daluza.
ndo por junto a Ja otra.

le francés; es lo mismo que

Capotusto, Cejilla.

Cantata. Composicion
tarse, como la sonata se destina a tocarse.

Canto. La accion de cantar, y lo que se
canta. El gorjeo de lus aves, Melodiosa mo-
dulacion de lu voz,

Caia. Nombre de una cancién popular an.

teristico de Espana. En la actualidad circu-
lan boleros originales de varios paises de
América, con medida de cuatro tiempos. a
difcrencia de los espuioles, que tienen me

Bravo, Bravi (it.). Brave (fr.). Son excla-
muciones equivalentes a magnifico, soberbio,
con que un auditorio expresa su aprobacion
0 su entusiasmo, ’

Bravura. (Aria de).

destreca de parte de un cantante que cje
cuta muy bien un aria.

Indica habilidad y

Brillante. Significa que la ejecucion del
pianista o instrumentistu ha de ser vigorosa,
pujante y con cierta cnergia.

Bronco. Ronco,
blando de la vuz y de los instrumentos de

desapacible, ha-

. .

El que cancionea.
Cuntar canciones.

de canciones y
pocsias, por lo comin de varios autores.

(Cantable en espanol). Lo que
sc sucle cantar bastante despacio y con mu.

destinada a can.

Piezh de madera o de
marfil. que se ajusta a los instrumentos de

cuerda con trastes, como la guitarra, para

mposicion en verso, para can

elevar mecianicamente, la encordadura gene-
ral del instrumento,
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do de una composicion musical, Su abrevia-
tura cs Cresc.

Cuna. Un baile de los mulatos de Cuba.
Cuno. Tambor colombiano.

Da cappo (it.). Fuestas estas palabras al
final de una composicion, significan que debe
repetizse desde el principio y hasta Ja pala-
bra Jin. Su abreviatura es D. C.

Da chiesa (it.). De iglesia, refiriéndose a
la misica dc este género,

Duf. Instrumento de percusién usado en
India.
Dumaru. Tamboril indio.

Danza. Baile. movimientos cadenciosos y
acompasados del cuerpo, marcando ciertos
pasos, mudanzas y actitudes, al son ¥ ritmo
de la musica.

Danzante. El que danza en las procesio-
pes y otras fiestas publicas. Persona que
baila con destreza y que de la danza ha he-
cho unma profesion.

Danzén. Danza cubana. Tiene una intm-
duccion, gencralmente de ocho compases, que
se repite alternando con el tema principal.

Dara. Pandero de los indios.

Debutar. Verbo de origen francés, adop-
tado para expresar el estreno de una obra
teatral, o la aparicion en piblico, por ves
primera, de un actor, cantante, solista, et:.

Declamacion. En términos musicales, ¢3
d arte de producir el acento gramatical y el
oratorio, por medio de las inflexiones de la
voz y del ritmo de la melodia.

Decrescendo. Indica, para el ejecutante,
ir del forte al piano. El mismo efecto se
produce con las abreviaturas: Dec. cal, dim.
smorz. mor.

De profundis. Primeras palabras de uno
d-e los siete salmos penitenciales de la Igle-
sia.

Derecha, (mano), La que ejecuta las vpar-
tes agudas del teclado del piano, el drgano,
ete. Las ediciones modernas de miisica para

Curimbao. Instrumento de percusion. usa-
do en Filipinas.

C:arda. Danza hingara,.con movimientos
alternados de. lentitud y presteza,

piano traen la indicacidn en inglé
(right hand). olés r. b

Desacgrdado. Desafinado, falto de ajuste,

Desentono  Que no esta acorde con la en.
tonacion de los demds instrumentvs o vo.
ces.

Diaararrga. Nombre del sistema musica]
de los griegos, equivalente, a lo que ahora
llamamos gamy o escala.

Diana. Toque militar comin a las tres
armas, que se da al amanecer. En México
pieza musical muy movida y alegre, en ge.
fal de aprobacién y aplauso. '

Dictado Sistema de ensefianza que consis.
te en .ncostumbrar al alumno a transcribir
la misica ejecutada. ‘

Didictica musical. Es la ciencia que tie.
ne por objeto 13 ensefianza del arte musical
su teoria, la historia, la practica, etc, '

Dirigir. Arte de coordinar artisticamen.

-te un conjunto coral o instrumental,

Discoteca. Coleccion de discos y lugar

donde se guardan, .

Disonancia. Todo choque recibido por el
senlido auditivo, lldmase musicalmente diso.
nancia.

Divo, diva. Calificati® que se da a los
cantantes que poseen dotes sobresalientes

Divertimiento. Pieza de cardcter ligero, de
facil ejecucion, para uno o varios instrumen.
tos. Por lo general se emplea el término jta.

- liano divertimento.

Do de pecho. La nota mds aguda que dan
los tenores.

Dolce (it.). Ejecucion “con suavidad, con
dulzura, '

Dulzaina. Instrumento parecido a la chi.
rimia, pero mds corto y de tonos mas altos

Duro. Se dice de un sonido ingrato al

vido a causa de su.uspereza,
L ]
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d“'?" wr ¢l dar que constituye los tiem-
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Epicedio. Canto funebre.

Epitalumio. Canto nupcial. )

Epodo. Ultima parte del canto, despues
de la estrofa y la antiestrofa.

Escape. Piccecilla del piano, para volver
el martinete a su posicion de reposo.

Escoba. Danza de carnaval en Durango.

Escobillon. Trozo de alambre retorcido.
revestido de hilos de seda, borra, lana, o de
cerdas, destinado a limpiar el interior de los
instrumentos de viento en madera, como Ia
flauta, el clarinete, etc.

Escocesa. Contradanza répida, en compas’
de 2/4. °

Escoletg. Entre los musicos mexicanos, se
llama asi a los cnsayos perigdicos que lleva

.;1 cabo un conjunto musical: banda. orques-
a, etc.

Escondido. Danza popular argentina.
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Estrofa. Cualquiera de las partes aimé-‘

tricamente iguales entre si, de que consta
una cancion, himno, poema, etc.

Eumelia. Elegancia en el arte de bien
cantar y expresion én la diccion musical,

Euritmia. Orden, proporcién simetria, per-
fecta concordancia, unidad, cadencia y re.

Fabarios. Los antiguos daban este nom-
bre a los cantores porque comian habas, las
cuales creian buenas para conservar y for-
tificar la voz .

Facistol. Atril grande en el que se colo-
cael libro o libros de canto en las iglesias.

Fado. Cancion y baile portugués.

Fagina. Toque militar. Indica que las
compaiias se separan del batallén y se di-
rigen a sus alojamientos.

Fandango. Danza andaluza. Término ge-

nérico que comprende: las malaguefias, ron-

deias, granadinas y murcianas.

Fantasia. Arreglo de trozos de dpera para
cualquier conjunto instrumental. Conjunto de
varias piezas en pout-pourri,

Fantdstica. Musica. La que contiene gran
nimero de ideas ‘presentadas bajo inespera-
das formas en combinaciones inusitadas.

Farandola. Danza ripida, de origen pro-
venzal, en compds de 6/8.

Farruca. Danza de origen gitano,

Festival. Gran solemnidad musical, gran
concierto en el cual el nimero de ejecu-
tantes es mds numeroso que de ordinario.

Festivo. Chistoso, agudo. Alegre, regoci-
jado. Solemne, digno de celebrarse.

Fidicen. Nombre antiguo, aplicado a
. quienes tocan instruinentos de arco,

Figura. Cada una.de las actitudes, pasos
mudanzas o movimiestos del cuerpo, cuando
se ejecuta un baile,

Filarmonia. Pasion por la musica,

Filur un sonido. Accion de prolongarlo ¥
sostenerlo, procurando emitir la voz sin to-
mar aliento durante el tiempo que dura este
efecto vocal,

laaclién entre las partes de una obra musi-
c

'El.uerpe. Musa de la poesia lirica y de la
msica.

'Epresidn. Calidud por la cual siente el
musico y produce con vehemencia las ideas
de una obra.

Filetes. Incrustaciones de madera, cerca de
los bordes de los instrumentos de “cuerda
para darles consistencia. '

Finale o Final. Ultimo movimiento de
una obra musical.

Fingir clave, A veces precisa considerar
las notas escritas como si estuviesen mds al.
tas o mds bajas de como aparecen, A esta
operacion. se le llama transportar o trans.
porte, y se hace fingiendo clave, o sea vien-
do mentalmente que las notas estin en clave
supuesta. o

Flamencos. Cantos.. Piezas populares, can.
tadas y bailadas por gitanos espafioles que
habitan los barrios lejanos de Andalucia.

Flebile (it.). Lacrimoso, triste.

Flexibilidad. 'Elasticidad " de la voz en el
canto, para aumentar o disminuir la inten.
sidad de los sonidos sin el menor esfuer,

Folia. Danza portuguesa.

Fonologia. Tratado acerca de los sonj.
dos.

Fonometria. Arte de regular y medir los
sonidos. o

Forlana. Danza italiana,

Fotuto. Flauta grande, de madera, que
tocan los indios de la América meridional,

Frasear. Arte de bien cantar o tocar una
pieza, con toda la expresiéh y pureza de un
buen lenguaje.

Fuga. Forma especial de contrapunto,
en forma imitativa, en la cual los temas apa.
recen repetidamente por diferentes voces,

Furiant. Danza bohemia muy vivaz.
Furlana. Danza veneciana,
Furruca. Tambor venezolano.
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suremente los dedos sobre las cuerdas; y en

dgunos instrumentos de aliento, mordiendo
embocadura,

God save the king, P, '
imo nacional 1;’;l‘es alabras iniciales del

de.eAcc|§n de herir la tecla o la
i Tun Instrumento para producir Jos
manera de atacar [a nota
opgimiendo contra
del Instrumento,

. lamtam,  1p
Q) s Tume

Cinige t:mano de la Indig nto de per-

icy, una o de China,

circular me.

12 liming

Cste
i di’::hhd A 8ener Pular ey
LT Mugjeg]
locay u ¥ d“Nsi Im Me:  canan:
b ll’tlmcu(clon Parg ¢ Pacidaq in.
Q]

G

- ascendente ©

213

i en
Hacerle quiebros 2 la voz .
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Y e .
Gradacion. S0 . o de mis 2 menos,

descende
o de menos 2 mas. o aue épera. Lo

Gran * opera. Lo .ml épera lirica o Bran
franceses distinguen: 32 bisfa
opera, de la $pera comica © . -
'opa. Signo accesorio de la 113otac n
empleado para unir las mea.‘!umle
pentagramas distintos dg una partitura,
deben cjecutarse sim tineamente. e

Grita. Clamoreo, griteria, confusion
voces altas ¥ descompuestas. ] )

Grupa. Toaque militar. Indica que eben
los soldados cargar y equ

Guabina. Danza de Colombia.

Guajire. Danza cubana.

Guaracha. Danza de origen espaiiol, pero
extendida en Cuba, Venezuela y Argentina.

Guenebra. Guitarra de diez cuerdas, de
origen drabe.

Cuia. La voz que inicia el tema del ca-
non o de la fuga.

Guitarra. Instrumento de cuerdas puntea-
das, introducido en Espafia por los moros.
Primitivamente tenia cuatro cuerdas, de las
tt:.ualeS tres eran dobles. _En la actualidad
1esebiexs o siete cuerd:fs diferentes, sencillas,
o dobles las cuatro mas gruesas.

Guitarrico. Guita o ama

et . Ta pequen

también requinto. o I da
Guitarrén. Guitarra de grandes dimensio-

nes, qu? da sonidos graves y muy Sonoros.

; emplean mucho los conjuntos denomi
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final del baile ejecutado. Esto mismo hacen .

algunos danzantes populares, frente al com-
paiero, al rematar un periodo de la propia
danza,

Haftara. Parifrasis de un pasaje de los
profetas, que los judios cantan el sdbado.

Hazan. Nombre del cantor solista en
las sinagogas. .

Helicon. Tnstrumento de metal de gran-’

des dimensiones, propio para bandas milita-
res. El musico lo lleva terciado en el pe-
cho y apoyado sobre el hombro,

Hichi-riki. Instrumento de lengiicta, pro-
pio del Japin.

Himno. Canto de alabanza. Por lo genc-
ral, consta de un coro y varias estrofas, que
se cantan alternativamente.

Tctus® Accion de herir las cuerdas de un
instrurento. Acento sobre una nota, igual que
el de determinadas silabas en el verso,

Idealidad. Sentimiento cncumbrado de lo
bello, lo poético, de lo elocuente y musi-

Idis. Pastor siciliano a quien se atribu-
ye la invencion del caramillo.

Imitativa, Musica. La que se compone
con ¢l fin de producir efectos sensibles de
Ja naturaleza: una tempestad. el ruido de
una cascada, ¢l murmullo del viento, el ga-
Jope del caballo, etc.

Impronto. En francés impromptu, Com-
posiciones que tienen el caracter de impro-
visaciones, deliberadamente poco formales.

Incidental, Vocablo inglés con el que se
denomina el trozo de misica intercalado en
una representacion teatral, como intermedio,
o para reforzar la accion,

Infante de coro. Los nifios que forman
habitualmente €l grupo coral en las cate-
drales.

Ingamba. Tambor africano.

Jabeba. Flauta morisca.

Julear. Animar con palmadas, taconeos ¥
expresiones jubilosas, a los que bailun, can-
tan o tocan.

Hosanna. Voz hebrea cuyo significado es:
salud y gloria,

Huaino. Danza del Peri.

Huapango. Baile mexicano, propio de los
Estados de Veracruz y Tamaulipas, Muy rit-
mico y alegre. ,

_Huehuenches. Danza mexicana, con ¢l
mismo significado de la de Los "viejitos.

Huchuetl. Nombre néhualt de un tambor
alargado.

Huella. Danza argenlina. cantada,
Hien-lou, Tambora china.

Hula. Pequeno tambor, que se golpea con
las manos. . ’

Humoresca. Composicion juguetona.

llu::m. Voz de alegria de marinos ingle-
ses. Crito de aclamacion que corresponde a
nuestro: | Viva!

Innodia. Recitacion de un himno,
Inspiracion. Lo que se ofrece a Ja ima.

. ginacion repentinamente y con extraordina.

rios vislumbres, como sugerido por intuj.
cion.

Instrumentacion. Arte de arreglar y com.
binar las partes instrumentales en una com.
posicion. .

Insuflar., Entre varias acepciones introdu.
cir el aire en un instrumento,

Interludium. Fragmento que liga dos’ epi.
sodios de una épera o de otra obra. Se ]e
puede llamar también intermezzo,

Introduccion. Trozo musical que precede

al cuerpo general de la obra. En algunos -

casos, ¢s ¢l preludio, la obertura, etc.
Invencion musical. Facultad de saber eon.
contrar ideas nuevas y originales para la com-
posicion, "
Itsi. Guitarra de Shangai, que.silo tienc
tres cuerdas. .
Ixtoles. Danza de las cintas, que se baila
en Yucatdn,

Jaleo. Dunza espanola,

Jarabe, Danza mexicana, con diversidud
de pasos, aires, aspectos,

Jarana. Pequefin guitarra mexicana. DBai.
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Kecchapi. Arpa siamesa,
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Reso. Arpa del Africa,
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Kirei. Danza argentina, parecida a la
polka. :

Kissar. Lira de los etiopes.

Kochel, Ludwig. Compositor de la obra
musical de Mozart. Por eso las composiciones
de tan insigne musico llevan, antes del nua-

mero de la opus, la letra X, inicial del com-
pilador citado.
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llevar el ritmo; frasear debidamente; e in-
terpretar, en lo posible, el espiritu de la

composicion.

Legno (it). Efecto particular de los ins-
trumentos de cuerda y arco. Consiste en he-
rir las cuerdas, no con las cerdas, sino con
la madera (legno) del propio arco. |

Leit motiv. Palabra alemana introducida
por Wagner en la estética de la_composicion.
Significa motivo - guia o motivo - conduc-

<tor: tema melodioso y armonioso de un

drama musical en el cual se encarman los
sentimi de los jes, las ideas, los
hechos, los momentos dramaticos, que apa-
recen con frecuencia en el curso .de la com-
posicion, no siempre bajo una misma forma
sino Lisndal ~onk a las

nes expresi ideadas por el T

Lengiieta. Laminilla de madera, caha o
metal, sujeta por un extremo a la emboca-
dura de un instrumento, y cuyas vnl}racnones
de su parte libre forman sonidos mis o me-
nos agudos, segin la frecuencia de las os-
cilaciones.

" Letrilla. Composicién de versos cortos,
con estribillo, a 1a que se le pone musica ¥
se canta. .

Libitum. Ad libitum. Locucién latina
que significa, a voluntad, al arbitrio del
cjecutante.

Libreto Obra teatral para ser puesta en
misica: totalmente, como en las operas; 0

solo en parte, como en las operetas, zarzue-
las, etc.

®
Llamada. Toque militar, que se da al son
de las trompetas, y sc usa para que la tropa
acuda al cuartel.

Machete. Pequefia guitarra de las Azo-
res, precursora del ukulele.

Madrigal. Composicién polifénica, gene-
ralmente @ capella, es decir para coro.

Maestro. Nombre que se da al director de
una orquestz u otro conjunto musical.

Lied. Vocablo alemén. Es cancién, can-
cioncilla, canto, romanza, melodia.

Linedgrafo. Aparato para rayar el papel
para misica, con los pentagramas necesa-
rios. En Espafia se le llama pauta; en
Francia, griffe. .

Lira. Instrumento muy antiguo, usado por
los asirios, hebreos y griegos.

Lirico. Propio para ser cantado.

Literatura musical. Toda fla produccién
literaria de las materias que se reficren: a la
teoria, historia, estética, diddctica, acistica,
ctc., propias de este arte.

Litirgicos. Libros. Los que contienen los
cantos para todas las ceremonias religiosas:
Misal, Gradual, Pontifical, Ritual, Ceremo.
nial, Antifonario y Directorio de coro.

Loco. Término que se usa para indicar
al ejecutante la octava en que esti escrito,
un pasaje musical, después de que un gig-
no pr 1, lo l,‘a d 2.4 a . 1
en la octava superior o inferior.

Lombarda. Danza usada en la antigua
Lombardia.

Lolonché. Baile dt los mayas.
Lorencit modema.

Lucerna. Lampara grande, o araiia
alumbrar los tcatros.
Lumiére. (Jr.). Nombre que se da a la

abertura que comunica el viento al interior
de los tubos del odrgano. §

Danza ar

» Para

Llanto. Danza argentina, muy popular en
Santiago del Estero. :

Llave. Vilvula en los instrumentos de
viento.

Malambo. Danza gaucha. .

Mambri. Una de las canciones més po-
pulares en Espafia y Francia. Escrita sobre
las aventuras de un personaje legendario.
Traida a México durante la Colonia, toda.
via la cantan los nifios, como parte de sus
rondas tradicionales: ,
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Mambri se fuc a la guerra,
no sé cuindo vendra,

si serd por la pascua

o-por la navidad.

Maneo. Baile gallego.

Mangulina. Danza dominicana, cantada.

Mano. lzquicrda. La que ejecuta las par-
tes graves del teclado del piano, ¢l Jrgano,
etc. Las ediciones modernas de musica para
piano, traen la indicacion en inglés I A.
(left hand).

Mafanitas. Cancién muy popular que en
México se dedica, de madrugada, a una per-
sona, con motivo de su onomastico.

Marabi. Cancién espaiiola, del género de
las seguidillas.

Marabba, Especie de violin &rabe, muy
rudimentario. X

Maraca. Instrumento primitivo, muy di-
vulgado. Es una calabaza seca y hueca dentro
de la cual se colocan piedrecitas o semillas.
Se le adapta en uno de sus extremos un
trozo de imadera que le sirve como mango.
Su sonido se obticne al sacudirla.

Maracati. Cortejo callejero  del Brasil,
que entona canciones durante el carnaval.

Marcar. Echar el compas. Ejecutar con

.Ja mano ciertos movimientos que sefialan Jos

ticmpos, las purtes y las subdivisiones del
compds. Los directores de grandes conjun-
tos, a mas de marcar Jos tiempos y sus di-
visi indi con ad muy pro-
pios. los matices de la obra.

Marcial. Musica con caricter militar.
Acompasada, ritmica, propia para marchar,
desfilar. caminar gallardamente.

Marchinha. Danza del Brasil. ”

Mariachi. Musica popular, originaria del
Estado de Jalisco, extendida hoy por toda
la Repiblica. Es de caracter bullicioso, pro-
pia pura fiestas. También Je llaman maria-
chi o mariachis, al conjunto de musicos o a
cada uno cn particular. Lo mds probable ¢s
que el término mariachi se derive de la
palabra francesa mariage, quc significa casa-
miento. boda, matrimonio, enlace. Cuando la
intervencion fr. grandes nicl de sol-
dados invasores se destacamentaron en diver-
sos lugares del sur de Jalisco.” Se supone
que durante alguna boda, al escuchar la mu-
sica del baile ejecutada por alguna humil-
de orquesta regional, los soldados franceses
exclamaron entusiasmados: ‘“‘mariage. maria-
ge”. Y dc alli provino el nombre. A princi.

pios del siglo actual, los mariachis se com-
ponian de: violines, vihuelas (guitarras pe-
quenas), arpa, guitarron y requintos (vi-
hueclas mas pequenas, de sonido agudo).
Con la evolucion y las necesidades del mo-
mento, ahora los mariachis se forman con
violines, guitarras de varios tamafos, guita-
rrén y cornetin.

Marote. Danza del norte de Argentina.

Marsellaise. (fr.Y. La Marsellesa. Him-
no nacional francés. La letra y la muisica
fucron compuestas en Strasburgo por un ofi-
cial de ingenicros. llamado Rouget de la
Isla, el afo 1792. La paternidad de la musi-
ca se ha atribuido a varias personas pero
lo mis probable es que Rouget la tomé, li-
geramente arreglada del Credo de una
misu comnpuesta por autor alemin andénimo.
Como quiera que haya sido, La Marsellesa
es guerrera, patriética y solemne.

Maurtillo o macillo. Son las piecesitas que
nediante el funcionamiento de un mecanis-
mo especial hieren las cuerdas del piano.
al impulso de la digitaciéon del ejecutante
en las teclas. Primitivamente, ¥y cuando to-
davia el piano era clavicordio, estas piezas,
de mayores dimensiones y con diferentes me-
canismos. se llamaron, a la italiana, mar-
tinentes. Y asi les siguen llamando muchas
personas a los actuales macillos. :

Masaue (del inglés mask). Especticulo
semcjante a una pantomima. precursor de
la épera. integrada por bailarines y mimicos
enmascarados. quienes representaban alego-
rias mitolégicas.

Mastil. Lo mismo que mango, refiriéndose
a los instrumentos de misica que lo tienen.

Matelotte. (Jr.). Una Jdanza francesa muy
popular.

Matices. Bajo esta palabra se entiende
todo lo que tiene relacién con los signos
de expresion musical. Dicha expresién com-
prende: los movimientos. lento, andante. an-
dantino. allegro. allegreto, moderado, vivace,
etc.: las acentuaciones, piano, forte, pianis-
s_x?no. molto forte, etc.;: la diccién, marcato,
ligato stacato, cte. La expresion, en general.
es ¢l colorido, es la totalidad, semejante al
claro obscuro de la pintura.

Matinée. Audiciéon musical publica antes
y hosta el mediodia.

Matraca. Instr de percusién. he-
c!nf) de madera. Se le utiliza, por prescrip-
cién litirgica. en lugar de las <ampanas, du-
rante la semana santa.
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.\Iul{fnata (it). Lo mismo que albo
ri)lu;xxe. Danza del Brasil, mezcla drada.
. e va.
tifibots, o con el que se toca Ja

Media cana. . -
s¢ baila en Ars]eJ:l‘;:;,de origen cspaiiol que
Media tuna. Cancion domini .
melancélico, de origen andal\:';cana. de aice
.:.Wedi!m‘:ién: Nombre de algunas voripo-
::;:::‘:\ inspiradas en temas de caricter 1e-
_Melédico y. melodioso. Los misicos hacen

~ distincidn especial entre la voz melédico
y la palabra melodiosv, de fanera que. se-
gin la costumbre crigida en arbitro. no son
términos sinonimos. Es. segin criterio va es-
tablecido, melodioso todo lo que abarca la
jurisdiccion de la misica; y es melodico
cuanto se ca;eﬁcre al canto expresivo del dra-
ma musical.

Melografia. Sistema de notacién musical
inventada por el compositor mexicano Juan
N. Adorno. Trataba de facilijar la improvi-
s:.\t:ién. También es el arte de escribir la
musica.

Melomano. El aficionado. a ]a misica con
verdadera pasion.

Welopea. Canto declamado, casi recitati-
vo. solo que con inflexiones melédicas de la
voz También se llama asi a la combinacion
de recitaciones y acompaiiamiento musica
ai piano. :

Welotipia. Reproduccién de la misica por
medio de tipos movibles.

Yembranas. Las membranas apergamina-
das (cueros de chivo) son un gran recurso
para la fabricacién de varios instrumentos
de mosica, como tambores, redoblantes, bom-
bos. etc. Producen el sonido por percusion.

Verengue. Danza dominicana. )

Metdbola. Cambio de tiempo, tonalidad
o modalidad, en ¢l transcurso de una obra
musical. . i )

Metal de voz. Calidad d'el‘somdo propio
de la voz, tomado como sinonimo de timbre.

icréfono. Aparato due ,""’"Sf""f“" Jas
vibraciones acisticas €n corrientes elccmca:
variables, ampliadas, propias para su trans:

mision. .
Milonga. Danza argentina.
o de Ja voz humana,

- Wimologia. Tmitacion e,
de las locuciones habituales ¥ la pronuncia
cion de una persona.
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Miserere. C .y

! . Lomposicion i Buae

en las primeras palubras dT{ls(:?iLc::”’"'ldi

sal:!\o de David: Miserere mei, Deys —_
Mistico. Gé . )

ligioss Género de misica de cardcter re.
Mitote. Baile ritual de los antiguos me.
xicanos, con libaciones hasta la embriaguez
sagrada.
Mizmor. Canto salmodiado de los hebreos.
Modalidad. Palabra adoptada del francés

y bastante usada en la_técnica musical. Se
refiere a la manera de constituirse el modo,

la de determinarse el tono y ¢l sistema por

medio del cual se han establecido ambos.
Los modus son dos: Mayor ¥ Menor.
tonos son doce.

Modulacion. Acto de pasa
a otro, o de un modo a otro.
los sonidos.

Mogigunga. ° Fiesta
mascarada, representacion po|
gantc. i’ b

: jon  brete

Momento  musical. Cﬂm]:’;::; e Frant

para piano, -aue fue esptcia

r de un toso
Matizacion de

1a  pablica, compard
pular extravd:

Schubert. i
Monodia. Canto “ejecutado PO und
persona. o
Morache. Guitar morisca:

Moratxa. Danza catalana. ) wmposiciéﬂ
. -
Morceau. (fr.). Pieds tr

musical. ot
nza popyu de

o en algunds ﬁ’,‘ﬂ.r:: s da
! éxico.

jas regionts dc-u: rcnnnuw‘“lcs

nte
(7]1 las luchas de¢

Je antai gj; .
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voz Jos indi

jar 1
Cambiar Ja pubertad.

Mudar de Vo= B s
‘.idu;)_s l;;lnu};f':al;::r,dc:u]):rxlas perceptible, poryqve
n v:z ian solo adauier¢ mayor fu;a‘rm,b vr:
s: algunos €asos extension. La del hom g
sumbiu completamente de naturaleza, por

crecimiento’ de 1as cuerdas vocales. .
Muezin. Cantor cmpleado en las mezqul-
1as, cuyo Cargo es anunclar, desde las ven-

Nana. Cancion de cuna.

Napolitana. Cancion popular ‘jtaliana.

Nasal. La voz del cantante, cuando la
snayor parte de la columna de aire puesta
en vibracion, se dirige a las fosas nasales
y no a la garganta.

Naual.” Danza de los antiguos yucatecos.

Navarresa. Danza .espanola, originaria
del reino de Navarra. ‘

Nay. Es una .ﬂu}xm, favorita de arabes,
:):rsals.luarcos. egipcios. También la emplean
el Indostin y en algun
América del Sur. o8 pueblos de la

m(l)tgligado. Epiteto que
g 0 toca un cjeci
anta utante inci
limitindosc los demds a ncoxc:;zoﬁasnncma]'
s e e.
nllOb;a. gu{nposxcwn musical
s Principalmente en s |
. mino latino Opys, o la lf
ores de renombre, . mb

el humero ordinal (e

se da 3 lo que

Por lo gene.
plezas de au
eviatura Op.

ban-o‘ cuya ca-
¢xcepto por
Edifici .

0i €10 en ‘que se . =
Ir a log mis; reunia e] -

Pab .
e:lo,,.
ten aue ternr:l'ﬂrle en forma g
in [
<M cualquier in:usampa.
Mento
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MUSICAL .
Fr horas
tanas de los minaretes, Jas diversas :
de oracion del rito mahometano- B
Murieira. Danza propia de Galicia ¥ As-
turias. ' o )
Murky. Composicion musical, origipana
de Polonia.
Musico mayor. El director de.una banda
militar.
Neoclasicismo. Tendeneia artistica a la

imitacion de los maestros clasicos.
Neorromanticismo. En términos generales,

es la reaccion contra los modelos clasicos

que caracterizan a ciertos compositores del

_siglo. actual. R

.Noctumo. Composicion de gran senti-

miento con el supuesto de estar inspirada

en cl ambiente poético de la noche. -

a ‘liVoe(l:. Cancién popular francesa de Navi-
ad. Correspondc a nuestros villancicos
7 = )

tugfit:c?n‘e gzre. Ladq_ue en los instrumen-

rda se produce si i i
in pisar ninguna,

y en los de metal si = ar
ulguna. ¢tal sin bajar pistén o llave

palabra puede pron
como aguda.
Olé. Ca
. nto y baj
es exclamacign k.
Omofonia, Canto a y

unciarse como grave o

ndaluces. También

1 los gj
que se dé el 18nos Qo""eniem% s
y

c senti
ua(r)\do se le cie(‘uledo perfecto 3 |5 obra
..Ornitofon; y :
cion del i@ Canto de |
do Mismo  canto, s aves. Imita
no es by -
Siinos inssl brillante claro
Opaco 'rsume"“‘s Y voces c}:)mo el de g
- Suele decirge de unur::n.:’s
Nido cy,
an.
-
de viep

to,
8| . v CXce
Us derivados, 0 12 flauta, ¢ 1l
K autin y

’

bl L L

A ki,
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el ima coaioPern del ruide
Za:tppal.a. Danza argentina,
w’a;n:ﬁ«:.beﬂg;nnol Que se atribuye a Q.

o B Si!os.o compuso aquel poety

2, e
bl‘ almoteo. Accién de batir
objeto de acompafar ritmica
tos ¥ bailes,

y

Paiotco. Nombre 8genérico a
x::lzas cnlcu_yos pasos ent

S ¥y evolu 1
S P Clones combinados con palos, sa-

es de madera y en veces otros objeto:
chocando unos contra otros, ) *

Palor i i

umng:)w. Baile mexicano del Estado de

Pan. Dios mitolégico, inventor de la
flauta de su nombre.

Pan:ierela. Instrumento de percusion més
Pequeno quec el pandero.

Pandero. Instrumento formado por un
aro de madem. o metal sobre el que se ex-
tiende una piel apergaminada. En el aro
Lleva cascabeles o sonajas. Es de percusién
¥ se toca con los dedos o con toda la ma-
no. Sxp'e para acompabamiento en algu-
nos bailes gitanos.

Pan i Repr teatral sin
palabras, que es expresiva ierced a los ges-
tos vy a la musica.

Papaquis. Baile y cancién jalisciense, po-
pular durante ei carnaval. Misicos y dan-
zantes van disfrazados y cubierto el rostro
con mdscaras o antifaces.

Papillons. (fr.). Pieza caprichosa para
piano. .

Pardfrusis. Transformaciéon musical de un
tema dado :

Parapelas. Es el movimiento respectivo
de dot o mas voces que ascienden y des-
cienden al mismo tiempo.

Parranda. Baile espaiol de parejas sepa-
radas. gencralmente con coplas cantadas y
.con acompaiiamientlo dc castaiuelas.

Particella. Cada una de las partes suel-
tas de una obra, es decir, Jus papeles que
corresponden a los diversos instrumentos.

Partitura. Texto completo de una obra
musical, con las partes correspondicntes 1
cada instrumento. .

Puasacalle. En italiano passacaglia, y en
francés pussacaille. Es una marcha de com-

pas vivo.

qQue produ-

palmas con e}
mente los can.

s.ﬂicudo a las
ran diferentes jue.

Paso,
los pice N la dyp, .
vies, Alg “a, dife,
ol o {1 ICre,
bailurings, 1108 de oy gy es mogy,,
FPus Cineg - de
Tos hap'c'L Danzy ¢ de 1oy
tclones, € log ntjg,,
Pase, 08y
-\cncai‘l‘i‘:zml' Obry aue g, . i,
Y de vida 2 impre.:.
Pastoril, Danzg C4MPbesing, esién g,
Pastoss. (;, € Caricter pu.
. - (e, s
cién. (). Con lico,

) con
Patético. Lo Ostenty.

u o
¥ vehemente, ue en misjcy & exmg
vo

Patoly. Guitarrg birmana

Danza espafioly, ag; I
g i 0S movimientog Ostentosog
) , asi r
alusion 4 ), S v del py.
a la rucda Que éste, forma en la coly ’
vo, 5
ayador. Cantor popular en Argentip, y
P ‘Benling

Petlal._ Palanca que se mueve
cn el piano, Grgano, arpa,
ciertos efectos sonoros,
'Pedalier. ‘Teclado
tia con los pies.

o s

Percé. . Papeles _perforados que se utilizan
en los pianos y _Organos necanicos, El po.
blico les llama piezus para pianola.

Percusion.  Sonido que se obtiene al sol-
pear cu los instrumentos respectivos,

Pericon. Danza del Uruguay.

Perigdo musical. Sucesién de_!r?sa mu-
sicales, constituidas por diseiios. incisos. it
en conexién con un principio légico y e

con el vie,
PIra conseguir

de 6rgano que se 5.

- tico.

3 ne
Persa. Danza muy lenta que se supo

‘tuvo su origen en Persia.

Petenera. Cancion cspaiiolu. -

Pez. El jugo resinoso que se":l“c‘:- ol
incision, de los pinos. También ﬁicndﬁ. .
o colotonia. Se usa, muy vn:e ot
frotar las cerdas de los arcos 8
mentos de cuerda: violin, viola.

. flautin.
iccolo. Lo mismo aue
Piccolo . muy aguda.

Pifano. Flautin de tesiturd Ao
Pirrica. Danza militar clasice.
1 . 2
en LCsparta y Crets. e

lo:
La que €N pisa.

9;, uerda.
Pisuda.. C punteo, €lc 5

mentos de arco.

: jos
oprime zon dedo. s 18 vaq.
Piston. Llaves como emmeﬁ"‘ T ombon
. H . o
inbl:umenlos Je viento: =0

i tu
haritono, bombardino.
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Platillos. Instrumento de percusién, cuya
{O{n!m es semejante a un disco metilico. Se
utilizan en pares: uno en cada mano. Se lla-
man también cimbalos. .

Plectro. Pieza plana, triangular, de ma-
dera, hueso, metal, etc., con la que se to-
can, la mandolina, la guitarra, bandoién,
etc.

.Plesaria. Composicion de cardcter reli-
£1080. .

Poerna tonal o poema sinfénico. Repre-
sentucion musical de una idea o de un per-
sonaje.

Po-fou. Pequeiio tambor chino.

Polo. Baile andaluz.

Pol‘ouesa. Danza polaca lenta y eolemne,
semejante a una pavana. Se supone su ori-
g8en en las ceremonias de la coronacién de
Enrique III de Anjou, cn Cracovia.

Portamento. Parte de la técnica particu-
lar del canto aplicable, asimismo, a los ins-

)

tri os. C en la
de pasar la voz o el sonido de una nota a
otra sin interrupcion, casi arrastraindola pero
con suavidad y elegancia.

Porro. Cuanto y baile de Colombia.

Quena. Flauta de los indios del Peri y
de Boiivia.

Quetzal. Danza indigena azteca en la que
los bhuilarines van tocados con plumas, imi-
tando al ave del mismo nombre.

Quiebro. “Actitudes del baile, airosas, ga-

L J

Rabel. Instrumento parecido al ladd, con
dos o tres cucrdas tocadas con arco.

Runat. Instrumento siamés.

Ranz. Meclodia montafiesa de Suiza.

Rupsodia. Obra musical inspirada en las
nmelodias de unu nacién, unidas y sucesiva-
mente expuestas,

Rara. Danza haitiana.

Rascado. Arpegio révido sobre una cuer-
da.

en la técnica de las armonia, ciertos mo-
vimientos regulares dentes o
dentes del bajo de las partes armoénicas.

Postludio. Composicion para organo que

se toca al final de una ceremonia.

Preludio. Composicion musical que se

ejoccuta antes de la parte principal,

Progresiones. Entiéndese por progresiones

d

Prologo. En algunas operas antiguas, €s-

cena o mondlogo de un personaje dedicado
a explicar el argumento.

Puentecillo. Puente sobre el que se apo-

‘yan las cuerdas de los instrumentos.

Pulsar. Manera de tocar un instrum:to

pellizcando la cuerda con los dedos y ha-
ciéndola vibrar al soltarla.

Punta. La extremidad del arco.
Puntear. Emplear los dedos, en vez del

arco o el plectro, en los instrumentos de
cuerda. " -

Punto. Bajar o subir. Significa descen-

der o ascender de una nota a otra. También
se dice cuando se sube

o se baja el tono
de una pieza, transportindola en uno o

en otro rentido.

lNardus, como quebrando el cuerpo vor la
cintura. Dejo o caida de la voz al cantar.
Trino rédpido con gorgeo suave.

Quills. Flauta ristica del Peri.

Quod libet. Mezcla humoristica dé textos
y melodias.

Rasguear. Rozar las cuerdas de la guitarra
con las puntas de los dedos.

Reales. (Sonidos). Los que produce: la
voz natural o de pecho, vor oposicién a los

.‘de cabeza que se llaman fa/setes.

Realismo. Sistema estético que supone que
las obras de arte han de ser fiel imitacion
_de la naturalez. -

Rebana. Pandero de Sumatra. pruvisto de
tres pates de discos de bronce.
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Rebato. (T
- (Tocar -a). Lia
& s mar a los veci
q“ru:\onnucb}o. al son de la cmnmm:ec;:ms
™men las armas y acudan nias
o a conjurar
Recital. Concierto,
bpor un solo artista,
Reclamo. El
g canto con que
4 otra de su especie un ave Hama
Recreacion.
ejecutarse.,

R' do“‘""". Tambor de las bandas de
musica, con ligeras variantes respecto de la
caja de guerra,

Redova. Danza de Polonia.

Reel. panu de Escocia y del Estado

norteamericano de Virginia.
_ Resistro. Extension de la voz o de un
instrumento, ‘desde su parte mis aguda a
la mds grave. Pieza del 6rgano o del ar-
munio que permite modificar los juegos de
sonidos.

Remeros. Cancion filipina que se entona
a golpe de remo.

Repertorio. Fondo de obras que un tea-
tro tiene di ibles para Ja ejecucié
de composici producid. POr un mis-
mo autor. Almacén cuyas unicas actividades
son las relacionadas con la venta y propa-
gacion de obras musicales.

Repique. Toque regocijado de campancs.

Representar. Recitar o cantar en ;':ub'hco
algin drama, oOpera, unuelpl. etc.. fingien-
do los personajes de la accion.

Reprise (Jr.). Repeticion. Reestreno de
una obra teatral. . 3

Resonancia. Transmision de las vibracio-
nes de un cuerpo a otro cercano.

&eneralmente  dado

Composicion  muy ficil de

Sucabuche. Nombre antiguo del, erm‘b(fll.
Saeta. Copla popular. con sentido ftll!;al:‘!-
\'on' famosas las de Sevilla. que se":am
b hal paso de las procesiones en fe
tan 4
sanla. 3 ' .
Saffaré. Flauta dara;e. e aue 3 hailn
iscos de bro |
'Sll"',;iug;?sc atan al pulsar ¥ cordial
rinas ¢
cads no.
Je cada ma ) \ an
Suhari. Canw matinal d

cas.

\

wor del Cdu-
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>
Retintin, Sonido
una Campang t )a g
R otro cyer, n
etreta, Toque PO gy, Oido,
u

4 tropy ¢ militay
OPa se recojy g cu nocturng o
Retumbar, g, artel, * e

inventor, el profegor f
Baud. Es una dangy e
la que las pare;j e e
¥ cnlaces mas o
Ri
R.‘rnll:on}bunle. Resonanle. Telumban,
it e,
ari. Danza de Jog indi
. 05 tarahyp,,
Ro-ro-ré. Ca
_ . nto par,
o ; 2 adormecer 4 los ni.
Kodilleras. Aparatos coloca

dos e d
84nos y armonivs, n los i

que sirven para aymep.
tar gradualmente el sonido o para :;;:,

de ""NSOIDE todos los registros. Funcionsn
4 presion con las rodillas del ejecutante ha.
cia ambos lados del instrumento,

Rog. Trompa de caza rusa.

Romanza. Aria de caricter sentimental,
Composicion sencilla, de tendencia lirica,
Rondera. Baile andaluz.

Rondsé. Actualmente, forma de composi-
on adaptada para la musica de concierto,
como un alegre final. i

Rosalia. Repeticién de una frase meléd::
ca. en grados més altos o més bajos.

Rucus. Danza del Ecuador. ) )

Rumba. Danza cubana, de origen afri-
cano.

Rumoroso. Ruidoso
dura.

con tenuidad ¥ bl

- "
Salumania. * Flauvta turc

Salterio. < urg triangule”

. sonancia, . .
e "T’TJ scrie de cuerdus van C1r0s:
la cual 14 :

- con ‘
A Se pulsd P
e o longitud. S L ae UAYS
e ;h . 1al, o con lus misni
unas de metdt

sl
i amado 1
artista. Je bunds Namec .
toque de U L parau
Saludo. U|“¢la 1 _superior TE oy ade
La tropa sult & do armas
o din, etc.. presentant
pendan.
manes enpeciales.

Samba. Baile brasilefio.
Samisén. Instrumento japonés.
Sandobal. Baile colonial del Peri.

Sandunga. Baile tipico mexicano del lat-
mo de Tehuantepec.

Sanjuanito. Baile del Ecuador.

. Sarao. Reunién de personas para diver-
tirse con baile y musica. '

Sardana. Baile de Cataluiia. -

Saturnales. Antiguas fiestas romanas. li-
bres y desenfrenadas, dedicadas a Saturno.

.\u'udndc. Composicion melancélica. Baile
noxstdlgico,

Scherzo. Forma musical amplificada del

unliguo minucto con trio. en movimiento
brioso 'y viv

Seis. Canciéon popular de Puerto Rico.

Seises. Ninosx ¢antores de las catedrales
de Sevilla, Toledo y Valencia. Estos. nifos
bailun dentro de Ju iglesia, en algunas oca-
<iones solemnes.

Sentimental.  Misica romdntica.

Serenata.  Audicion musical publica en las
primeras horus de la noche. Misica y can-
U al pic de la ventana de Ju persona ama-
du: vulgaripente se le llama también wallo.
Comporicion musical de estilo propio.

Siao. Flauta china de bamba.

Shimmy. Danza que se popularizi en los
Ex~tados Unidor por ¢l afo 1920. .

Siciliana. Antigua danza italiana.

Silcu. Flauta boliviana.

Silulo. Danza peruana.

[ J 3

Tablear. Usado como verbo neutro signi-
fica hacer son con los dedos sobre alguna
tabla. mesa u otro objeto.

T'abaq. Timbal ristico de la Nubia.

Tabl. Tambor egipcio usado en las fies-
tas 'dc Ramadin. ' .

Tabla de armonia. Dase este nombre a la
tapa superior de los instrumentos de cuer-
da. como el violin, la guitarra, etc.

Tace. Significa que una parte coral u
orquestal debe callarse o atenuar su volu-
men para distinguir a otra. A veces nu se
emplea ln palabra italiana sino la latina
tacet.
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Siquimiriqui. Baile chileno.

Siringa. La flauta del divs Pan.

Sistro. Guitarra alemana. Matraca anti-
®ua.

Soirée (fr.). Recuniéon de personas que
s¢ citan para conversar. bailar, escuchar
musica.

Soleares. Danza *popular andaluza.

Solista. Artista que en un concierto o¢sti
encargado de cantar o tocar los pasajes
solos.

Sombrerito. Danza argentina.

Sun. Buiies, mds o menos similares, pro-
pios de la parte central de América, desde
Mézxico a Venezucla.

Sonaja. Disco de metal que suena en el
aro del pandero.

Sordina. En los instrumentos de cuerda,
pequeina pieza de madera o metal que se
coloca en el puente para debilitar la reso-
nancia. En los instrumentos de viento. obtu-*
rador, cénico que se coloca en el pabeilon
y reduce y modifica el sonido. En el tambor.
trozo de pafio que se coloca bajo las cuer-
das sy apuga el sonido. En ¢l timbal se apa-
gan lur vibraciones con la mano extendida.

Sotto voce (it). Indicacion para que el
ejecutunte o cantor den una interpretacion
contenida y inoderada.

Spirituals. Canciones de sentimiento re-
ligiozo de los negros de los Estados Unidos.

Suite. Composicion musical de varios
tiempos con la misma tonalidad.

Sullba. Tambor-de los igorrotes filipinos.

Taconeos. Redobles de golpes de pies al-
ternados con movimientos del cuerpo y los
brazos, en algunos bailes.

Tactus. Golpe con la mano o con la ha-
tuta para marcar el tiempo.

Tagu. Instrumento abisinio.

Tagarno. Baile mexicano. fronterizo de-l
Norte.

Talko. Tambor japonés en forma de re.
loj de aurena.

Tajona. Canto popular de Cuba.

Takigoto. Instrumento  favorito  de  las
damas de alta sociedad en el Japon,
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Tulon. Parte inferior de los arcos corres-
pondientes a los instrumentos de cuerda.

Tamborito. Baile nacional de Panama.

Tambourin. Danza provenzal. También es
un d al 2. de =T d R H s
nes.

Tamnbula. Instrumento de percusiéon que
usan los ncgros en algunos de sus bailes
desenfrenados.

Tanda. El verdadero sentido de esta pa-
labra es el de alternativa o turno de alguna
cosa. De alli su aplicacién a la misica: tan-
da dc valses, tanda bailada, etc.

Tango. De origen ciertamente desconoci-
do. Es muy popular, como cancién y como
baile. en Argentina. En México y otros pai-
ses del Continente se le fomenta, en una
y otra formas.

Taner. Se usa frecuentemente por tocar
acorde y armoniosamente algin instrumento.

Tapan. Serenata en el lenguaje de los
filipinos. :

Tap-dancing. Baile acrobitico en el cual
se marca el ritmo con golpe -de punta »
tulén. con suma rapidez.

Taquet (Jr.). Pieza de cobre sobre la
cual se apovan las cuerdas del piano cerca
de las clavijas.

Taquirari. Cancién boliviana.

Tar. Instr de i6n de Arge-
lia. s ;

Tararear. Cantar entre dientes sin pro
nunciar palabras.

Tarbuka. Tambor africano.

Tarola. Tambor de pequeilas dimensio
nes, usado en las bandas.

Tas. Voz con que se expresa el golpe de

. una mano sobre la otra por las palmas.

Tasseau. El molde con el que se cons-
truyen Jos violines. ,

Tasto. Mango de los instrumentos de
cuerda.

Tche-Tsang. Instrumento chino de - cuer-
das pulsdtiles.

Tch ri. Guitarra ar i

Tecuanes. Danza del Estado de Puebla.

Telele. Baile antiguo mexicano, imitati-
vo del mal de San Vito.

Tema. Melodia o parte de la misma que

sirve de motivo a una composicién. Idea
musical.

Tempete. Danza francesa.

_Tempo giusto. Expresién italiana indica-
tiva de que debe darsc al compds el movi-
miento cxacto, tal como estd escrita la pieza.

Tenabaris. Sartas de mariposas secas que
los ejecutantes, de la danza El venado se
atan a los tobillos.

le. Instr de percusion de

los antiguos mexicanos.

Tesis. Movimiento hacia abajo de la ma-
no del director de vrquesta, para indicar
falta de acento. Lo contrario es arsis.

Tessitura (it.). Limites de la extension
propia de cada voz o de cada instrumento.
_Tetraodion. Hinino de la iglesia gricga.

Tetrdastofo. Composicién de cuatro estro-
fas.

Thari. Instrumento del Caucaso.

Tiento. Preludio, floreo, ejercicio o prue-
ba que hace el cjecutante miisico antes de
cantar, tocar, tafer, para enterarse de si
estd bien dispuesta la voz o bien templado
el instrumento.

Tinya. Unico instrumento de cuerdas de
los mexicanos.

Tirolesa. Cancién y baile del Tirol.

Tiantquiquitly. Instrumento musical de
barro cocido, de origen azteca.

Tnuci. Castaiiuelas metdlicas que las mu-
jeres drahes usan en sus danzas.

Tololoche. Nombre que dieron los anti-
guos mexicanos al primer contrabajo de cuer-
da que vieron, ¥ que siguieron nombrando
asi.

Tombeauw \r.). Composicion elegiaca
para honrar la memoria de_un difunto.

Tom-tom. Timbales de origen indico. Se
usan actualmente en las orquestas.

Tonada. Melodia. Composicién destinada
al canto.

Tonadilla. Cancién con estribillo, al ter-
minar los cntremeses escénicos. También se
intercala entre los actos. Modernamente, es
una cancién breve, una glosa popular.

Tondero, Baile peruano.

Tono (dar.). Hacer oir en un instrumen-
to el sonido de comparacién o punto de
partida para la afinacion de los demas. Por
lo general, s¢ da el La de la escala nor-

mal o media.

EDUCACION

. Tono (estar a). Dicese cuando todos los
instrumentos de un conjunto estin debida-
nente afinados.

. Tonémetro. Aparato para medir la inten-
sidad del sonido.

Tonta. Fandango brasilefo.

Torbellino. Baile de Colombia.

Tordién. Ronda francesa. '

Transcripcion. Arreglar una pieza escri-
ta originalmente para un instrumento con
el fin de que pueda ser interpretada por
otro u otros instrumentos.

Transposicién. Paso a un tono diferente
del original.

Trastes. Trozs de cuerda o filetes de
madera o mectal que dividen el maistil de
algunos instrumentos de cuerda, como la
guitarra, el laud, etc.

Trescone. Danza florentina,

Tri. Gran trommpeta siamesa.

Tridngulo. Instrumento de percusion que
consiste en una barra de acero doblada en
la forma de esta figura geométrica. Es per-
cutida por una varilla del mismo metal.

Tricinium. Composicidn de tres partes.

Trimétrico. Lo que tiene tres distintas
medidas. Musical : tres di-
ferentes.

Ullacapitzly. Instrumento musical de ba-
rro cocido, de origen azteca, semejante a
un clarinete.

Ukulele o ukelele. Guitarra hawaiana de
cuatro cuerdas.

Unisono. Efecto de dos voces o instru-
mentos que mismo tiempo entonan un

Vaccines. Nombre de una danza haitiana.

Valinga. Especie de corneta rusa.
{Vann. Salterio drabe.

Vaqueria. Baile popular de Yucatin y
Campeche.

Variaciones. Modificaciones a un tema
musical. Segin ¢l elemento modificado, la
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Triquitraque. Salva de cohetes en cele-
bracién de alguna festividad.

Tris. El leve sonido que produce alguna
cosa delicada al quebrarse.

Trisar. Cantar de la alondra.

Triste. Cancién pampera de aire melan-
eolico.

Troppo. Adverbio italiano que significa
exceso, mucho, demasiado. Con esta pala-
bra se furman locuciones, como: Allegro no1
troppo, indicando que al ejecutar la pieza
se le dé un aire allegro o movido, pero no
mucho. .

Trote. Toque de clarin para que las ca-
ballerias caminen a ese paso.

Trozo. Pasaje de una composicién mu-
sical.

Tubilates. Timbales de Argelia.

Tumba. Baile dominicano.

Tun. Tambor de los autéctonos de Yu-
catdn.

Tunduli. Tambor ecuatoriano.

Tusa. Zapateado mexicano.

Tutta forza (it.). Con todo el vigor, mas
alld del fortissimo.

Tutti (it.). Entrada de todos los instru-
mentos o de todas las voces.

Tzetzi. Guitarra de Etiopia.

sonido igual. Pasaje en que varios instru-
mentos tocan las mismas notas, aunque en
octavas distintas. N

Urni. Violin indio.
Ut supra (lat.). Como antes, como arri-

variacién puede ser: melédica, arménica, rit-
mica, ctc.

Varsoviuna. Danza polaca, lenta, variante
de la mazuica. Introducida en México duran-
te el segundo imperio, Muy popular hasta la
primera década del presente siglo.

Vaudeville. (fr.). En sus origenes fue una
balada con cicrto aire picaresco. Actualmen-
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Pom'm_o LOPEZ. ROBLES

¢ es una comedia
¢3S siempre con gy

. Velada. Concurre
Jeto de asistir g y
otro espectaculo,

Pdermillén. Especie de arménica compues.
ta de ocho vasos 0 mas, de diferentes tamg.
nOS, que por medio de la cantidaq de agua

que se coloca en cada una se afinan diat¢-
nicamente,

musical con variedades,
gumento atrevigo,

ncia nocturna, con el ob-
na diversién, concierto u

Veneciana. Cancién semejante a la bar-
carola,

Vidala. Cancién dramética argentina,

Viejitos (danza de lus). Baile tipico de
Michoacan.

Villancicos. Cantos populares de la Na.
vidad.

Virgula. El arco de un instrumento musi

cal. La varita, palillo o baqueta con que se
tocan los de percusién.

Virola. Rodaja de plata, hierro u otro

" Xangs. Baile negro.
oy ién seme-
Xilofono. Instrumento de percusion
jante a la marimba. Generalme‘nte los blo-
quecillos que producen los sonidos de una

‘

bi. Baile afrocubano. )
zz:kee doodle. Canto 'y_baxlc de los Es
Unidos de Norteamencfa.
md}?:ng-z;n. Instrumento chmo‘ d? cuerdads.
Yaporore. Flauta de_ Jos mc{;senas e
Venezuela. Baile del mismo nombre.

i \ Chile ¥
Zamacueca. Baile popular en
Pert.
Zumba. Danza d
Zambomba. In]s];:ruen o T
4 con una o b
{lonr;n ‘;nembrann. Es de percusi6

Zambra. Danza morisca.

e Argentina ¥ Chile.

ue 8¢
popular aue
mento o se restia

metal que
arcos de Jo,
Virtuoso,

e coloca »
. en ¢l
S lnslrumem(Js hel‘emile

lmérprele e)((:c.tlen::mda

de 1o,

Voce de petto (i), o ¢, e,
Voce di testq (ie), -
sete,
Voce flébile. (it). Voz gy
). ave, delj
Voce ranca (it.). Voz cascued:dm“

Voceria. Grita y confusién de yoee
. Volador. ‘Danza original .
:;nesrudal por los hombre Pdjaros, que, a1,
0S por la cintura a largas cuerdas pendien.
tes de la punta de un elevado mastil, eyo.
lucionan prodigiosamente, '

Volutu. Nombre del adorno esculpido en
forma*de caracol con que termina el mango
de los instrumentos de arco, violin, vio
loncello, etc.

de Tas Huastecss,

\
escala cromatica hasta de tres octavas, son
metalicos y muy sonoros.

Xul. Flauta precortesiana de la region de
Guatemala.

Yaravi. Cancién triste 'd_e los indigenss
de Perd, Venezuela ¥ Bolivia.

Yodel. Canto del Tirol. . .

Yveh Chin. En China: suitarra de
Baile de los tarahumaras.

Yumari.
i toril
heico  Pas
Zampond. Instrumento music
con unia 0 mas flautas. i i %
Baile PO
apateado. | e
ma{ca ¢l ritmo con palm e
Zarabandu. Danza de Ic: «
bano.
Zarambeaue. Baile clmilc it
Antigu ,
Zoronso.
canto.
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