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Una de las facultades més sorprendentes que ha desarroliado el ser humano es el lenguaje.
Octavio Paz quedd entrampado, cautivo v maravillado en esta capacidad de nombrar v
designar el mundo. El insigne premio nobel de literatura afirma:

“El hombre es hombre gracias al lenguaje, gracias a la metafora original que lo hizo ser otro
y lo separ6 del mundo natural. El hombre es un ser que se ha creado a si mismo al crear el
lenguaje. Por la palabra, el hombre es una metafora de si mismo.” {Paz, 1956: 34)

Es indudable que el lenguaje ha constituido al hombre y éste ha 1do reconfigurando el
lenguaje a través del tiempo. Kafka, en “Informe para una Academia”, parodia el devenir del
hombre a través de un mono, Peter el Rojo, que aprende a hablar utilizando primero la imitacién
y gesticulando, luego emitiendo palabras. Al parecer, el devenir humano comenzé cuando
pudo constituir un modo de comunicacion y transformo en signos sus movimientos y muecas:
el lenguaje gestual. Mas adelante, logré establecer un vinculo entre sonidos y gestos que
fue dando lugar al lenguaje oral hace aproximadamente 25000 6 35000 afics. Posteriormente
la invencidn de la escritura generd un salto significativo en las formas en que el saber se
transmitia. De este modo, un nuevo lenguaje se instauraba junto con los anteriores: el gestual
y el oral. Con la imprenta en el siglo XV, el lenguaje escrito se diversifico y se masificd de tal
manera que la lecto-escritura se volvid una condicidn necesaria en los procesos culturales, de
civilizacién y de aprendizaje. Las artes fueron desarrollando sus propias formas de lenguaje
y el cine desde finales del siglo XIX, fue desembocando en un proceso planetario y por
multiples esfuerzos entrelazados que podriamos denominar interdisciplinarios: una verdadera
gramatica de la,imagen en movimiento. Ya en la segunda mitad del siglo XX, la televisién v,
més recientemente, las computadoras personales y otros dispositivos tecnoldgicos provocaron
nuevas formas de preservar, transmitir y comunicar los conocimientos {Simone, 2000).

Estaapretadisima sintesis delaevoluciondelos lenguajes o de las formas de transmisidn
del saber que, en gran parte, Simone describe en La fercera fase (2000) nos muestra como es
que el hombre se ha ido desarrollando tecnolégica y cognitivamente. Mas alla de las criticas v
especificidades que podriamos hacer a la propuesta de Raftaele Simone, nos interesa enfatizar
el aspecto en el que se han producido nuevas formas de lenguajes, por lo que el hombre ha
dispuesto de herramientas cada vez mds sofisticadas para comunicarse. Asf, no pretendemos
defender algiin modo especifico de comunicacion y expresion. Al contrario, creemos que los
sistemas de lenguaje que ha creado la humanidad se han ido sedimentando v conjugando entre
si. Por ejemplo, el lenguaje oral cara a cara, no descarta el lenguaje gestual que se subsume
a esta forma de comunicacion v que, en muchos casos, nos ayuda a complementar lo que un
emisor esta diciendo.

Si pensamos que en el desarrollo de los lenguajes éstos se van enriqueciendo y
complementando, observaremos que las mds recientes formas de comunicacion y transmisién
del saber no se oponen a las anteriores, mas bien, se vuelven mas complejas v sofisticadas,
complementando en el hombre las formas de expresion. Son extensiones del cuerpo, la voz y
la memoria de los seres humanos. 9
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El abordaje de un desarrollo de las formas de lenguaje rebasa este espacio y seria un
ejercicio monumental. A nosotros nos ha interesado particularmente el caso del cine y sobre
este medio hemos hecho y hacemos algunas reflexiones.

El lenguaje cinematografico se puede considerar como un sistema de comunicacién
relativamente joven. Sus inicios se remontan al 28 de diciembre de 1895, en un café en Paris,
Francia. Y es gracias a avances tecnologicos como el daguerrotipo, la cdmara fotografica, la
cronofotografia, la elaboracién de la pelicula de celuloide, hasta el aparato de los Lumiere, lo
que permitié proyectar imagenes en una pantalla.

Lapolémica sobre si el cine es un invento norteamericano o francés, continuard todavia
por largo tiempo. Es conocido el hecho de la guerra y expedicion punitiva que emprendié
Edison a quien usara el cine sin su permiso y/o sin pagarle el derecho de uso de su invento.
Sobre el origen la historia cinematografica lo ha resuelio ast:

“A pesar de la avalancha de patentes v de experiencias cronofotograficas que se produjeron
entre 1890 y 1895, la mayor parte de los historiadores parece haberse puesto de acuerdo
en que, si a Edison le correspondi6 la gloria de impresionar por vez primera peliculas
cinematograficas, a Louis Lumiere (1864-1948), que junto con su padre Antoine y su
hermano Auguste dirigia una industria fotografica en Lyon, le correspondié el privilegio
de efectuar las primeras proyecciones publicas y afortunadas, valiéndose de un aparato
patentado el 13 de febrero de 18957 (Gubern, 1989:19)

Como ya lo deciamos, la creacidn del lenguaje cinematografico fue amalgamando
diversos lenguajes (corporales-actorales, musicales, fotograficos, literarios, arquitectonicos,
narrativos, etc.) que lo hicieron uno de los medios de comunicacion mds importantes e
influyentes en el siglo XX. A través de la conjuncion de la imagen visual, lo que podriamos
Hamar lenguaje iconico; la actuacion, que extrae del teatro el poder histridnico muy ligado al
lenguaje gestual; v del lenguaje musical, que acompafiaba las proyecciones, tendremos los
indicios de un nuevo cddigo de expresion y comunicacién. Con la incorporacién del sonido
en el cine a partir de 1927, se incluirdn otros sistemas como el lenguaje oral y los ruidos
incidentales en el lenguaje cinematografico. El cine, de este modo, se transformaba en un medio
audiovisual, sincronizando los diferentes lenguajes: visual, oral, musical, ademas de basarse
en historias que provenian del teatro y de la novela, por lo que podemos afirmar que el lenguaje
cinematografico es una modalidad de comunicacion audiovisual que ensambla imégenes
icénicas (lenguajes iconicos), palabras (lenguaje verbal: oral y escrito), notas musicales
(lenguaje musical) y sonidos incidentales (codigos desarrollados en radio principalmente).

Nos interesa acentuar en esta condicidén de medio audiovisual que integra diversos
sistemas de lenguaje porque hemos observado que en muchos casos los analisis sobre el cine
quedan reducidos a algin aspecto de los lenguajes que lo componen, y resulta muy complejo
ahondar en todos ellos. Y no es que pretendamos aqui promover un analisis que abarque todos
los aspectos, simplemente nos parece que el lenguaje cinematografico rebasa la posibilidad de
un andlisis semidtico completo pero que nos permite vislumbrar y explicar parte de nuestro
mundo contemporaneo, ademas de ser un espejo de nuestras formas de representacién social.
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Introduccién

En este sentido solo queremos destacar que el cine, segin nuestro punto de vista v en su
complejidad, evolucion y lenguaje, es mucho mas de lo que David Mamet conceptualizaba
como: “una sucesion de imagenes yuxtapuestas y inconexas de tal forma que el contraste entre
estas imagenes haga avanzar la historia en la mente del espectador (Mamet, 2007: 15).

En el hecho cinematografico el contraste no es solo de imagen, es en realidad entre
muy diversos lenguajes artisticos: visuales, auditivos, iconicos, simbolicos, histéricos v de
representacidn social. En cierto sentido y debido a esa complejidad de lenguajes entrelazados
y yuxtapuestos -que puede ir del andlisis de un fotograma a la obra completa de un autor,
género o cinematografia de un pais- es que tal vez distingamos la magia del cine; lo que nos
demuestra la paradoja de ser un arte disponible para la mayoria de la sociedad v, al mismo
tiempo que el cine resulte inasible en su cabal comprension. El cine es simultaneamente
disponible e inaprensivo. El arte cinematografico sigue convocando multitudes —sea en salas
cinematograficas, cinetecas, foros, festivales o diversos reproductores tecnoldgicos- que estan
destinadas a percibir y comprender solo algunas partes del impacto total de una pelicula.
Problema epistemoldgico que inevitablemente define al hombre.

Asumiendo tales conjeturas es que, desde hace mas de tres lustros, un grupo de
maestros nos hemos interesado por una linea de reflexiéon e investigacion que llamamos
Cine y Educacion. Nuestra inquietud se ha centrado en conjugar dos conceptos que engloban
verdaderos paradigmas en nuestra sociedad contemporanea: El cine, por un lado, como una
manifestacion no sé6lo artistica y de la cultura de masas, sino como un verdadero instrumento
de educacion. Y la educacion, ese término socio-historico que se ha desgastado en los discursos
politicos y econdmicos pero que como paradigma pedagogico trata de definir lo esencial y
complejamente humano. La educacién vista también desde diversas posiciones, lecturas y
efectos impresos en diversas obras cinematograficas.

Asl, desde 1997 empezamos a generar este espacio que hoy tiene sendos productos:
articulos, secciones, opiniones, clases, conferencias, revistas, muchos de ellos destilados en el
emblema cultural del libro.

La primera obra, Cine y educacion. La vida es mejor que la escuela (1998) reune
las reflexiones iniciales de varios profesores que nos congregamos alrededor de una Columna
publicada una vez por semana en el desaparecido periddico £/ Nacional.

El segundo libro Educacion v cine. Maestra vida {2000) fue producto del gran
mmpulso que tuvieron esas primeras reflexiones educativas tanto de la obra anterior como del
impacto que se vislumbro en conferencias, platicas, discusiones y cine-debates, asi como en
otras publicaciones educativas que abrieron su espacio para estos analisis, como la Revista
Caminos Abiertos y Educacion 2001.

Para el tercer fruto, el libro Globalizacion, cine y educacion (2004) ya habiamos
recorrido un camino significativo en el que Talleres, Conferencias, Mesas redondas, clases al
interior de nuestras escuelas nos habian enriquecido v prefigurado una mejor idea de lo que
abordamos como Cine y educacion.
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Un cuarto producto consistié en la experiencia que Rafael Tonatiuh Ramirez explord
a través del libro Manual de Cine y ética para el siglo XX {2009) en el que realiza un esfuerzo
por Hlevar un conjunto de reflexiones educativas del cine a estrategias didacticas muy concretas.

Finalmente, estamos cosechando un quinto fruto, gracias a las reflexiones sobre cine y
educacién que hemos mantenido a lo largo de estos afios y que han ido madurando en un racimo
de-articulos, muchos de ellos publicados por separado en las Revistas electronicas Caminos
Abiertos {bttp://caminosabiertos2011.blogspot.com/) v en Pdlido punto de luz {(htp://palido.
deluz.mx/), v que aqui se congregan en el libro titulado Mentes peligrosas: Sujetos, miradas y
contenidos de educacion en peliculas del siglo XXI.

En esta quinta entrega dividimos las colaboraciones en dos partes. La primera se titula
“Reflexiones sobre algunos sujetos de educacién” y aborda lo siguiente:

Un analisis de cintas contemporaneas que muestran la situacion de nifios imbuidos
en guerras; el valor de la esperanza como topico educativo en dos cintas inglesas del realismo
social; la comparacion entre la pasion y el desasosiego en las nuevas condiciones que brinda
la interaccién virtual y la humana; el andlisis de la figura docente en el cine, incorporando
nuestras primeras reflexiones y reconsiderando estos analisis a la luz de peliculas del siglo
XXI; una aproximacion a la representacion de los estudiantes en el cine; la representacion de
la paternidad en el cine, texto que se ha ido enriqueciendo paulatinamente, v las perspectivas
del sujeto como individuo de la cultura posmoderma en tres cintas iberoamericanas v en un
filme norteamericano.

La segunda parte se titula “Reflexiones sobre algunos contenides de educacién”
en donde se habla de algunos discursos emergentes en la educaciéon que podemos encontrar
también en el cine, tales como educacidn ambiental, interculturalidad, la imagen femenina,
derechos humanos, divulgacion de la ciencia y bicentenario de la Independencia. Y cerramos
el libro con un excelente texto sobre el documental cinematogréafico v una amplia entrevista a
Juan Carlos Rulfo, mucho antes del desafortunado documental De panzazo.

Nos enorgullece cristalizar nuestras tiltimas reflexiones en un libro impreso con la
certeza coloquial de que “no hay quinto malo”

México D.F. a 3 de octubre de 2011
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I. REFLEXIONES SOBRE ALGUNOS SUJETOS

And I wonder, still I wonder.

Who’ll stop the rain?

CREEDENCE CLEAR WATER REVIVAL
Solo le pido a Dios

Que la guerra no me sea indiferente.

Es un monstruo grande y pisa fuerte
Toda la pobre inocencia de la gente.
Leon Gieco.

Un mundo en guerra.

Los nifios v la guerra en el cine contemporineo mundial: Who'll stop the rain?

Lejos de lo que piensan algunos gobernantes la guerra no es un hecho reciente ni el espacio
para valentonadas o justificacion de ineficacias administrativas y carencias de liderazgo. En el
planeta tenemos mas de sesenta afios viviendo en medio de una guerra planetaria, que no cesa
y que ha tenido diferentes nombres: Segunda Guerra Mundial, Corea, Vietnam, Arabe-Tsraeli,
Camboya, Fria, Centroamérica, Tormenta del Desierto, Afganistan, Irak, neoliberalismo vs.
humanidad, etc. Seria muy largo citar los conflictos entre naciones, internos de los estados y
regionales que han sido muchos y de muy diversa intensidad. Esto ha generado una cultura de
la guerra y la muerte. Una sociedad del dolor y el sufrimiento. Una civilizacion dominada por
la sinrazdén que ha llegado a extremos de convertir a las armas en instrumentos econémicos
con un valor superior al de la especie humana. Un solo dato ilustra lo anterior: un billon de
dolares al afio se estima es el gasto mundial militar, que si fuese invertido en atacar la pobreza,
la marginacion, la inequidad v en generar minimos de bienestar como educacion, salud y
vivienda, muchos de los conflictos armados podrian ser reducidos. La vida sigue siendo més
barata que la muerte, como sostenia Garcia Marquez ( £ cataclismo de Damocles: 1986) hace
ya 25 afios, pero eso parece a nadie importar en un contexto que ha puesto a la rentabilidad
y al mercado en el centro de todo. Las armas son un gran negocio, que suele abaratar la vida,

Algunos ejemplos recientes no dejan lugar a duda. En los primeros 15 meses (de
marzo del 2003 a junio del 2005), de la invasion de los Estados Unidos y aliados a Irak, —
segun datos atribuidos a The Independent— mas de 4 mil 895 militares iraquies y 22 mil 507
civiles han perdido la vida, del mismo modo, mil 731 soldados estadounidenses, 88 britanicos
y 93 de otros paises. Al mismo tiempo, €l 25% de los nifios de ese pals presentan sintomas
de malnutricion { La jornada, 27 de junio 2005 ). Es justamente en los nifios en los que la
guerra se presenta en la peor de sus manifestaciones posibles. Sobre todo cuando aumenta la
sofisticacion de ia violencia y la generacién del dafio. Nos acosan otras preguntas: jqué serd
de los nifios huérfanos de la guerra actual en nuestro pais que el Poder Ejecutivo ha dirigido,
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sin mucha eficacia, contra el narcotrafico?;, Qué culpa tienen los nifios que han caido en fuego
cruzado del 2006 a la fecha? ‘

Veamos este otro ejemplo de como la Huvia de la muerte no para, bajado de la red de redes:

Las minas antipersonales explotan por la presion de un peso muy pequefio. Asi,
cualquier persona, incluyendo nifios, puede convertirse en su victima. Hay mas de 110 millones
de minas sembradas y listas para explotar en 64 paises y 100 millones mds permanecen
almacenadas. Unas 100 empresas en 50 paises producen semanalmente 50 mil minas. Existen
mas de 340 modelos diferentes de minas antipersonales. Més que matar, estan pensadas para
herir o mutilar provocando asi un grave perjuicio econdémico, sanitario y sobretodo humano.
El 80% de las victimas lo constituye la poblacién civil, especialmente nifios y mujeres

De esta alarmante realidad se sabe poco, sin embargo, el cine de todas partes del planeta
se esta encargando de documentar algunos de estos terrorificos casos. El esfuerzo de este equipo
de trabajo consiste en compartirlos, encontrando en el cine como herramienta de conocimiento,
y tratando de apoyar, en esta ocasion, al eje transversal llamado educacion para la paz.

La intencién de este articulo es resaltar algunas situaciones presentes en una muestra
de siete peliculas en las que el tema es la perspectiva de la gente que sufre y muere en la
guerra, y que enfocan a la nifiez en ese contexto. Estamos claros en que son muchas las obras
cinematograficas que han abordado este tema, algunas de ellas son verdaderas obras maestras,
por ejemplo: Trenes rigurosamente vigilados, (Menzel, Checoslovaquia, 1996), Adiés a los
nifios(Malle, Francia, 1987), Malena (Tornatore, Italia, 2000), El imperio del sol, (Spielberg,
EEUU, 1987), Ven y mira (Klimov, URSS, 1986), etc. O los excelentes documentales Los
nifios de Morelia (Villasefior, México, 2004}, En los brazos de extrafios (Harris, EEUU,
2000), Machuca (Wood, Chile-Espafia, 2004), Vivir al limite / The Hurt Locker (Bigelow,
EEUU, 2009). Como resulta evidente es un tema que no se agota en esta entrega.

Laspeliculas que se comentan son contemporaneas dadoque lamas antiguadatade 1994
y la mas reciente del 2005. Fieles a nuestra costumbre tomamos ejemplos de diversas regiones
del mundo, de tal suerte que las peliculas analizadas en este articulo son: Promesas (Goldberg y
Bolado, EEUU, 2001), La guerra (Avnet, EEUU, 1994), La lengua de las mariposas (Cuerda,
Espafia, 1999), El circulo perfecto (Kenovic, Bosnia-Francia, 1997), Una sefial de esperanza
(Kassovitz, Bosnia-Francia, 1999), Voces inocentes (Mandoki, México, 2004) y Las tortugas
pueden volar (Ghobadi, Irak, 2004). Estos comentarios se han organizado de acuerdo al orden
cronolégico de realizacion de las peliculas.

La guerra de cada dia

Tal vez la resaca mas grande —por lo menos filmica— que han tenido los Estados Unidos
es la guerra de Vietnam. En cientos de rollos de cinta de plata han intentado curarse del
desatino historico de muy diversos pecados, con diferente suerte. Para absolverse han usado
todo su arsenal de talento cinematografico sin excluir algunos de los mejores directores de
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todos los tiempos. Asi encontramos:Regreso sin gloria, Hal Ashby, 1978 El francotirador,
Michael Cimino, 1978;4pocalipsis Now, Francis Ford Coppola, 1979; El triptico de Oliver
Stone:Peloton, 1986, Nacido el 4 de Julio, 1989; Entre el Cielo y la Tierra, 1993;Good
Morning Vietnam, Levison, 1987, Cara de Guerra, Kubrick, 1987, Pecados de Guerra, Brian
de Palma, 1989; hasta la parte mas importante del film Forrest Gump, Zemeckis, 1994, y un
muy considerable etcétera.

En La Guerra (Avnet, 1994) —vale decir, pelicula casi desconocida en nuestro pais—
nos encontramos en el pueblo de Juliette, en ¢l estado de Mississipi, en el verano de 1970,
Sta y Lydia Simmons —dos nifios en la frontera de la adolescencia—— celebran la llegada de
su padre (Stephen), que segln les habia contado su madre (Lois) habia ido a buscar trabajo a
otra parte de los Estados Unidos. En realidad —nos vamos a ir enterando en la historia— el
padre es un veterano de la guerra de Vietnam y padece el sindrome post-traumatico que le
dej6 la misma. Esto lo hace internarse de manera voluntaria en psiquidtricos para superar las
pesadillas constantes que tiene sobre todo por haber abandonado y visto morir a su mejor
amigo en una batalla.

Pero la pelicula no solamente es un feedback de lo sucedido en la guerra, sinc la
presencia de €sta en la realidad del pueblo antes citado. Las secuelas de la derrota en un pueblo
pobre americano hacen inevitable, en el relato, hablar de otras guerras: una consiste en el reto
constante de los hermanos. Stu y Lidia, aunque se quieren profundamente —por la edad, pero
sobre todo por el género— entran facilmente en conflicto cuando se ven rodeados por sus
amigos. Stephen hace esfuerzos para que, alin en los juegos como construir una casita en el
arbol, los hijos trabajen juntos. Siempre insistird: no peleen.

Otra batalla es la que tienen que librar con los Lipnicki, que son los hijos del duefio
de un tiradero de basura v de cosas de desecho. Son una pandilla de nifios vy adolescentes
despiadados que maltratan a los nifios del pueblo. Ante ello, para Stu y Lydia, la insistencia de
su padre es un problema constante. El reto para ellos es encontrar la forma de hacerle caso a
su padre sin quedar como cobardes. El camino que les queda es el de buscar en la negociacidn
y el reto una alternativa a la lucha diaria.

La pelicula es maravillosa porque va dando cuenta del tejido social de esta comunidad
y sobre todo de las relaciones humanas en las batallas cotidianas. Asi presenciamos el esfuerzo
de Stephen por integrarse nuevamente a la familia y a la pareja perdida, por incorporarse
productivamente 2 la sociedad con un trabajo del cual es constantemente despedido por
sus antecedentes, como si €l hubiera inventado la guerra. O como si hubiera ido por gusto.
La pelicula retrata en forma muy notable el impacto de esta doble moral en la sociedad
norteamericana de principios de los setenta.

“La guerra estd en todos lados” parece resumir el filme: en un salén de clases se encuentra
una maestra con un vestido corto de color rosa, con el cabello pintado a la Marilyn Monroe, con
un mofiito del mismo color del vestido. Sefiala un tema de composicién el cual tendran que
ejecutar los alumnos del grupo. Las dos mejores amigas de Lydia —que son afroamericanas—
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son enviadas al fondo del salén con cualquier pretexto. Ahf —coincidentemente— se encuentran
todos los estudiantes de color. Después de esta distribucidn del grupo, la maestra escucha un
rumor al dar la espalda al grupo y le pregunta, una y otra vez, a una de las nifias de color qué
habia dicho. Ella por su puesto no habia mencionado ni una sola palabra. Pero ante la insistencia
de la profesora, con una elocuencia abrumadora construye una pieza oratoria sensacional, sobre
sus posibilidades existenciales, siendo huérfana, mujer de color, pobre y viviendo en Mississipi.
“La maestra, no lo duda, la manda a la direccién. Lydia sale en su defensa y pronto la acompafiard
a la oficina administrativa. ’

La Guerra es, sin contar todas las peliculas norteamericanas sobre Vietnam, una
valiente critica al verdadero trauma post-Vietnam en el corazén mismo de los Estados Unidos.
[ Tendremos que esperar otra lluvia filmica dentro de un lustro, que los alivie de los abusosen
Irak?. Ojald y no v se pare la tormenta. Por lo pronto creemos que esta pelicula puede ser un
gran analizador en el discurso transversal de Educacion para la Paz.

La responsabilidad por la vida del otro

El circulo perfecto es una pelicula ubicada en la guerra de los Balcanes a finales de la
década pasada, la cual, sin duda, se recordara como la del desgarramiento del territorio en lo
que antes fue la RepUblica de Yugoslavia. El asunto en ella es la posibilidad de sobrevivencia
de dos hermanos, huérfanos a causa de la guerra, quienes emprenden una travesia desde su
pueblo a la ciudad de Sarajevo, en busca de una tia que pueda hacerse cargo de ellos. La
particularidad de esta pareja es que el hermano mayor es un nifio sordo, razon por la cual el
hermano pequefio se asume como responsable de cuidar a su hermano haciendo la funcién de
conectarlo al mundo a través de su sentido faltante. Justamente, un primer punto por sefialar
es esa asuncién de la responsabilidad por parte de quien se sabe con mayor o mejor capacidad
y adopta a otro u otros. De ambos se hace cargo un hombre cuya familia se ha ido.

Ademas de ello, £/ circulo perfecto nos introduce de lleno en la angustia constante
de una vida cotidiana bajo el murmullo de las balas, en la biisqueda de refugios, de viveres y
de motivos para continuar con vida. Documenta v muestra esa angustia a la que se condena
a la mayoria inocente, a la victima de cualquier guerra. Sin duda, ésta es una virtud de este
género cinematografico cuando se realiza fuera de Hollywood, donde 1a guerra es importante
por la estrategia, la supuesta razén del defensor de las “causas nobles” o la grandeza de un
personaje. Es un lugar en que la industria cinematografica vive muy estrechamente relacionada
a la industria de la guerra, y en ésta, al igual que en las peliculas, las victimas son “extras” para
darle emocion a la trama. No. Lo que menos importa en este v otros filmes es si alguien tiene
la razdn o si hay una razdn suficiente para pasar por una época tan gris, de vivir en medio de
la amenaza, v la muerte, que no por cotidiana deja de doler.

La esperanza en la risa infantil

Una sefial de esperanza es una pelicula que se ubica en la segunda guerra mundial, en
el Hamado ghefto de Varsovia, y cuyo argumento gira alrededor de la esperanza que los
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habitantes de ghetfo vislumbran al enterarse de que uno de ellos tiene un radio. Por supuesto,
fos radios habian sido confiscados por los nazis y el hecho de que alguien pudiera tener uno
significaba que todos podian enterarse de lo que pasaba fuera del ghetfo y eso era algo por lo
que valia la pena vivir. Sin embargo, ello habia sido una mentira para evitar que un amigo se
quitara la vida. Una mentira piadosa que tuvo repercusiones de distinta indole, una de ellas
muy benéfica, pues logré evitar mas de un suicidio. En sentido opuesto, fue una mentira que
le costd la vida a su autor después de una cruel tortura.

La presencia infantil en esta pelicula es muy sesgada: una nifia llega a la casa del
protagonista y es “adoptada” por él, poniéndola a salvo en todo momento y haciéndola feliz con
su mentira. He aqui otro rasgo importante respecto de la nifiez; la necesidad de que los nifios rian,
como ese paliativo ante la vida dificil de afuera. Es tal vez un gesto sencillo de la vida cotidiana,
el cual adquiere relevancia en ésta y otras de las peliculas que comentamos. Aunque sencillo, no
es soslayable, puesto que nos habla de un gesto humano, humanitario del que sélo puede ser capaz
quien valora la nifiez y se compromete con ella, quien trata de evitar el miedo de los nifios.

La dolorosa necesidad de tomar postura

La lengua de las mariposas es una pelicula que se ubica en la guerra civil espafiola de los afios treinta
y documenta la relacién de un nifio con su maestro. Don Gregorio es un viejo maestro sensible, gue
aunque tradicional en su didactica no se niega la posibilidad de llevar a sus alumnos a profundas
reflexiones por diversos medios: recorridos para aproximar a los alumnos a la naturaleza, didlogos,
ejeraplos, situaciones vivenciales y a tocar los més diversos temas. Para Moncho, es un afio muy
especial, pues se trata del primer acercamiento a la escuela. Al mismo tiempo se le esta abriendo el
mundo a cuestiones fundamentales como el sexo, los secretos de la familia, la religién y por supuesto
la politica. Todo parece caminar pero la guerra, que es el fracaso de la politica o la radicalizacién de
estd, obligara a tomar decisiones. Algunas tendran que ver con posiciones ideoldgicas, otras por la
conveniencia v otras por la situacion en la que la familia juega, en el que los nifios, resultan peones de
jugadas que no entenderan sino mucho tiempo despugs.

La educacion para la guerra

Después de leer Cuaderno de Sarajevo (1993) de Juan Goytisolo y Territorio Comanche (1994)
de Pérez-Reverte uno se queda horrorizado palpando, a través del lenguaje, la textura
indescriptible de la guerra,

En un pasaje de la breve novela de Pérez-Reverte el narrador afirma desesperanzado:
“El suelo de las guerras esta siempre cubierto de cristales rotos. Territorio comanche es alli donde
los oyes crujir bajo tus botas, y aunque no ves a nadie sabes que te estdn mirando” (1994: 18).

Y nos parece que otra novela, Ensayo sobre la ceguera (1995) de Saramago bien
podria ser una aterradora alegoria de la condicién humana moderna, que ha vivido casi todo
el siglo XX a la sombra de algn conflicto armado. Tal vez el hongo atémico sea la imagen
mas emblemaética de ese siglo. Simbolo de la prepotencia humana y referencia ineludible al
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aforismo de Hobbes: “el hombre es lobo del hombre™.

De este modo, la cinta Promesas de Bolado y Goldberg (Promises, 2001, EU) resulta
una extraordinaria reflexidn sobre como se aprende a vivir con la guerra y de cémo la paz
puede aflorar hasta en el minimo resquicio de la vida.

Promesas —dice Betancourt— no es un documental mas sobre el conflicto de Medio
Oriente; es toda una insdlita aventura filmica que nos descubre un laberinto de sorpresas;
documentando como transcurre la vida de los nifios en el infierno cotidiano de cada lado del
muro de intolerancia”. Mostrando la perspectiva de varios nifios palestinos e israelies, el filme
confronta al plblico con las maneras en que transmitimos valores a nuestros congéneres.
(Cuantos prejuicios depositamos en las nuevas generaciones? ; Cuantos odios dejamos, como
injusta estafeta, en las manos ingenuas y limpias de nuestros hijos?

Un neumdtico en llamas, rodando confusamente sobre una calle de la ciudad de
Jerusalén, es una de las primeras imagenes que envuelven las pupilas del espectador en el
filme de Bolado y Goldberg. Parece que quieren sugerir como insélita metdfora el estado
de 4nimo de un grupo de nifios, que peregrinando de manera incierta y cubiertos por flamas
heredadas, buscan un sentido a su existencia.

Varias voces dibujan las condiciones de vida, fantasias y expectativas que sufren los
nifios en la zona de conflicto:

En el barrio palestino de la antigua Jerusalén, Mahmoud describe las actividades a las
que se dedica su familia y argumenta las razones por las que la tierra le pertenece a los drabes.

En la escuela musulmana, un profesor increpa a sus alumnos: “;Los nifios palestinos
viven en libertad? j;Eres libre como el venado?! ;Algo traba tu libertad?” La contestacién
generalizada es “jNo!” Y el educador remata inquiriendo: {De quién es Jerusalén? Y los nifios
responden levantando la voz: {De los palestinos!

Hijo de un respetado rabino estadounidense, Shlomo naci6 en el barrio judio de
Jerusalén. El estudia para ser rabino y tiene claro que esa es la forma de enfrentar su lucha
contra los drabes porque “la Torah es igual que un tanque. Lo que hace un tanque, la Torah
también puede hacerlo.”

Viviendo en el campo de refugiados de Deheishe, Faraj narra el asesinato de su amigo
Bassam a manos de los soldados israelies en una guerra desigual: rifles automaticos contra
piedras. Faraj aduce convencido: ...”todo lo que tenemos para defendernos son piedras.”

La abuela, en otro momento de la cinta, pone en manos de Faraj la llave de la casa
donde vivié antes de que fueran arrojados los palestinos de Raz Abu-Amar. Le explica al
muchacho todo el sufrimiento que experimentd y como espera que algun dia sus herederos
regresen a esa tierra en libertad.
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Yarko y Daniel, gemelos judios, viven en la incertidumbre de sufrir un atentado
terrorista en el autobis publico en Jerusalén. Sin embargo, se han acostumbrado a eso v ya se
ha vuelto parte de su vida cotidiana.

El abuelo de los gemelos salio de Polonia después de la segunda guerra mundial y
llegd a la regidn donde fundaron el Estado de Israel. Los nietos, sorprendidos de tal via crucis,
hacen una reflexidn sobre el origen del Estado Judio e interrogan abruptamente a su antecesor:
«;Crees en Dios?”

Moishe vive en Beit-El, el asentamiento judio mds grande y més antiguo en
Cisjordania, ahi explica las razones por las que la tierra les pertenece: “Dios prometioé damos
la tierra de Israel. Los arabes vinieron a arrebatarnosla. Estoy rodeado de arabes|...] (A quién
le habla Dios? —vy ¢l mismo responde categorico— “jA Abraham, nuestro padre!”

Moishe tiene claro que a fin de lograr la paz se deben reunir palestinos y judios, pero
es una mision que a él no le corresponde.

“Mi nombre significa entrega v lealtad... y también es un simbolo del amor” asevera
Sanabel, que le escribe cartas a su padre encarcelado en una prision israelf por cuestiones politicas.

Sanabel pertenece a un grupo que utiliza la danza tradicional para relatar la historia
de los refugiados, a través de ella pretenden expresar la lucha de los palestinos y el suefio por
constituir un Estado Palestino.

Después de un singular encuentro entre nifios judios v palestinos, y a dos afios de
distancia, Sanabel concluye con una madurez asombrosa: “Me gustaria conocer mas nifios judios
[...] Me gustaria conocerlos porque si mejoramos nuestra interaccion habré mas respeto mutuo.”

Asi se escuchan las voces de nifios palestinos y judios en la extraordinaria
cintaPromesas. Asi viven y sienten los nifios que comparten su cama con la muerte: jTemible
educacion para la guerral

Cuando se pone en boga hablar sobre la educacién para la paz, uno se pregunta:
LQué esta pasando con nuestro mundo? ;Coémo estan creciendo nuestros hijos? De ese modo,
entender la educacion para la paz nos obliga en primera instancia a redefinir la nocién de paz,
y en segundo lugar, a resignificar el concepto de educacion. Debemos transformar nuestros
paradigmas educativos, que suenan vacios y obsoletos mientras no se resignifican. Promesas nos
lo demuestra con su excelente formato y contenido, y también Sanabel, con su extraordinaria
reflexion sobre su contexto.

Ardiendo en Hamas por las calles de nuestro planeta sigue rodando, incierta, una llanta:
(podremos dirigirla hacia un sendero menos agresivo y violento? ;podremos apaciguar su flama?

N
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La nifiez como recurso de la guerra o fuege en la trinchera de cartén

Con Voces inocentes volvemos al campo de batalla en un lugar distinto y tal vez poco
documentado por sus cineastas. Ahora es una guerra centroamericana, también efecto y
vehiculo de la intervencidn estadounidense, esta vez en contra del Farabundo. Marti de
Liberacién Nacional en los afios 70. En este caso, a pesar de la cercania de Hollywood v de
‘su participacién en la realizacién de la pelicula, el fondo estd puesto sobre el reclutamiento
de nifios que recién cumplen los once afios (el equivalente a una leva realizada por el Ejéreito
Salvadorefio en los ochenta y financiada por los Estados Unidos). En esta cinta se ven los nifios
que juegan, que son parte de la familia y van a la escuela. De hecho, es en la escuela donde se
hace el reclutamiento ante la impotencia de los profesores y el asombro de los demas nifios.

Siguiendo nuestro andlisis podemios ver también la relevancia que los nifios adquieren
en un contexto de guerra: por un lado son los soldados potenciales para continuar con una
guerra, por demds suicida pues lo que se supone objeto de defensa, es lo mismo que se
sacrifica. Veamos: se trata de una guerra de un pais contra una fraccién (rebeide} del mismo.
El ejército de El Salvador es apoyado por Estados Unidos y para sostenerse echa mano de sus
nifios. Ademas, sus blancos de ataque son las comunidades rurales y asentamientos civiles, En
esta contradiccién el unico ganador es el agente externo y el reclutamiento de nifios es el mejor
ejemplo del autoexterminio centroamericano.

33

En oftro sentido, los nifios de alrededor de once afios son los “hombres” de la casa
ante la ausencia de los padres y los hermanos mayores que ya se fueron a la guerra de uno o
de otro bando, o bien, han muerto por la misma razén. Asi la asuncién de responsabilidades de
adultos por parte de los nifios vuelve a estar presente en este filme. Asi tenemos que, Chava, el
protagonista central, a sus once afios tiene que buscar trabajo, proteger a sus hermanos y ser el
principal soporte moral de su mama. Un detalle conmovedor se da en el momento de un ataque
en que Chava y sus hermanitos se encuentran solos en casa y ante la angustia provocada por los
tiros de metralla, el nifio pequefio rompe en llanto v para tranquilizarlo, Chava se pinta la cara
conun bilé que ha rodado por el piso donde estan agazapados, logrando asi que el pequefio se ria.

Este contexto coloca también a los nifios en la necesidad de valorar opciones politicas,
pues en lugar de dejarse reclutar por el gobierno salvadorefio, Chava y otros nifios llegan a
optar por unirse al grupo guerrillero.

Cabe mencionar que hay tres instituciones que en este ejemplo atin mantienen su
presencia: a escuela, antes mencionada, laiglesia y la familia. Las tres en medio de importantes
crisis y la Gltima como la Ginica que tiene posibilidad de salvarse mediante la emigracién —en
la que se vuelve a ver a Estados Unidos como el simbolo paraddjicamente de la salvacién—y
mediante el ocultamiento de los nifios varones en las azoteas, imagen que, dicho sea de paso,
s quizé la mas elocuente de esta pelicula.

Voces inocentes comparte algunos rasgos antes mencionados. Por una parte, la
necesidad de hacer reir a los mas pequefios en medio del tiroteo para mitigar la angustia. Y por
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otra parte, la presencia de un aparato radiofénico, aunque no sé6lo como medio de tener acceso
a noticias v mensajes clandestinos, sino como la posibilidad de manifestar una preferencia
politica a través de la miisica que se escucha. También aqui la posesion de un radio es una
forma de arriesgar la vida en la cotidianeidad de la guerra.

El liderazgo vy una comunidad infantil

En Las tortugas pueden volar (2005) la radio pasa a ser un aparato muy menor. Los miembros
de un pueblo entero juntan sus radios y dinero para comprar una antena parabdlica y asf tener
acceso a lag noticias que en el exterior se reciben acerca de la guerra que los lleva a apostarse
en la frontera de Irak, su pais. Es interesante ver que, cuando por fin logran tener la antena
y ver las noticias no las pueden entender porque por supuesto, estin en inglés. Pero mas
interesante es que quien dirige la obtencién de la antena, la instala y trata de interpretar las
noticias s un nifio de 13 afios, al que apodan “Satélite”.

En este filime vuelve a expresarse la necesidad de que los pequefios se rian o al menos
se distraigan en momentos de inminente peligro, aunque para ello se arriesgue la vida. También
esta presente la asuncién de la responsabilidad de la vida de otros, cercanos y més débiles pero
con matices inéditos. Satélite, huérfano a causa de la guerra, asume que debe ver por la gran
cantidad de nifios que estan en condiciones similares a la suya, que tienen que comer y por lo
tanto trabajar. El organiza a los nifios y consigue que sean contratados para detectar, desactivar
y desenterrar minas explosivas que luego venden para subsistir. Nuevamente los nifios, el
sector que supuestamente es el que cualquier sociedad debe cuidar por encima de todo, son
los que arriesgan la vida en un trabajo que salva la vida de muchos y que a ellos a penas les
permite sobrevivir. Ademas, la recuperacion de las minas, lejos de servir para poner fin a la
guerra, son para continuarla.

Las instituciones mencionadas en FVoces inocentes aqui son casi totalmente
desdibujadas. No hay iglesia. Hay un espacio para la escuela: al aire libre, con bancas
improvisadas y una especie de barda con piedras amontonadas y una bandera blanca, la cual,
ante la posible llegada de las tropas norteamericanas no fue tomada en cuenta por la poblacion
que escogio ese lugar para establecer una especie de linea de fuego con las tres metralletas
que pudieron comprar en el mercado negro —mas bien gris— de armas. En esa Unica ocasion
aparece el maestro, sentado, interpelando a Satélite para que no se use la escuela y se respete
la bandera blanca, pero sin dejar su papel de espectador pasivo.

La familia no aparece, sino algunos restos de ella. Es mas notoria la necesidad de los
nifios de agruparse y cuidarse ante la ausencia de padres y de hogares. Los nifios duermen en
un espacio colectivo o en tiendas/casas hechas por ellos con desechos de tanques de guerra y
otros objetos. Lo que aparece es un importante caso de lazos consanguineos. Dos hermanos
refugiados cuidan de un bebé. El hermano mayor, vardn, no tiene brazos y a pesar de ello es el
mejor desactivador de minas anti-personales. Su hermana, siempre ida, fastidiada, es quien las
desentierra. Esta nifia es la madre del bebé, que ademas de ciego, es resultado de una violacion
a manos de los soldados. El hermano mayor entiende la necesidad de dar carifio al bebé y se
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convierte en una figura paterna para €l. Pero ella no quiere a su bebé, lo ve como un castigo,
una muestra de la violencia de la que fue victima.

Sin duda, Las tortugas pueden volar trasciende a las peliculas antes comentadas por la
complejidad de la visién con que aborda la relacion entre los nifios y la guerra, contribuyendo
con todas ellas a subrayar lo absurda que es la guerra en cualquier tiempo o lugar y bajo
cualquier bandera.

Este recorrido permite reflexionar sobre:

Como la guerra, cuando se tolera y asume, se propaga y reproduce como un cancer en todos
los ambitos de la sociedad: familia, escuela, vecindario, etc.

Laposicion de la nifiez en una sociedad, la necesaria felicidad de los nifios y 1a responsabilidad
de los adultos como gestos humanos esenciales.

El contexto de guerra pone de relieve el humanitarismo de la vida cotidiana. Desde luego,
hay muestras de que otros matices humanos emergen —como el egoismo, la maldad, la
soberbia— sin embargo, el humanitarismo es algo que estéd presente en los grupos sociales,
o tal vez tenemos que ocuparnos de que asf sea.

Laescuela y la familia son instituciones en las que los nifios estan estrechamente asociados,
por tanto, para su subsistencia, ellos deben tener un lugar prioritario.

El desamparo que vive la especie humana y en particular la infancia ante intereses que
provocan verdaderos genocidios.

La inteligencia infantil que muestran las peliculas de guerra hacen que los mas avanzados
postulados tedricos al respecto, parezcan boberias sin sentido. Como que la adversidad y
la sobrevivencia que enfrentan estos nifios en los conflictos armados los hace desarrollar
“competencias” muy poco visitadas por la literatura especializada.
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Voces inocentes (Mandoki, Luis, México, 2004)
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ESPERANZA.

HICIERGN HISTORIA

Armando Meixueiro Herndndez
Nos hemos acostumbrado a vivir tiempos de crisis y de decepcién, o por lo menos asi
nos lo han hecho sentir multiples medios de comunicacién. Son tiempos en donde la
violencia vy la desesperanza parecen ser moneda corriente de todos los dfas. El au-
toritarismo v la represién se observan constantemente en los medios informativos:
periddicos, television, cine, radio, etc. ;Qué podemos esperar de tan escalofriante
escenario? ;Nos aguarda, al final de la historia, un dantesco horizonte?
Sabemos que el mundo no se ha terminado porque més alld de todo este panorama
existen muchos seres humanos gue dia a dfa propugnan por un planeta mejor. Sabe-
mos, a pesar de los infinitos obstaculos, que muchos educadores: sobre todo padres
y docentes, creen en las posibilidades de un nuevo rumbo a través de la educacién.
Entendemos que el poder generalmente se ejerce en forma autoritaria pero que
siempre se consigue algiin resquicio para transformarlo. Una perspectiva semejante la
ejemplifican dos extraordinarias cintas inglesas que, no por casualidad, se zeahzam‘z
terminando la primera década del siglo XXI.

.

En Inglaterra se ha desarrollado una rica tradicién cinematografica conocida
como realismo social, y representada sobre todo por Ken Loach. Esta tendencia su-
pone una adscripcién al cine socialmente “comprometido” que expone los conflictos
y la visién del mundo de los grupos mas desfavorecidos. De esta manera, las peliculas
se vuelven registros audiovisuales de la pobreza.

En esta perspectiva se encuentra Buscando a Eric (Looking for Eric, 2009) precisa-
mente de Ken Loach. En la cinta se narra la historia de un cartero, Eric Bishop, que
vive con dos hijastros adolescentes en un pequefio departamento de Manchester. La
vida del pobre Eric es desafortunada en muchos aspectos: gana un misero sueldo, su
estado fisico estd deteriorado, no goza del respeto de los hijastros, su vida afectiva

es un desorden... Solo lo mantiene a flote su desmesurado fanatismo por el equipo
de futbol Manchester United v, en particular, por el jugador francés Eric Cantona, a
quien admira de tal modo que lo imagina emergiendo del péster de su habitacién
para hablar con él. A partir de ahi, Eric Cantona se vuelve una especie de conciencia
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para el desgraciado cartero, a quien interpela y hace reflexionar sobre las circunstan-
cias en las que se encuentra.
La pelicula va mostrando el contexto y la cosmovisién de los ciudadanos medios d@
Manchester de los noventa, en el que la violencia y la delincuencia aparecen como un
conflicto importante, dentro de ese caldo de cultivo que es la sociedad global'y pos-
moderna; sin embargo, frente a esos problemas, la solidaridad se levantard como una
prueba de que el poder se puede conquistar por vias mds humanas y esperanzadoras.
El otro testimonio del poder que se coloca de parte de la justicia y lo humano, es la
cinta Mujeres que hicieron historia (Made in Dagenham, 2010) de Nigel Cole, direc-
tor britanico de cine y television conocido por el exitoso filme Chicas de calendario
(2003) gquien se puede inscribir perfectamente en esta tendencia de realismo social,
al cual preferirfamos denominar “realismo social esperanzado” porque muestra
aquellos aspectos de las sociedades en las que a pesar del autoritarismo, los implica-
dos descubren soluciones pacificas, justas, libres y valiosas.

La pelicula estd basada en hechos reales y describe cémo unas costureras de Dagen-
ham, Inglaterra, en 1968, logran mejores condiciones laborales al cuestionar el traba-
jo calificado en la Compania Ford, de la que son empleadas. La historia gira alrededor
de Rita O’ Grady, mujer que representard sindicalmente al gremio de las costureras de
Dagenham y que, con muchos problemas y sin malicia, ostentando verdad y justicia
en su discurso y la lucha de sus compaifieras , obtendra beneficios muy significativos
no solo para su comunidad sino para todo el pais y el continente europeo.

Estas evidencias cinematogréficas nos llevan a reflexionar en las posibilidades que
tenemos para enfrentar el poder, o mds que enfrentarlo, de ejercer el poder de un

modo mas humano y esperanzador, buscando creativamente caminos mds justos,

libres, pacificos y auténticos.
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DE LA ESTERILIDAD DEL ALMA A UNA PASION
FecunpA: Rep sociaL vs EL aran Goncierto

Armando Meixueiro Herndndez
Rafael Tonatiuh Ramirez Beltrdn

Después de ver el film Red social (David Fincher, EEUU, 2010) nos queda un sabor agridulce.
Es una pelicula con una inmensa cantidad de virtudes, de las cuales destacamos: una historia
bien contada; el relato de los avatares de una empresa de mucho éxito en internet; una crénica
de un generacion que migra en la forma no solo de hacer negocios sino de relacionarse; el
ambiente de las universidades de prestigio mas alla del salén de clase retratado por alumnos
arquetipicos.

Sin embargo, hay algo que nos parece carente en la cinta que es la pasion, alin en los
momentos que podrian resultar conmovedores, no hay —va no digamos fuego— ni siquiera
una palida llama. El juicio que involucra millones de dolares es presentado como una junta
de consejo escolar. Al iniciar una platica con gente del sexo opuesto, parece que se presenta
un examen oral mas que el comienzo de una relacién. Cuando el sitio llega a un considerable
ntmero de usuarios, el festejo es refugiarse en la computadora personal. El personaje principal
se pasea con una muy fea pijama por el campus, con una interioridad que apenas se revela.
Con gran maestria narrativa, creemos que la cinta Red social da cuenta de un aspecto de lo
que la juventud occidental actual esta viviendo, resabios de la hipermodernidad, y por eso el
camino hacia los grandes premios, sobre todo de habla inglesa le va a redituar estatuillas y
globos al por mayor en este 2011.

Nosotros seguimos considerando al cine como un aparador de la naturaleza humana
por lo que es un muestrario de sentimientos, pulsiones, emociones; en resumen, el alma, la
pasién humana. Después de ver Red social uno queda con la sensacion de asepsia emocional.
¢Serda que las nuevas formas de relacion mediadas por las nuevas tecnologias nos estan
esterilizando el alma?

En contraste, la pelicula Ef gran Concierfo (Radu Mihaileanu, Francia/ltalia/
Rumania/Bélgica/Rusia, 2009) muestra personajes que tienen poderosos resortes internos que
los vuelcan hacia su destino atn después de largos impasses:

Leonid Ilich Brézhnev ejerciendo un poder ilimitado en su segundo periodo al frente
de Unién de Republicas Soviéticas Socialistas (1979) elimina a los judios de la Orquesta
Bolshoi, provocando que el gran director de orquesta Andrei Filipov, ahora mueva las manos
con entusiasmo en el ensayo de la orquesta, pero en el tercer piso del auditorio, descuidando
las labores de limpieza a las que ha sido sometido por casi treinta afios.

En Andrei Filipov se desencadena una pasién cuando por casualidad puede leer un fax
y ver en €1, un suefio recurrente y una deuda no cumplida. Y es la fuerza de Irina, la mujer del
auténtico director de orquesta que lo empuja a cumplir esa promesa.
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Hay pasién humana en la entrafiable solidaridad de Sacha, el mejor amigo de Andrei,
que luego de negarse emprende el camino con €] a Paris.

También se perciben las vibras del alma en el deseo del antiguo verdugo comunista
que tiene tareas por hacer en otro pais a favor del socialismo o lo que queda del anhelo de una
sociedad igualitaria. ¥ se vive un torbellino del espiritu en Anne-Marie Jacquet; una de las
mejores violinistas jovenes, que acepta colaborar con el maestro y participar en el Concierto
para violin y orquesta de Tchaikovski con el deseo ferviente de conocer sus origenes.

La pasion humana se exalta en esos dedos que se mueven sin instrumento en medio de
la nieve, o en la borrachera de la orquesta al llegar a la ciudad luz. O los judios, padre ¢ hijo,
que llegan tarde a tocar cargados de dinero.

La materia de los suefios que es la pasidn humana mueve a los hombres hacia adelante,
hacia un destino elegido y prolifico. Contra la esterilidad del alma apostamos por una pasidn
fecunda.
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Gloria B. De la Garza Solis
Armando Meixueiro Herndndez

Introduccion

Hablar del docente implica imbuirse en el horizonte insondable det procesc escolar, significa
aventurarse en el camino siempre cambiante de la enseflanza vy el aprendizaje.

El docente, y esto es indudable, ha jugado un papel muy importante en la educacion
formal a pesar de que algunas teorias recientes que se dicen pedagogicas, como la tecnologia
educativa, han pretendido cercarlo y disminuirlo.

Ast, la concepcion del docente ha sufrido muchas transformaciones en este siglo, junto
con las propuestas pedagdgicas que la cuadriculan en un esquema dificil de aceptar. Ademas,
en este fin de milenio observamos que el rol del maesiro en la sociedad se ha ido restringiendo,
reduciendo su funcion a la de ser un simple aplicador de programas, evaluador de exdmenes
o en el mejor de los casos a un transmisor de conocimientos, olvidando la relacion humana
que tiene lugar en todo proceso educativo. Una de las caracteristicas insustituibles del docente
es precisamente, la facultad que posee, junto con los padres, de ayudar a la conformacion del
sujeto humano en la interaccion cotidiana que se realiza en el aula.

De este modo, abordar la figura docente a partir del cine entrafia una perspectiva
interesante va que, si bien es cierto que existen muchos analisis alrededor de las crisis
educativas y escolares, poco se ha hablado de las crisis del maestro. Pero, jpor qué a través
de las peliculas?

El cine, como un medio privilegiado de comunicacion de masas, sintetiza de forma
extraordinaria infinidad de expectativas y modos sociales de comportamiento. Es el tamiz en
el que quedan reflejadas costumbres, comportamientos, visiones del mundo y en el que se
proyectan, en todos los sentidos, deseos y utopias. El séptimo arte nos permite asi, descubrir
modelos de conformacién social que son tipicos en una cultura, y a su vez propone modelos
que son ¢ritica y alternativa a la sociedad en la que se esta viviendo.

Nuestro interés, por tanto, consiste en distinguir modelos de figuras docentes que
han aparecido en el cine con el fin de abstraer las concepciones que, sobre el maestro, existen
en el mundo occidental y obviamente en el siglo XX. Nuestra pretension no es exhaustiva,
no queremos revisar todas las cintas que aluden de alguna manera al maestro, pues seria una
labor harto dificil y el tiempo no alcanzaria para ver toda la produccidn cinematografica.
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En cambio, si sugerimos algunas categorias de andlisis, que como hipotesis han surgido de
nuestros trabajos y reflexiones sobre cine y educacién.

Pensar al docente en el cine nos lleva a reconstruir infinidad de escenas: ;quién no
recuerda a Mr. Thackeray, el profesor de A/ maestro con carifio, recibiendo un homenaje en la
ceremonia de fin de cursos?, jquién no se emociona con la ultima escena en la que Thackeray
rompe expresivamente la notificacion de un mejor trabajo?; ;alguien puede permanecer
inerme ante la actitud de los alumnos de Sociedad de poetas muertos parados sobre las bancas
frente al despedido profesor Keating?; ;quién puede mantenerse insensible ante el discurso
pocho v convincente del profesor Jaime Escalante de Con ganas de triunfar?;, jquién se
muestra apatico en las escenas de la terrible desesperanza de la Dulce Emma?; jalguien puede
quedarse tranquilo con los castigos aplicados por el profesor a Pinky, el protagonista de Pink
Floyd, the wail?

Podriamos continuar enunciando escenas emotivas de peliculas que aluden al maestro,
perc en un esfuerzo de sistematizacion de la figura docente, trataremos de organizar y sugerir
algunas categorias de andlisis.

De este modo, proponemos cuatro categorias de la figura docente en ¢l cine: dos que
aparecen casi simultdneamente en la década de los treinta y cuarenta, y otras dos que arriban
al escenario en los ochenta, también de manera simultdnea.

El docente castrante v el docente apostol

Hemos denominado las primeras dos figuras docentes que vislumbramos en el cine como el
docente castrante y el docente ap6stol.

El docente castrante aparece en peliculas como Cero en conducta de Jean Vigo
(Francia, 1933), Los 400 golpes de Truffaut (Francia, 1959), y en cintas mas recientes como
Pink Floyd, the wall de Parker (G.B., 1982), Matilda de Danny De Vito (E.U., 1996} y Locuras
de muchachos de Ake Sandgreen (Suecia, 1996).

La incomprension, el abuso de autoridad, los castigos irracionales, la prohibicion de
la creatividad, la asuncidn rigida a las normas caracterizan al docente castrante. Pareceria que
esta figura se sustentara en la antigua frase de “la letra con sangre entra”.

En Los 400 golpes se exhibe una significativa figura del docente castrante. Antoine
es un muchacho inquieto que indiferente a sus padres por el trabajo y otros intereses (un
amorio en el caso de la madre y la aficion a los automoviles por parte del padre) no encuentra
la satisfaccidén de sus necesidades vitales. El profesor de la escuela asi como los padres,
desconocen las preocupaciones de Antoine y el maestro actiia de manera castrante: emplea
los castigos como principal recurso educativo, para coregir lo que interpreta como faltas,
conviertiendo a la escuela en un espacio de represion y de control.
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Pink Floyd, the wall fue una cinta que causd gran impacto cuando se exhibid y aunque
el tema central no se refiere a la critica escolar; hay una secuencia dedicada a ésta, en la cual
aparece un docente castrante. En ella se presenta, caricaturizado, un profesor que con gritos y
reglazos, obliga a los alumnos a seguir la leccion de memoria. Ridiculiza a Pinky, protagonista
del filme, cuando lo descubre escribiendo un poema y violentamente lo hace repetir la leccion.

También es significativo en esta cinta uno de los temas musicales que ha trascendido
como una afrenta a la escuela v a los maestros: nos referimos a “Another brick in the wall”
en la que un fragmento de la cancidn dice: No necesitamos educacion/ Nada de control de la
imaginacion/ ni turbio sarcasmo en las aulas/ Maestro deja a tus alumnos en paz/ Maestro
deja a tus alumnos pensar...

En otra cinta, Marilda, el docente castrante aparece personificado por la directora
Tronchatore, mujer gorda, fea y de rigidez fascista que, con el minimo pretexto, aplica castigos
fisicos y tortura psicologica a indefensos nifios de una escuela primaria.

En contraposicion a lo ya expuesto, encontramos en escena al docente apdstol en
filmes como Rio Escondido del “Indio” Fernandez (México, 1947), Semilla de maldad de
Brooks (E.U., 1955) y Simitrio de Gomez Muriel (México, 1960).

Tocaba el caso a la maestra rural Rosaura Salazar, que aun enferma del corazon, acepta como
un honor del presidente, la misién de trabajar en una comunidad apartada. El pueblo --¢l
Rio Escondido del titulo-- se encuentra dominado por el cacique Regino Sandoval, que
tiene sumidos en el terror y la pobreza a los habitantes del lugar. Junto con el sacerdote y
un médico en servicio social, la maestra enfrentard a don Regino.'

Asi expfica Rafael Tonatiuh Ramirez el argumento de la cinta mexicana en donde
la vocacion apostolica de Rosaura Salazar se manifiesta. Ella es capaz de entregar su vida y
comprometerse hasta el martirio por los habitantes del pueblo. La figura del docente apdstol
se distingue porque a pesar de las enormes dificultades que enfrenta, el maestro acepta su
condicion y se entrega con “fe de carbonero” a la educacion y a la ensefianza.

De Simitrio dice Efrain Huerta que “es una apologia del maestro rural, el piblico
se conmueve de verdad con una rica exposicion de nobilisimos sentimientos™, mientras
que Garcia Riera opina que “en realidad pocas cosas pueden concebirse mis reaccionarias
que la limosna espiritual otorgada, a guisa de compensacion, al tradicionalmente explotado
maestro de primaria.”® Los dos comentarios anteriores, a pesar de sus diferencias de punto
de vista, muestran cémo Don Cipriano, el maestro ciego, es un modelo caracteristico del
docente apdstol. Apasionado vy orgulioso de su profesion, soporta las bromas de los alumnos
sin enojarse, con una conviccioén que raya en el masoquismo.

' Rafael Tonatiuh Ramirez, “Rio Escondido o paisaje con maestra y cacique” en Cine y educacion. La vida es mejor
que la escuela. México, Taller Abjerto, 1998. p. 59

? Emilio Garcia Riera, Historia documental del cine mexicano. vol. 7, México, Era, 1975. pp. 337 y 338

¢ Ibidemn, 338
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Llama la atencién que ambas cintas son mexicanas y que hacen referencia a un maestro
rural. Seria interersante profundizar en estos aspectos como indicadores sobresalientes de la
configuracién del docente apostol en nuestra cultura. ~

Un ejemplo que ilustra muy claramente la figura del docente apdstol aparece en A/
maestro con carifio de Clavell (G.B., 1967). Mr. Thackeray es un ingeniero desempleado en
Londres a quien contratan como profesor sustituto en la escuela de North Quay para atender
a un grupo de estudiantes rechazados y problematicos. El proceso que va viviendo Thackeray
no es facil, tiene que ganarse a los alumnos y convencerse a s{ mismo de la importancia
de su labor en esas condiciones. Poco a poco alcanza esta meta, haciendo acopio de valor
y creatividad. Finalmente descubre, su vocacidn y decide dejar mejores oportunidades de
desarrollo profesional, por la misién educativa.

Otros filmes mads recientes que abordan la figura del docente apéstol son Apdyate en
mi de Avildsen (E.U., 1989), Mentes peligrosas de Smith (E.1., 1995} v Matilda (E.U., 1996)
(personificada en 1a maestra Miel).

Como podemos observar, las primeras figuras docentes en el cine develan dos
posiciones extrapoladas: el docente castrante tiende a un comportamiento cercano al sadismo
y el docente apostol se apega a una personalidad proxima al masoquismo. Ciertamente, en
la primera mitad del siglo los roles educativos eran mas rigidos y estables. La credibilidad
del profesor no se cuestionaba y la funcidn social que desempefiaban iba acorde a los fines
y demandas que el Estado y la sociedad estipulaban. Sin embargo, con las grandes crisis
sociales, politicas, econdmicas y culturales que se experimentan hacia la segunda mitad del
siglo, el papel del docente se resignifica, junto con todos los cambios que va generando el
cuestionamiento al proyecto de la modernidad.

Asfi, en €] cine se presentan nuevos modelos de educadores que nombraremos docente
critico y docente desencantado.

El docente critico y el docente desencantado

En la pelicula Con ganas de triunfar de Menéndez (E.U., 1987) encontramos los primeros
visos de la figura del docente critico. Jaime Escalante es un profesor sudamericano radicado
en los Angeles. Alli es habilitado como profesor de calculo en el ltimo grado del High
School en una escuela de mayoria chicana. Escalante se fija como meta que sus alumnos
aprueben el examen para ingresar a la universidad. A fin de lograrlo, utiliza los recursos que
tiene al alcance para enfrentar los factores socioeconémicos y culturales que condicionan la
participacioény el aprovechamiento de los muchachos en la escuela. Con su lenguaje pocho,
convence a sus estudiantes del potencial que poseen y los compromete en el aprendizaje.
Sin embargo, un equipo evaluador desconfia de los resultados de estos jévenes y pone en
entredicho la labor del profesor. Esto obliga al maestro Jaime Escalante a tomar conciencia
de su real posicion en el engranaje escolar y a cuestionar el sistema educativo norteamericano
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La figura docente en el cine. (Una aproximacion)

El docente critico marca una diferencia con el docente apostol, en la medida en
que existe una conciencia que juzga el papel de los estudiantes, cuestiona los programas
escolares, reflexiona sobre su propio quehacer como educador, v llega, incluso a confrontar
las autoridades institucionales,

En Sociedad de poetas muertos de Weir (E.U., 1989) se refleja con mucha fuerza la
figura del docente critico. La historia se desarrolla en una institucién escolar de tradicidon y
prestigio que educa con mucha rigidez y disciplina. A ella llega John Keating, exalumno y joven
profesor de literatura, que cuestionara la forma tradicional de enseflar y mostrara a sus alumnos
un camino mds atractivo para el aprendizaje. El maestro Keating interroga a los estudiantes
y los obliga a tomar conciencia de si mismos revalorando sus procesos de aprendizaje y su
sentido de la vida. Sin embargo, las estrategias de Keating son cuestionadas por las autoridades
de la escuela y éste es despedido. El joven profesor asume incluso este desenlace.

El personaje de Keating resulté tan afortunado que Robin Williams ha tendido a
repetirlo, con algunas diferencias, en otras peliculas como Mente indomable de Gus Van Sant
(E.U., 1997} y Patch Adams de Tom Shadyac (E.U., 1998).

Otras cintas que hacen alusion al docente critico son Sarafinag, el sonido de la libertad
de Darrel J. Roodt (Sudafrica, 1992), que narra el compromiso social de la maestra Mary
Mosombuka combatiendo contra el régimen del apartheid en una escuela secundaria para
negros de Soweto y Triunfo a la vida de Herek (E.U., 1995) que presenta un profesor de
musica que va aceptando criticamente su condicién de docente,

La ultima categoria del docente que descubrimos en el cine es la del docente
desencantado. En ella se encuentra el maestro que después de vivir multiples dificultades en
su profesion, pierde la fe en la educacién y la ensefianza.

En La historia oficial de Argentina y Luis Puenzo (Argentina, 1985) vislumbramos
los primeros indicios del docente desencantado. Una profesora de historia va perdiendo la fe
en la ensefianza de esa disciplina porque descubre que la “historia oficial” deforma los hechos
pasados ocultando asesinatos y complicidades en el poder.

Dulce Emma de Istvan Szabo (Hungria, 1992) es una cinta que muestra agriamente
el desencanto en la docencia. Emma es una profesora de ruso en Budapest, vive con muchas
carencias en una pension de maestros con su amiga Bobe, y sufre los cambios generados por la
cafda del socialismo. Las dificultades que enfrenta son innumerables: cambios en los programas,
indiferencia y apatia de los alumnos, abuso de autoridad, pobreza, falta de recursos, etc.

La maestra Emma --rubia, de mirada triste, sin maquillaje, con blusa, gran faldoén y pelo
recogido-- no es el apdstol mértir y guia de la renovacién. Es s6lo una maestra en un acido
momento histoérico. Profesionista provinciana en una gran ciudad hingara cuando todo
parece desmoronarse.*

* Rafael T. Ramirez, “Dulce Emma, o el magisterio en la era del vacio” en E/ Nacional. “La hoja del Maestro” (México,
28 de abril, 1998) p. 17
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La profesora Emma va desertando de la educacion, mientras que su amiga Bobe
acaba prostituyéndose. La escena del suefio en el que la protagonista va cayendo por un
risco, rodando desnuda y golpeandose sin control, es una terrible metafora de su vida. “El
vacio social hara de Emma un personaje carente de fe en algo, y terminard por no creer en
su profesion, desesperada agredira a sus alumnos, perderd el empleo y finalizard vendiendo
periodicos en el Metro.” '

Otra pelicula en la que encontramos un docente desencantado es La belleza de las
cosas de Bo Widerberg (Suecia, 1995) en la que Viola, profesora de inglés en un pequefio
poblado de Suecia, ha perdido la fe en la educacion y utiliza su posicion de autoridad para
seducir a un alumno. La relacion entre la maestra y el alumno se va complicando y Stig, el
alumno seducido, ird comprendiendo que la ensefianza y el aprendizaje no se presentan en la
escuela. '

Conclusiones

Las categorias expuestas hasta aqui son modelos ideales, por lo que no se encuentran
reflejados de manera pura en ninguna pelicula. Hemos querido describir las tendencias
generales de representacion de la figura docente en diversas cintas, aunque es posible que en
la pantalla, como en la vida, el personaje del profesor presente rasgos hibridos de dos o mas
categorias; sin embargo, creemos que siempre es posible reconocer el predominio de una de
ellas en la practica educativa concreta, ya sea en la ficcidn ¢ en la realidad.

El docente castrante y el docente apéstol son dos caras de la misma moneda, pues
ambos parten de la aceptacion acritica de la institucién escolar como instrumento educativo
y del encargo social que les es confiado. Pero mientras el primero centra su trabajo en
salvaguardar el caracter autoritario de la escuela, manteniendo el control de la disciplina, ¢l
segundo enfoca su labor en la transmision de los saberes marcados en los programas oficiales.
Ambos, de alguna manera, limitan la creatividad de los estudiantes, obligandolos a someterse
a reglas disciplinarias o a contenidos rigidamente establecidos.

El docente ap6stol y el critico se asemejan en el hecho de que ambos se comprometen
con sus alumnos, les demuestran afecto e interés y buscan incrementar la motivacién para
el estudio. Ambos son altruistas, incluso a costa de su integridad fisica y emocional, pero
enfocan la ensefianza de manera distinta. El docente apéstol suele ser tradicional, en cambio,
el docente critico procura trabajar de manera innovadora, con frecuencia desafia a las
autoridades institucionales, cuestiona los programas educativos y los textos “autorizados”,
porque intenta estimular en los alumnos un pensamiento flexible, una mente abierta y tolerante
a distintos puntos de vista. El docente apdstol persiste en su mision educativa, a pesar de que
a veces deba trabajar en condiciones precarias, pero no se opone ideoloégicamente al proyecto
educativo de la escuela; el docente critico frecuentemente resulta subversivo y peligroso para
la institucion.

5. Ibidem, p. 17
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La figura docente en el cine. (Una aproximacién)

El docente desencantado, por su parte, deserta de la escuela, en forma real o simbélica,
porque deja de creer en lo que hace. Cuando renuncia a la ensefianza lo hace con amargura,
porque no tiene voluntad para seguir luchando. Sicontintia dando clases, se vuelve indiferente
y frio con los alumnos, ensefia con desgano, se expresa de manera despectiva acerca de los
colegas y las autoridades escolares, pero se somete a la inercia institucional.

Estas cuatro representaciones del docente en ¢l cine son una expresion del imaginario
social contemporaneo sobre el maestro, mas para comprenderlas, es conveniente analizar
las concepciones y valores que histéricamente han influido en la funcion de la escuela y la
profesionalizacion del educador.

El proyecto de modernidad, que nace en el Renacimiento, se institucionaliza en la
Ilustracion y encarna en el entramado social hasta el siglo XX, fue constituyendo un tipo de
sociedad que se caracteriza por el individualismo. Las instituciones sociales que se modelaron
en este proceso fueron reforzando esta conformacién del sujeto en el que los valores de la
colectividad perdieron sentido en beneficio de los valores individuales: la familia, la escuela,
la Iglesia, la industria, etc. se distinguieron, en la primera mitad del siglo, por ser instrumentos
rigidos en la conformacion del individualismo. En ese sentido, el papel designado al maestro
implicaba un rol estable y prefigurado: de ahi que el docente castrante v el docente apdstol
sean figuras congruentes con este momento histérico. Con el ingrediente del individualismo,
el docente, en la primera mitad del siglo, asumia en carne propia cualquiera de las demandas
de la institucion escolar. Asi, podia vivirse como un representante indispensable de la escuela
y accedia a modos de comportamiento caracterizados aqui como docente castrante o se vivia
como un depositario de las contradicciones sociales y mostraba una actitud préxima al docente
apostol.

&

Sin embargo, con la gran crisis de la civilizacion modermna, fracturada inicialmente
con la segunda guerra mundial, y con hechos como la guerra de Vietnam, los movimientos
estudiantiles, el arribo de la contracultura, el deterioro ambiental, la globalizacion, etc., la
credibilidad en las instituciones se va perdiendo. Esto genera un cambio en la visién general
del mundo. La concepcién de docencia como un elemento mas de esta transformacion
sufre también un cambio y una resignificacidén: observaremos entonces que en el cine de
los ochenta emergen el docente critico y el docente desencantado. No quiere decir que en
ese preciso momento aparezcan este tipo de docentes, mas bien se logran sintetizar en el
cine hasta esa década. Tampoco creemos que hayan desaparecido las dos primeras figuras
docentes ya descritas (castrante y ap6stol), al contrario, quedan sedimentadas, enrigueciendo
(o empobreciendo, segiin el punto de vista) las nuevas figuras. Ante esta caracterizacién, la
interrogante que nos inquieta es: ;hacia dénde se perfila la figura docente en el nuevo milenio?
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REVALORACION Y REDEFINICION DE LA DOCENCIA: La
FIGURA DOCENTE EN EL CINE DE LA PRIMERA DECADA
DEL SigLo XXI

Gloria B. De ia Garza Solis
Armando Meixueiro Herndndez
Rafael Tonatiuh Ramirez Beltrdn

Subiendo nuevamente el teldn

En un ensayo auterior sobre la figura docente en el cine describiamos cuatro categorias de
la representacion del maestro en el siglo XX (De la Garza y Meixueiro, 2000). En un primer
momento (a partir de la década de los treinta) encontrabamos dos tipos de educador escolar
que identificdbamos como docente castrante y docente apostol. En un segundo momento (a
partir de la década de los ochenta) identificdbamos los otros dos tipos de maestro, el docente
critico v el desencantado.

Con cintas como Cero en conducta (Francia, 1933), Los 400 golpes (Francia, 1959)
y Locuras de muchachos (Suecia, 1996) detalladbamos al docente castrante. Y con peliculas
como Simitrio (México, 1960), Al maestro con carifio (Reino Unido, 1967) y Apdyate en
mi (EEUU, 1989), referiamos al docente apéstol.

Del mismo modo, con filmes como Con ganas de triunfar (EEUU, 1987),Sociedad
de poetas muertos (EEUU, 1989) y Triunfo a la vida (EEUU, 1995) caracterizabamos la
representacién del docente critico; y con cintas como Dulce Emma (Hungria, 1992} y La
belleza de las cosas (Suecia, 1995) advertiamos del docente desencantado.

En este articulo queremos describir el panorama de algunas cintas que sobre maestros
se han realizado y proyectado en la primera década del siglo XX1, continuando asi los andlisis
y las caracterizaciones anteriores. La seleccion, siempre arbitraria y no exhaustiva, resalta
peliculas que se exhibieron en México y que tienen como protagonista a un profesor.

Bocencia e incertidumbre

La primera década se este siglo nos mostr6 el rostro vulnerable del hombre. El umbral del
siglo XX1I estuvo marcado por los actos terroristas del 2001 en EEUU, hecho que demostrd,
entre otras cosas, la ineficacia de los sistemas de seguridad y la incapacidad para controlar
actos de agresidn intencional en un Estado nacional. Esta situacion generd un ambiente de
incertidumbre y desconfianza que apenas comienza a reconocerse en el abanico cultural de
las expresiones artisticas. La incertidumbre permeara la representacion de los docentes en
el cine. Varios directores de cine, reconocidos internacionalmente, conjuntaron una serie
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de cortometrajes sobre el impacto del acto terrorista en la cinta titulada 11°09701-11 de
septiembre {Reino Unido/ Francia/ Egipto/ Japén/ México/ EEUU/ Iran, 2002)

De ahi llama la atencion el cortometraje de Samira Makhmalbaf que abre la pelicula
y que muestra las dificuitades de una maestra que trata de explicar a nifios afganos, refugiados
en Iran, lo que representa el evento terrorista del 11 de septiembre. Debido a las circunstancias
en que se encuentran los improvisados alumnos no logran entender la dimension del conflicto
internacional.

La docente se encuentra confundida, triste y atemorizada. Se esmera en describirles
lo que eran las torres gemelas de Nueva York, comparandolas con unas largas chimeneas que
estan alli. Se deshace tratando de exphcarles cuanto tiempo es un minutc para que guarden
silencio recordando a quienes murieron. Los nifios no dejan de hablar y preguntan cosas que
estan en su contexto: ;No habian caido tres personas en un pozo el dia anterior? ;Dios realiza
semejantes desastres? ;Dios mata? La maestra los reprime vy solicita que se callen mientras
observan humear los fogones de una ladrillera.

La docente afgana se presenta de manera muy semejante a la inexperta maestra Wei,
protagonista del filme Ni uno menos (Yimov. China, 1999). Historia en la que una joven
maestra debe mantener a toda costa, el nimero de alumnos de un grupo en una escuela rural
de China para recibir su pago. Aqui encontramos un tipo de maestro que se podria acercar al
docente desencantado, sin embargo, se aprecian otros elementos, como la falta de experiencia e
improvisacion, que hacen pensar en una categoria distinta. Los dos ejemplos anteriores nos llevan
a cuestionarnos si en el contexto de la globalizacion, la hipermodernidad y el individualismo
hedonista, el docente en formacién puede encontrar un marco de referencia consistente para
construir su identidad y un espacio en donde asirse para ejercer con seguridad y eficacia.

Otros ejemplos de este docente en la incertidumbre del contexto actual, es la
pelicula Lugares Comunes (Aristardin, A. Espafia/ Argentina, 2002) en la que el profesor
formador de docentes Fernando Robles, es enterado por medio de una carta del Ministerio
de educacion que tendra que tomar su jubilacién forzosa por haber llegado a los 60 afios de
edad, dejando a la deriva su existencia. El tltimo dia que imparte clase, les da un mensaje a
sus alumnos que cierra con una consigna:

Les dej6 una misidn: despertar en sus alumnos el dolor de la lucidez. Sin piedad.

Parece ser que el testamento de este profesor tiene un detonante: la reflexiéon como posibilidad
de revertir el caos actual.

También en el cine danés hay un ejemplo notable de la fragilidad del mundo actual
y la docencia. En Después de la boda (Bier S, Dinamarca, 2006) el protagonista Jacob, de
origen sueco, trabaja en una organizacion no gubernamental en la India. Parece feliz de dar de
comer y educar a los nifios de la calle, pero para eso se necesitan recursos financieros que hay
que buscar en el primer mundo; Jacob es obligado a ir por esos fondos dando un giro radical
a su vida.
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El quebranto del mundo actual suele pasar también por lo emocional y es el
caso del profesor universitario David Kepesh, prestigiado, seguro, seductor v solterén
empedernido, rendido a los pies de la alumna Consuela Castillo y perdido posteriormente
en la locura de los celos, en el film La Elegida (Coixet 1., Estados Unidos, 2008), inspirada
en la novela dnimal moribundo de P. Roth. Y también en Diario de un escandalo {Eyre
R. Reino Unido, 2007) el dilema que plantean dos tipos de docentes distintos Barbara y
Sheba, autoritaria y flexible respectivamente, con cuestiones ocultas que al ser develadas
impactan en su profesion.

El regreso del maesiro ¢Apdsiol o critice?

En otra dos cintas, en cambio, redescubrimos al docente apdstol. Una es la pelicula espafiola La
lengua de las mariposas (Cuerda. Espafia, 1999) y la otra es el documental francés titulado Ser
y tener (Philibert. Francia, 2002).

La lengua de las mariposas es una pelicula basada en dos cuentos de Manuel Rivas
del libro ;Qué me quieres amor?, en la que aparece un viejo profesor republicano, Don
Gregorio, de fuertes convicciones y con una gran vocacidn para ensefiar. El maestro les ensefia
con paciencia, les habla de historia, literatura y ciencias naturales. Los lleva al bosque para
ponerlos en contacto directo con la naturaleza: les muestra la lengua de las mariposas. Hacia
el final de la historia el impacto que le causara a sus alummos y sobre todo a Moncho, serd una
imborrable leccidén de congruencia ética,

En Sery tener, el experimentado profesor Lopez dirige fervorosamente las ensefianzas
de un grupe multigrado en un pequefio pueblo de Francia. Los hechos son reales y resulta
muy significative como los nifios v el maestro se fueron habituando a la intromision de las
camaras en el aula, presentando una radiografia muy interesante del hecho pedagégico. El
documental nos deja ver la organizacion que lleva el profesor en la escuela: como acomoda los
materiales, cémo se sientan los alumnos de diferentes edades para recibir las lecciones, como
divide la atencion entre los pequeiios y grandes. El documental también nos permite observar
la conducta del profesor durante las clases, basada en la poderosa estrategia de preguntar
adecuadamente a cada alumno. Y al final del curso, el desarrollo de las evaluaciones son
verdaderas lecciones de humanismo.

Enunaescena del filme, el profesor Georges Lopez confiesa las razones y motivaciones
que lo llevaron a ser maestro. Sus explicaciones son entrafiables y, matizadas de humildad y
nostalgia, demuestran en él un compromiso indudable.

Con una vocacién semejante a la del profesor Lépez, pero enfrentando dificultades
multiculturales muy parecidas a las del maestro Jaime Hscalante enCon ganas de triunfar o a
la profesora Louanne Jhonson en Mentes peligrosas, encontramos a la docente Erin Gruwell
de Escritores de la libertad(LaGravenese. Alemania/EEUU, 2007). En esta pelicula, una
docente de literatura de una escuela marginal y multicultural de Estados Unidos, logra hacer
que sus alumnos descubran su propia voz, su identidad y su historia a través de la escritura.
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En Los coristas (Barratier. Francia/Suiza/Alemania, 2004) se aprecia un tipo de
maestro que mezcla rasgos del docente apostol y del docente critico. La pelicula relata los
sucesos del profesor Clément Mathieu que llega a un orfanato a impartir clases. Alli se percata
que la musica puede ser una gran herramienta para educar a los alumnos y, de ese modo,
logra impactar significativamente en los estudiantes, cuestionando involuntariamente a la
institucion. '

Una cinta que no tiene como protagonista a un profesor pero que abunda en cuestiones
escolares y por tanto nos muestra una imagen particular del docente, es Machuca (Wood.
Chile/ Espafia/ Reino Unido/ Francia, 2004). En ella se cuenta la historia de un nifio de
clase social baja en el Chile previo al golpe de Estado de Pinochet; alli incorporan al joven,
Machuca, en una escuela catdlica privada, donde conocera una visidon del mundo diferente.
Un sacerdote es el director de la escuela Saint Patrick, que de manera critica y humanista
asumira la responsabilidad de hacer convivir a estudiantes de diversas clases sociales, a pesar
de la oposicion de algunos padres de familia. El experimento devela una institucién con
caracteristicas democraticas en un contexto social convulsionado.

Los maestros y sus dilemas éticos

A diferencia de los anteriores filmes, donde encontramos una destacada revaloracién de la
imagen docente, hay tres peliculas que ponen en el centro de la historia el problema de la
honestidad o corrupcion del maestro. Se trata de Tramposos (Cheaters. John Stockwell. EEUU,
2000y, Leccion de honor(Hoffman. EEUU, 2002) y Esperando a Superman (Davis
Guggenheim. EEUU, 2010).

Tramposos es una pelicula norteamericana que fue realizada para TV, por lo que no
g0z6 de mucha difusion. Esta cuenta la historia de estudiantes de una secundaria multicultural
en Chicago que consiguen el examen de un Decatlon académico y de c6mo logran ganar en
complicidad con el profesor Gerard Plecki. La pelicula pone en la picota el problema de hacer
trampa en la escuela y muestra el conflicto moral de un docente que frente a circunstancias
adversas en la institucion escolar donde labora, asume, con profundas dudas y evaluaciones,
la responsabilidad de ese hecho.

En Leccion de honor también encontramos un problema ético, en este caso asociado
a un cambio de nota por parte del profesor de una prestigiosa institucion donde realiza un
tradicional concurso sobre los emperadores romanos y los engafios y simulaciones de uno de
los alumnos. (Para una mayor explicacion de esta cinta se puede remitir a: Ramirez, 2004)

Y en Esperando a Superman se describen los problemas que presenta el sistema de
educacion basica en Estados Unidos, empezando por el papel lamentable que han ejercido
dos grandes sindicatos de maestros dirigidos por singulares personajes, y que tienen
gran influencia en la politica nacional estadounidense, hasta las formas en que los malos
profesores sindicalizados son defendidos y transferidos de una a otra escuela sin mayores
sanciones.

40




Revaloracién y redefinicidn de la docencia: La figura docente en el cine de la primera década del siglo XXi

Finalmente, una cinta significativa de esta década es Lg clase (Cantet. Francia, 2008),
que nos hace recordar al docente desencantado. En la pelicula se muestran las dificultades
que enfrenta un profesor de literatura francesa en una escuela multicultural en Francia. A
diferencia de maestros como Don Gregorio, Georges Lopez, Clément Mathieu o Erin Gruwell
que muestran un cardcter mas fuerte, comprometido y persistente; Francois Marin, el profesor
de La clase, parece disminuido en su autoridad vy acorralado entre las normas institucionales
que se perciben obsoletas y un grupo multicultural de estudiantes adolescentes que lo increpan
constanternente. La clase de lengua francesa se vuelve el analizador de las contradicciones
escolares y culturales en las que hablar o escribir en francés revela la diversidad de visiones
del mundo en un apretado conflicto dentro del aula.

Recuento final

Haciendo un recuento de la figura docente en el cine de la primera década del siglo XX1J,
podemos decir que a pesar de la clara desorientacién politica y social con la que inicio la
nueva época y que muestra a maestros que desbordan en la incertidumbre como en Ni uno
menos, Lugares comunes, Después de la boda, La Elegida y Diario de un Escdndalo, la
representacion del maestro en el cine experimenta también una revaleraeién que tiende a
destacar virtudes de la condicidén docente como el caracter, el compromiso, la confianza y
el respeto; atributos que describiamos ya en las figuras del docente apostol y del docente
critico. Sin embargo, es importante sefialar una problematizacién que tiene que ver con la
recuperacion de esas figuras docentes, ;Es posible vislumbrar un docente apGstol o un docente
critico en el siglo X317

La revaloracion que distinguimos en las cintas La lengua de las mariposas, Los
coristas y Machuca tienen que ver mas con una reproduccion de maestros del siglo XX: Don
Gregorio es un profesor republicano de la década de los treinta; Clément Mathieu y el Padre
McEnroe son maestros de la segunda mitad del siglo XX, con muchas virtudes y con un
impulso critico de la escuela, pero que nos parece que recuperan valores del docente mas
como recuerdo nostalgico que como posibilidad de suscribir esas virtudes en el docente del
siglo XX1. El caso del profesor Lopez, en cambio, si nos presenta un modelo de lo que podria
ser un docente apostol en el siglo XX, pero por desgracia esta circunscrito al &mbito rural de
Francia, que no es la situacion de la mayoria de los maestros contemporaneos.

Por otra parte, creemos que en el siglo XXI todavia podemos considerar muchas de
las caracteristicas del docente critico, por lo que su revaloracion resulta significativa como en
la cinta Escritores de la libertad.

El otro conjunto de peliculas que hemos seleccionado (Tramposos, Leccion de
honor, Esperando a Superman vy La clase ) plantean, por su lado, la redefinicién del docente al
problematizar el acto pedagdgico desde un punto de vista ético y social. “;Qué es un maestro
y qué debe ser en este mundo globalizado, hipermoderno, individualista, tecnologizado?”,
parecen interrogar estas cintas. De cualquier modo, ser maestro en el siglo XXI aloja la
esperanza de aprender y entender que la condicién docente es un proceso humano susceptible
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de revaloraciones vy redefiniciones. Maestros, el desafic consiste entonces en decidir hacia
donde queremos caminar.
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¢GOMO EDUCARNOS EN EL MUNDO 6LOBALIZADO? EL
IMPACTO DE LA CINTA INDIFERENCIA

Armando Meixueiro Herndndez

Después de ver la cinta Indiferencia (Detachment. EEUU, 2011) del director Tony Kaye en el
marco de la 53 Muestra Internacional de cine de la cineteca, queda una sensacién de zozobra
con respecto a la escuela. La historia aborda los conflictos que enfrenta y percibe un profesor
sustituto, Henry Barthes, en una secundaria de Estados Unidos.

Desde una perspectiva alegérica, el director Tony Kaye, nos muestra una escuela
obsoleta, caduca y destrozada, comparable con un manicomio. Los directivos y profesores
estAn sumidos en la apatia v desclacién personal, mientras que los alumnos, abilicos también,
contienen una desesperacién, rencor y violencia sin objetivos claros.

En el articulo anterior propusimos una reflexion sobre la revaloracion y la redefinicion
del docente en el siglo XXI. Alli comentamos tres aspectos de la figura docente que se
desprenden de algunas cintas de la primera década del nuevo siglo: el docente imbuido en la
incertidumbre (NVi,uno menos, 1999, Lugares comunes, 2002; Diario de un escandalo, 2007);
la redefinicion del maestro apostol y critico (La lengua de las mariposas, 1999; Ser o tener,
2002; Escritores de la libertad, 2007) y los maestros enfrentados a dilemas éticos (Tramposos,
2000, Leccion de honor, 2002; La clase, 2008).

La cinta /ndiferencia, que también pudo traducirse como “desapego”, alude al aspecto
de un docente desorientado v enfrentado a dilemas éticos que ponen en cuestionamiento la
funcidn actual de 1a escuela. ;Qué es educar en las escuelas del siglo XXI? ;Como ser profesor
en el contexto 4rido de la globalizacion? Henry Barthes, el protagonista de la pelicula, es un
profesor atipico. No es entrafiable ni afectuoso, pero es directo y cinico. En el fondo, guarda
la esperanza de reivindicarse y reconstituir asi a sus semejantes. De ese modo, Barthes adopta
incondicionalmente a una prostituta adolescente que replanteara su situacion de vida.

En un debate sobre la cultura planetaria, recientemente traducido y publicado por
el sello Anagrama (Lipovetsky y Juvin, 2011), Pierre-Henry Tavoillot nos enmarca las
grandes perspectivas que pretenden explicar los cambios de paradigma en el contexto de
la globalizacion. Asi, el debate se ha concentrado alrededor de dos obras que presuponen
enfoques diferenciados: Uno se instaura a través del libro Elfin de la historia (Fukuyama, 1989)
y el otro a partir de El choque de civilizaciones (Huntington, 1993). Ambos textos aglutinan
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en sintesis el dilema de la convergencia contra el choque. Por un lado, £l fin de la historia
refuerza la idea de que la globalizacion ha permitido el triunfo del proyecto de Occidente,
es decir, “del capitalismo y la democracia de los derechos humanos que se consideran el
horizonte insuperable de nuestro tiempo.” (Lipovetsky y Juvin, 2011: 8) Y que con todas sus
contradicciones tiende a mayor unidad, mayor paz, mayor igualdad, mayor emancipacion...
Por el otro lado, la visién de choque de civilizaciones anuncia los muevos conflictos en la
decadencia del proyecto de Occidente. Ambos proyectos parecen irreconciliables, sin embargo,
seguimos viviendo en medio de este huracan de posibilidades.

La globalizacion como proceso econdmico, poh’tico y cultural ha producide multiples
transformaciones en el ultimo decenio del siglo XX y el inicio del XXI que atin no hemos
asimilado. En el 4mbito de la educacion, los cambios han ocurrido cada vez con mayor
celeridad v, al parecer, rebasan con mucho la posibilidad de reflexionar al mismo ritmo que los
acontecimientos. Henry Barthes, y con €l todos los profesores y educadores, sumidos en esta
voragine mundial, no poseemos respuestas certeras ni resoluciones faciles y efectivas. Pese a
todo, se ha ido instaurando una “cultura-mundo” (Lipovetsky y Serroy, 2008) que despliega
problemas v desafios para educarnoes en este nuevo contexto.

Si bien las 16gicas de la mercantilizacién, el consumo, la tecnologizacién y el
individualismo en todos los rincones de la sociedad han permeado la cultura y provocado una
desorientacion e incertidumbre inéditos, el esfuerzo por insinuar algunas posibilidades para
educarse en este horizonte paradéjico se agradecen. Lipovetsky y Serroy (2008) sefialan que
el evidente fracaso escolar que estamos viviendo debe estar asociado a un proceso mucho |
més global y que tiene que ver con “la transicién de la sociedad disciplinada y autoritaria del
primer momento de la modernidad a la sociedad consumista, hedonista y neomd1v1duahsta ~f
de la hipermodernidad” (Idem, 2008: 169), de tal modo que el “gobierno del nifio rey” y la
“educacion permisiva” son manifestaciones directas.

En la cinta Indiferencia se perciben los efectos de esa sociedad hipermoderna: Los
alumnos increpan al profesor Barthes mientras intenta dar la clase. Una madre de familia
hostiga con brutalidad a una maestra que ha expulsado a su hija del saldn de clases. Un profesor
consejero tiene que actuar con cinismo frente a una alumna provocadora.

“La escuela ha sido testigo de Ia multiplicacién de métodos que se desentienden de
los controles disciplinarios, de la seriedad del trabajo, de las obligaciones impersonales de la
repeticion y la memorizacién. En nombre de la felicidad del nifio, de la individualidad y la
espontaneidad, de la expresion de la personalidad, las antiguas formas de control y aprendizaje
han cedido el paso a <<métodos activos>>, simpaticos, sin duda, pero cuyo precio se ha visto
que es muy elevado en materia de formacion.” (Lipovetsky v Serroy, 2008: 170)

Desde las pedagogias activas, que tienen mas de un siglo, pasando por los métodos
y técnicas sustentadas en perspectivas psicologicas del aprendizaje, y que han dado lugar a
didacticas centradas en la dulcificacion del proceso enseflanza-aprendizaje, encontramos que
han desestabilizado diversas instituciones sociales que, con la responsabilidad de educar, han
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perdido la brijula. La familia y la escuela han sufrido los embates de esta transicién de tal
modo que en los tiempos actuales se percibe una desercion inexorable de padres, maestros y
autoridades escolares.

Los dilemas éticos que entrafian estos cambios son los que de alguna manera se
representan en las diferentes cintas sobre la revaloracion y redefinicion docente que se han
sugerido anteriormente, asi como también a las perspectivas del alumno desde una dptica
débil o desdibujada de la escuela (http://palido.deluz.mx/articulos/251). Particularmente es
significativo el cuestionamiento que se hace asi mismo el profesor Plecki del filme Tramposos
(2000), quien frente a la posibilidad de poseer previamente el examen de un Decatlén
académico se plantea: “Soy un maestro, ;,como debo actoar?”

El singular enfoque por competencias que se ha instaurado formalmente en México
desde poco mds de una década y media, presenta, ademas de estas condiciones de supuesta
fundamentacién en metodologias y técnicas activas, un complejo laberinto de factores que
nublan v dificultan el quehacer docente. (Vid. Diaz Barriga, 2006)

Gilles Lipovetsky v Jean Serroy frente al problema del fracaso escolar sugieren que
educarse en el mundo contemporaneo implica salvar la contradiccion entre deseos y disciplina,
entre hedonismo y restriccion. “Ni el rigorismo a la antigua ni los excesos de las pedagogias
psicologizadas: lo que pide nuestra época es el aristotelismo del justo medio.” (2008: 172)
Asi, se tendria que recuperar lo mejor de lo antiguo que estaba sustentado en la “autoridad
del maestro” y que presupone la legitimacion del alumno en tanto agente de aprendizaje, y
el reconocimiento institucional de sus esfuerzos. Obviamente, esto supondria la legitimacién
del docente, en tanto agente de enseflanza. “Sélo la rehabilitacién de la funcidn social del
docente puede devolverle el lugar que le corresponde. Esto pasa por una revision global de
la escala salarial, que a su vez no puede concebirse sin una redefinicién de la condicidon y las
tareas del docente.” (Ibidem: 174) En ese sentido, la obra Pedagogia de la autonomia (1996)
de Paulo Freire es una alentadora leccion para restituir no solo la autoridad del maestro, sino
la condicidn del hombre como un ser social v educativo. Baste esta reflexion que hace el
pedagogo brasilefio en el inicio del libro:

“Si soy puro producto de la determinacién genética o cultural o de clase, soy
irresponsable de lo que hago en el moverme en el mundo y si carezco de responsabilidad no
puedo hablar de ética. Esto no significa negar los condicionamientos genéticos, culturales,
sociales a que estamos sometidos. Significa reconocer que somos seres condicionados pero
no determinados. Reconocer que la Historia es tiempo de posibilidad y no de determinismo,
que el futuro, permitanme reiterar, es problemdtico y no inexorable” (Freire, 1996: 20y 21)

Por otro lado, Lipovetsky y Serroy también proponen recuperar elementos de /o
mejor de lo nuevo en donde incluyen tres aspectos: la cuestion de la evaluacién docente,
desde una perspectiva que garantice el respeto y el secreto profesional como instrumento de
retroalimentacion con el que los maestros pueden disponer de un balance critico de su trabajo.
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El tema de la evaluacion docente representa un delicado punto que requiere de
analisis mas profundos ya que como ellos mismos sefialan, en Francia ha generado reacciones
corporatistas y escalofrios. En el caso mexicano, la situacion de la evaluacion docente no es
muy diferente.

El segundo aspecto que se recupera de lo mejor de lo nuevo consiste en una apertura

- de la escuela por las nuevas tecnologias, y que permitiera, asi, un uso experimental y reflexivo
de ellas. No se trata de condenar el uso intensivo de la television, el iPod, el internet, los
videojuegos, sino de apoyarse en ellos para transformar las estrategias pedagdgicas y didacticas.

El ultimo aspecto que sefialan tiene que ver con la apertura de la escuela al mundo
de la realidad, zanjando asi otro de los problemas que se vislumbran: la separacidn entre la
tradicional adquisicion de aprendizajes tedricos en la escuela y la de aprendizajes practicos en
la vida. Este conflicto ha permanecido a lo largo de la historia de las instituciones escolares, y
en muchos casos se ha tratado de resolver vinculando el mundo escolar con el mundo labora
sin mucha fortuna hasta el momento.

Hacia el final de la cinta Indiferencia, el profesor Barthes cuestiona a sus alumnos
“¢Quién ha sentido el peso de la vida?” Los alumnos titubean al principio frente a una pregunta
tan directa, pero todos acaban levantando la mano junto con el provocativo docente. Entonces,
el maestro les aclara que hace mas de cien afios Edgar Allan Poe supo expresar ese peso en
forma extraordinaria y comienza a leerles “La caida de la Casa Usher”. Musica afortunada y
excelentes imagenes visuales complementan la lectura del imposible cuento.

‘... No sé como fue, pero a la primera mirada que eché al edificio invadié mi espiritu
un sentimiento de insoportable tristeza...”

Y asi, el profesor Henry Barthes, invadido por la nostalgia de la caida, comienza un
singular proceso educativo en medio de la indiferencia v la desorientacion.
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LA SOBREVIVENCIA ESCOLAR: HACIA LA
REPRESENTACION DE LOS ESTUDIANTES EN EL CINE Y
EN SERIES TELEVISIVAS (UN PANORAMA GENERAL)

Gloria B. De la Garza Solis
Armando Meixueiro Herndndez

Desde el afio 2000, en que publicamos el articulo “La figura docente en el cine” en el libro
de la serie Cine y Educaciéon [Meixueiro y Ramirez (Coords.) Maestra vida. Educacion y
cine. México, Taller Abierto, pp. 29-38] comenzamos a recibir muchos comentarios que
cuestionaban el enfoque dirigido solamente al docente, sin tomar en cuenta la otra figura
importante en el proceso pedagdgico: el estudiante.

Debemos reconocer que en ese momento nuestra atencién estaba centrada en dilucidar
el quehacer docente por lo que nos era dificil cambiar la perspectiva o virar los anélisis hacia el
alumno. Ahora, después de una década, queremos aproximarnos a la reflexién de esa imagen.

Para abordar la representacidn del estudiante en el cine y en series televisivas, estamos
considerando la manera en que se presenta la institucion escolar como formadora de sujetos.
Asi, podemos reconocer, a grandes rasgos, tres categorias de cémo se vislumbra el papel
educativo de la escuela:

1. La escuela como institucion auforitaria porque se impone, marca y transforma los instintos
del individuo. Una visién en la que educar consiste en civilizar al sujeto al viejo estilo de
“la letra con sangre entra.”

2. La escuela como una institucion democratica que presupone que el sujeto aprende a tomar
decisiones entre las necesidades instintivas y las necesidades culturales, entre lo innato y
lo adquirido: biologia vs cultura. Educar, en esta categoria, implica ensefiar y aprender a
ser libre.

3. La escuela como una institucién débil o desdibujada en la que el sujeto parece estar ahi
de forma absurda o incomprensible. Educar aqui no tiene un significado claro, aparece de
forma ambigua bajo la perspectiva darwiniana en la que prevalece la ley del mas fuerte.

Algunas de las peliculas que podemos mencionar de la primera categoria, es decir,
donde la escuela aparece como una institucion autoritaria son: Cero en conducta de Jean Vigo
(Francia, 1933), Semilla de maldad de Brooks (EEUU, 1955), Los 400 golpes de Truffaut
(1959), Locuras de muchachos de Ake Sandgren (Suecia, 1993), En el nombre del padre de
Jim Sheridan (Reino Unido /Irlanda, 1993) y El pequefio Vanya (Andrey Kravchuck. Rusia,
2005). Alli encontramos alumnos que sufren la rigidez institucional y viven el autoritarismo,
muchas veces acritico e implacable de los educadores. Aqui, las analogfas entre la escuela
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y la cércel o una prisién son evidentes. Los alumnos se viven como individuos sometldos
subyugados, por lo que muestran resistencia, rebeldia e incomprension a los procesos de
formacién y ensefianza a los que se ven sujetos. En otras peliculas el conflicto se centra en |
esa oposicion rigida y autoritaria pero en la historia existe algin docente o educador que
transforma parcialmente las condiciones instituidas, como en el caso de Sociedad de poetas
muertos (Weir, EEUU, 1989), Sarafina, el sonido de la libertad (Roodt. Sudafrica, 1992),
Mentes peligrosas (Smith. EEUU, 1995) Leccion de honor (Hoffman. EEUU, 2002), o Los
coristas (Barratier. Francia/ Suiza/ Alemania, 2004).

De las cintas en que se vislumbra la escuela como institucién democréitica
podemos mencionar: A/ maestro cen carifio de Clavell (Reino Unido, 1967), Con ganas
de triunfar (Menéndez. EEUU, 1987), Apdyate en mi (Avildsen. EEUU, 1989), Mente
indomable (Gus Van Sant. EEUU, 1997}, Ni uno menos (Yimov. China, 1999), Ser y
tener (Phﬂlbert. Francia, 2002), Machuca (Wood. Chile/Espafia/Reino Unido/Francia,
2004), Rojo como el cielo (Bortone. Italia, 2006) High School Musical (Kenny Ortega, EEUU,
2006} y Escritores de la libertad (LaGravenese. Alemania/EEUU, 2007). Aqui la escuela 'y
la educacién destacan el valor de la libertad como capacidad de hacerse responsable de la
decisiones. Los alumnos se encuentran en dilemas en los que deben elegir, y los educadore
(o alguno de ellos) no imponen o resuelven sus problemas, més bien ayudan a plantear su
conflictos comprometiéndose con las elecciones.

Muchas de las peliculas anteriores han recibido cierta atencion de especialistas e
educacién (psicélogos, pedagogos, socidlogos, etc.) con criticas y andlisis muy interesantes
Sin embargo, hay un conjunto muy grande de filmes poco considerados y analizados qu
abordan lo escolar generalmente en un tono de comedia y que nos muestran una vision de |
escuela como una institucion deébil, en la que la ley del mas fuerte prevalece.

En estas cintas, la autoridad es nula, ambigua o francamente ridicula y los estudiantes
metidos en un caldo muy propicio para el llamado bullying, sobreviven en una particular
dindmica de grupos constituidos espontaneamente. Por tanto, la autoridad y el orden de
convivencia se instituyen a través de la fuerza y/o la superioridad de los integrantes que |
componen. Peliculas como Porky's (Bob Clark, EEUU, 1982), La venganza de los Nerds (Jeff
Kanew, Revenge of the Nerds, EEUU, 1984) (con todas sus secuelas) y en filmes mds
recientes como Chicas pesadas (Mark Waters, EEUU, 2004), Klass (Ilmar Raag, Estonia,
20607) Bratz (Sean McNamara, EEUU, 2007) El diario de Greg (Freudenthal. EEUU, 2010)
presentan este modo de socializacion que ha empezado a reconocerse ahora en las escuelas,
pero que siempre ha existido a la sombra del curriculum. Al margen de la educacion formal los
grupos escolares establecen sus propias dinamicas de socializacién (de aceptacién/rechazo
identificacién/discriminacion, jerarquias, poder, etc.) en las que la sobrevivencia es un
caracteristica relevante.

En muchos capitulos de la extraordinaria serie Los afios maravillosos (Carol Blac
y Neal Marlens, EEUU, 1988-1993) podemos palpar estos procesos educativos alternos qu
imfluyen inevitablemente en la conformacién del individuo. Y particularmente los podemo
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encontrar en series televisivas, cuyos titulos por si rhismos son emblematicos: Salvados por la
campana (Sam Bobrick. EEUU, 1989-1993) Recreo, (Ansolabehere y Germain, EEUU 1697-
2001), Boston Public (David BE. Kelly, EEUU 2000-2004), Manual de supervivencia
escolar de Ned (Scott Fellows, EEUU/Alemania, 2004-2007) y Glee (Brenan, Murphy,
Falchuck, EEUU2009). '

En Salvados por la campana se cuentan las historias cotidianas de un grupo de alumnos
en el High School. En la serie no se presentan los procesos formarles de escolarizacién, pero
si se amplifican de un modo cémico las situaciones alternas que ocurren en las escuelas,
enfatizando la socializacion informal de los estudiantes en clases v pasillos; en donde los
docentes y autoridades pasan inadvertidos o como ridiculos “comparsas”™ de la escena.

En Recreo, 1a serie de dibujos animados de Disney, lo més importante en la formacion
de los nifios parece ocurrir al margen de las clases, justamente en el patio del recreo: donde los
chicos se debaten por la solucidn de dilemas personales relacionados con la amistad, la lealtad,
la tolerancia, el liderazgo, etc.

En Manual de supervivencia escolar de Ned, el narrador {por supuesto Ned Bigby)
nos transmite capitulo por capitulo, una guia muy aguda vy apropiada de como sobrevivir en la
selva de la secundaria (High School), describiendo desde unas recomendaciones précticas para
tomar apuntes, pasando por las obsesiones de tareas, exdmenes o castigos, hasta problemas
como la popularidad, la amistad escolar o la manera de buscar apodos aceptables.

Boston Public v Glee develan los entretelones de las preparatorias publicas: los
conflictos de intereses entre los docentes v con las autoridades escolares, los cuales con mucha
frecuencia prevalecen sobre los fines académicos. También muestra las dificiles relaciones
interpersonales entre los adolescentes, con tintes de discriminacion basada en una compleja
division de grupos sociales al interior de 1a escuela.

Una caracteristica general que descubrimos en este acercamiento a la representacion
de los estudiantes a través del cine y series televisivas esta asociada a la sobrevivencia. Al
parecer, los jovenes v nifics de nuestras sociedades contemporaneas viven la socializacién
como un proceso doloroso y limitante, al gue deben sobrevivir de diversos modos:

a) Con una resistencia a prueba de todo frente a las instituciones escolares que hemos
denominado autoritarias;
3

b} Con la angustia caracteristica de una educacion basada en la posibilidad de decidir y
hacerse responsable; o

¢) Con la inconsciente lucha de poder que implica sobreponerse e imponerse entre individuos
iguales entre si, frente a una institucién débil que ha dejado de contener los impulsos e
instintos humanos.
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TRES PELICULAS IBEROAMERICANAS: VIAJE HAGIA EL
“ALMA Y SUS CONTEXTOS

v Rafael Tonatiuh Ramirez Beltrdn
A la memoria del profesor Juan Walberto Avilés Ramirez.

introduceidn

Fl cine es, en forma simultinea, arte, produccion, inestable industria, escape, creatividad,
imagen, trabajo artistico interdisciplinario, escaparate, leccidon de cultura, sombra, reflejo,
reflexién, documento, ilustracion de la realidad. Pero también manipulacion, ideclogia, forma
de pensar, actuar, evasién y, por supuesto, el gran socializador de los estilos y formas de vida.
El cine es una fuente con diversas formas susceptibles de analisis en el aula.

En este destino -por lo menos- dual del arte cinematografico, nos invaden una serie
de dudas sobre el hablado en espafiol de los Ultimos dos lustros: ;tienen algo que ver las
narrativas cinematograficas iberoamericanas del tltimo lustro? Contadas con la complejidad
del lenguaje cinematografico: los suefios, historias, pasiones y tragedias habladas en la lengua
de Cervantes de muy diversa forma y acento: json comunes o distantes? ; Tienen una identidad
propia o carecen puntos de encuentro? ;Son superficiales o exploran la profundidad del alma
humana y la coyuntura actual del mundo?

En este apartado abordaremos tres ejemplos representativos de igual niimero de
obras cinematograficas de paises de Iberoamérica. La seleccion fue la siguiente: de Espafia
Erves mi héroe, de Argentina £ perro y de Chile B-happy. Son ejemplos de tres poderosas
cinematografias, notables y reconocidas en miltiples festivales internacionales por cientos de
obras realizadas en la década pasada.

Si buscdaramos coincidencias entre el cine de estos tres paises, de manera muy general,
podriamos afirmar que lo primero que tienen en comuim es que arrancan en forma simultédnea a
finales del siglo X1X. Lo segundo en que se encuentran, es que han tenido momentos luminocsos
seguidos (y anticipados) de periodos grises y obscuros, es decir, no hay una continuidad en la
calidad del producto cinematografico durante largos espacios de tiempo. Lo tercero en comun
son los directores emblematicos.

Como no recordar con luminiscencia la obra en Espafia de Luis Buifluel (Nazarin,
Viridiana, La via ldctea, Tristana, etc.), Carlos Saura (Los golfos, Ana y los Lobos, Cria
Cuervos, Carmen, Tango, Amor Brujo, etc.), y mas recientemente Bigas Luna (Jamon Jamon,
La mujer del Titanic, Son del mar), Montxo Armendariz (27 horas, Tasio, Secretos del corazén,
Silencio Roto y Obaba), Fernando Lebdn de la Aranoa (Los Lunes al sol, Barrio, Familia,
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Barrio). Para no citar la obra, sin duda importante y de repercusiones mundiales, de Alejandro
Amenabar y Pedro Almodévar.

El cine argentine ha dado autores de la estatura artistica v moral de Luis Puenzo
(La historia oficial}, Fernando Solanas (£/ exilio de Gardel, El sur, [Vfuraha del saqueo) y
Eliseo Subiela (Hombre mirando al sudeste, El lado oscuro del corazén, Pequefios milagros)
v recientemente Fabian Bielinsky (Nueve reinas t El aura) , Juan José Campanella (Fl hijo de
la novia y El secreto de tus ojos ), Mariano Cohen v Gastén Duprat { Bl hombre de ol ladoy v
Tristdn Bauer ( Jluminados por el fuego).

De Chile tenemos a Patricio Quzmén (La batalla de Chile, El caso Pinocher, Salvador
Allende), Ricardo Larrain (La Frontera), Miguel Littin {4ctas de Ma rusia, Sandino, Alsino y
el Condor y y Andrés Wood (Machuca, Ei desquite).

El arte cinematografico iberoamericano comparte, de manera particular en los
afios, el tocar tematicas que involucren a los personajes con la historia que, al mismo isempu,
los determina, la padecen, la resisten y realizan esfuerzos por sobrevivir a eiia Son, por lo

tanto, muchas veces seres marginales en un mundo poco clare en los puntos de lega ::3

Otro puntc en comin de estas mnpmaﬁ;gm as es que en lo que va del siglo XX
estan en un excelente momento creativo v con vigorosas obras representativas, como ya io
manifestabamos. Lo anterior, sobre todo por las co-producciones vy la decidida participacién
de los tres Estados en la produccidn, distribucién y exhibicién de peliculas de muy diversa
tematica v que al mismo tiempo buscan, indagan v rastrean el profundo espirity humano, vy
simultdneamente, dando cuenta del dificii momento actual en la regién iberoamericana.

Comparten, por ltimo, lo que todo buen arte: tocar el alma humana. Los invitamos a
distrutar los siguientes ejemplos.

Eres mi héroe o crecer es quebraniar creencias

La entrada al mundo de los adultos siempre es dificil. Los rifos de iniciacion por los que
inevitablemente pasamos son dolorosas aduanas que con frecuencia nos marcan en forma
definitiva. La violencia, el sexo, los amigos (que son hermanos aunqgue te fa(o)llen), los desafios,
la conciencia y las primeras certezas y sus quiebres son proceso que acompafian la adolescencia.

Ramon, protagonista del film (Cuadri A, Eres mi héroe, Espafia, 2003), se autodefine:
a los 13 afios no se es nadie, demasiado viejo para ser nifio, demasiado joven para ser adulto.

Ramén es un piber que cambia constantemente de domicilio debido 2 cuestiones
laborales de su padre, lo que lo hace peregrinar por diversas partes de Espafia. Es hijo tnico,
al que desde su nacimiento las cosas no le han sido féciles. No tiene amigos v cada llegada a
un lugar acarrea un cambio de colegio y para poder sobrevivir a estos iugares tan ammammeu,
pasa por la vida ocultandose, tras una filosofia soportada en tres premisas, a saber: a) no
pelear, b) no chivatear (no ser un chismoso) y ¢) no lorar. Con estos fundamentos enfrenta la
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no poca violencia simbolica y real siempre presente en los grupe% humanos sobre todo cuando
e sienten amenazados por un agente externo. Siempre jugaba ese papel El nueve chico del
pueblo, el nifio-nuevo de la clase.

ia mgadd de Ramoén a Sevilla {gue ﬁacﬂo sea de paso fue reconstruida para que fuera
como era en la década de los setenta digitalmente para la pelicula) no es excepcion. Cuando
€5 pmsema{iu pore el director de la escuela, en ei grupo que cursard el aflo, el maestro en tumo
tratando de empalizar, ie pregunta a quemarropa:
- JEl Betis o el Sevilla?
Ramdn piensa Ia respuesta sobre los equipos de thivbol del sur de Espafia. En el grupo
hay un silencio expectante. Ramoén m i uelve el acertijo, en un intento salomdnico:

- A los dos.

Fl abucheo eg generalizado. La presentacion corre en su contra. S6lo para explicar
diremos que trasladamos el hecho a los campos de fitbol mexicanos, sabemos que se le puede ira

1

las Chivas ¢ al Atlas; a los Pumas o al América; al Monterrey o a los ?i Tes, Bero nunca a los dos.
3 i

FE mal inicio le traerd una verdadera persecucion por parte de una pandilla de rufianes

scolares que encarnan buena parte de los defectos v virtudes de los adolescentes, gregarios

¥
1.

p(ﬂ @eﬁm{,m G Qra_zjgo reto, blisqueda de identidad, brutalidad, miedo, cobardia, pasién v

.

traiciones. Es decir una buena introduccion a la vida por venir.

3

Bl film retrata muy bien las relaciones del subgrupo definitivas en la formacion de los
es humanos y que con frecuencia no queremos ver maestros y pedagogos. Aprendizajes que
van fxﬁ@ lad Psgiadada ag‘f@s‘én los pm%undoq lazos afectivos. En este proceso Ramon pondra
a pm@ a sus creencias infantiles que se irdn desquebr aganda como fi gura rota de porcelana:
p@i@ 14 para ganarse un lugar y un respeto comunitario, serd obligado a decir la verdad doblado

n la sala obscura de la direccidn v por supuesio llorard muchas veces.

!j’)

Otra lectura de esta pelicula es la de la etapa evolutiva. Se sumara a la ya considerable
lista de peliculas sobre adolescentes (Kﬂds La vendedora de Rosas, Mariana Mariana, Barrio,
La Guerra, Harry Potter, Cuenta Conmigo, Perversion, La czudaci v los Pervos, Tiempo de
gitanos, El circulo perfecto, Perfume de Violeias, Juno, etc.). Es muy recomendable para
trabajar en el salén de clase con valores como la verdad, el respeto, el amor, el perdén,

Eres mi héroe esta hermanada con dos notables series de television {de hecho es
el medic natural de Antonic Cuadri, cuyo Unico antecedente cinematografico conocido en
Méxic gfaczac primerc a Ia pirateria y %egum@ a Salma Hayek es la olvidable La gran vida):
1) 1a norteamericana Los afios maravillosos de los ochenta y 2) la espafiola Cuéniame cémo
pasd {que logrd un importante mvm de audiencia para los estdndares del canal cultural en el
que se proyectd en nuestro pais). De la primara se toma al protagonista y la voz en off. De

la segunda se trata de recuperar la historia cotidiana reciente de Espafia. S6lo que los hechos
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en la pelicula suceden un lustro después de los hechos de la familia Alcantara de la serie
televisiva. Otra cosa sensacional es-el uso en la banda sonora de la musica popular (en la
serie por ejemplo las rolas contestatarias de Serrat y en la pelicula el grupo Mocedades) del
momento y su importancia en la vida de los personajes del film.

Justamente dejamos para el final el impactante contexto social de Eres mi héroe,
el afio de la muerte del General Francisco Franco. Es de destacar como con un minimo de
recursos se presenta el enfrentamiento radical entre dos proyectos de nacién en Espaiia, o se
seguia en la dictadura o se iba hacia la democracia en el 1975-76. Este choque se materializa
en el colegio con dos maestros absolutamente distintos. Un profesor cura de ideas progresistas
y el otro un maestro tradicional que se aferra a la Espafia franquista.

El retrato de la época y de las dos ideologias explica la importancia de la exitosa
transicion politica espafiola. La democracia no es una graciosa concesion sino una lucha
permanente que se libra en diversos frentes, que se siembra todos los dias y no se cosecha el
dia de las elecciones, que se ensefla v se aprende en la vida diaria.

Mateo, el cura de ideas avanzada, tendrd que aprender a flexibilizarse incluso en su
forma de dar clase o con la expulsion del colegio y entendera que el cambio social no es, ni
puede ser una bonita frase de marketing politico.

El perro o el aprendizaje de otras formas de vida como remedio a la propia.
A mis hijos y a Pola, nuestra mascota, por aprender a amarse.

Juan Villegas es mecanico (ligero, seflala cuando se presenta) que trabajé durante veinte
afios en una estacion de servicio en una gasolinera en la pampa Argentina. Al ser vendida la
estacion, €l queda en el desamparo y se dedica basicamente a dos cosas: vender cuchillos -que
hace en forma artesanal- y a conducir su camioneta por la carretera para auxiliar automoviles
averiados. Se trata de la pelicula EI perro (Sorin C., Argentina, 2004), que llegé a nuestro pais
en la Gltima Muestra Internacional de Cine, y que estuvo en la Seleccion Oficial a competicion,
en el Festival de San Sebastian 2004, un magnifico ejemplo del nivel del cine alcanzado por
¢l pais sudamericano.

La vida de Juan -también conocido como Coco- es a los 51 afios, triste, sencilla y
sin perspectivas. De hecho en la primera escena del film nos muestra un buen ejemplo de
estas caracteristicas; ofrece sus cuchillos a los obreros de una fabrica, a los que les parecen
preciosos por el trabajo que representan Sin embargo, al decir el precio (100 pesos) les resulta
excesivo, no compran nada. En realidad, le dird mas tarde un ex compafiero de trabajo: “es
que son mas baratos los brasilefios y también sirven para cortar”. Después de todo, ja quién le
interesan piezas Unicas en un mundo cada vez mas homogéneo y pragmatico?

Juan vive con su hija casada en una pequefia y pobre vivienda. La situacion para Coco
no es comoda en ese hogar por lo que prefiere salir sin rumbo fijo. Asi se tropezara con un
pedazo de Hollywood depositado no tan inocentemente cerca de la Tierra de Fuego, al ganarse
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un premio en una gasolinera que incluye unos lentes tipo Los hombres de negro, de quienes,
por supuesto, no tiene ninguna informacion. Otras veces tendrd que pagar con un cuchillo la
muy probable multa que le impondré un agente de transito por invadir propiedad privada. En
la pamapa ya no es libre ni el viento.

La mas significativa de esas salidas encontrard -al ayudar a una sefiora a remolcar
su auto descompuesto- el nuevo sentido de su vida: el perro Bomboén. Le chien (literalmente
perro en francés), como le llama Coco al ver el letrero de la casa del perro. Bomb6n es un
perro de raza, con pedigri y toda una genealogfa exitosa y documentada con papeles, que iba
a ser utilizado como base para un criadero, en una granja en la cual el duefio habia muerto.
Coco, al aceptar el regalo, se vuelve el propietario y el perro, su copiloto en el viaje por la vida.

Vendran varios golpes de suerte para la pareja; el primero es que Juan se vuelve
automaticamente, velador de una bodega de lana: El perro significa trabajo, por garantizar
seguridad. A pesar de ello, Juan Villegas lo abandona al saber que esta en el puesto de alguien
a quien corrieron. Coco es demasiado bueno para esas cosas “normales” del mundo moderno.

El segundo giro, gracias a la presencia Bombon, se da al entrar al universe de las
exposiciones, concursos y, sobre todo, la reproduccién de estos animales. El viaje inicia cuando
un funcionario de banco y fanatico de este tipo de animales, observa al perro y nota cosas gue
un simple mortal no ve. Los colmillos, la mordida, 1a estructura corporal, el desconocimiento
del miedo de esta raza, la estampa. Para Coco empieza ¢l aprendizaje. El conocimiento de un
todo con suficiencia, implica necesariamente dejar la superficie {comoda, estable y plana) y
descender a un abismo insospechado.

Villegas.no sabe nada de perros, por lo cual la enirada al abismo no es facil, pero no
tiene nada que perder. El tercer momento a su favor es cuando aparece Walter, personaje con
muchos matices, encargado de una autopista y entrenador por aficién y negocio de los caninos,
con el que tiene una empatia inmediata gracias al perro que los vuelve socios. Walter es un
gran entrenador, al que le gusta repetir la frase: “De que los perros son negocio lo demuestran
los 80 millones de perros en Estados Unidos y que los vuelve la primera minoria”. Walter serd
el guia del entrenamiento hacia la profundidad canina.

Coco y Le chien hacen lo propio: madrugan, corren, caminan, aprenden a pararse,
conocen {rucos, se preparan y van por fin a una exposicién y logran un premio. Pero no hay
historia sin problema, después del reconocimiento que garantizaria la mejora de los socios
por medio de la reproduccidn, el perro se niega a servir de semental. El veredicto médico
veterinario es implacable: no tiene libido. Pero los médicos se equivocan hasta con los perros.

El perro es una bella pelicula sobre el sentido de la vida que se tiene que modificar,
para sobrevivir, aun cuando parece no haber caminos. Es inmensamente humana con un perro
de protagonista. Es también sobre los seres sencillos, buenos e inquebrantables que hay hasta
en el fin del mundo. Es ademas sobre la lucha individual, solitaria v anénima, que se da en
paises devastados por bombas atdmicas financieras para no sucumbir.
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B- Happy o yo si tengo miedeo

Alinicio v firal del film (Justiniano G.v B-happy, Chile-Espafia- Venezuela, 2003), la oz en
off de Kathy suena como todo lo que sigue al mismo tiempo:

lamento/afirmacién/reto/oracidn/recitacidn/concientizacidon/catarsis/enfado/
reafirmacion/proclama/reivindicacidn/exorcismo/mantra/conocimiento/desconocimiento:

Yo no le tengo miedo a los perros, ni a los gatos, ni a la gitana,

Mi a los muertos, ni al viento, ni a los ladrones, ni a la ciudad,

Yo no le tengo miedo ni a los marcianos, ni a los policias, ni a,

Los doctores, ni a la noche, ni a los temblores, ni a los domingos, ni a las noticias, ni a las
estrellas. :

i al amanecer. No le tengo miedo al mafiana.

] es una vivaz, intelig b supuesto, valiente jovencita de catorce afios
Kathy inteligente vy, por su , valiente jovencita de catorce
que vive pobremente en un pueblo chileno, en compaifiia de su madre Mercedes v su hermano
ilo. Al cumplir los 15 afios, la vi > Kathy dard un giro de - g, iamas volver
Danilo. Al cumplir los 15 afios, la vida de Kathy da giro de 360 grados, para jamas vol
a ser [o mismo,

La madre trabaja en una tienda del pueblo. Ella sostiene el hogar dado que su esposo,
Radomir Mardivich, se encuenira en prisidn. Mercedes ama a su esposc pero lo considera
incapaz de cambiar. Mantiene una relacidn de conveniencia con el duefio de la tienda por la
necesidad del trabajo.

Kathy conocera al padre en prisidn y al salir vera en forma muy préxima como vuelve
a robar v a ser perseguido. Le serd evidente el deterioro de la familia y su pronta extincion,
Escenario no muy distinto a la familia pobre latincamericana actual. No puede haber arraigo a
lo que esta por desaparecer. No es fuente de identidad lo que se pierde.

Tampoco la escuela se convierte en un ancla en la vida de la jovencita; es estigmatizada
v perseguida, por los delitos del padre en una escuela secundaria de tabigues pintados y con
adormno de un héroe nacional decimononico mal pegado en la pared, que no representa nada en
el mundo de Kathy. En la escuela le ensefian a ser feliz en inglés repitiendo 70 be happy, de
ta misma forma que a Radomir le ensefian en prision a ser positivo escuchando a un orador.

La protagonista resiste todo: enfermedades, muertes, homosexualidad, acosos,
hambre, expulsiones, reclusiones, fugas.

El film trata en forma muy inteligente la sexualidad de Kathy. Al notar el despertar
sexual ve un entorno amenazante. Entonces elige a Chemo como primer amante. Bl compafiero
de saldn de clase le pregunta por la razdn de la sorpresita, ella contesta:

- La primera vez nunca se olvida. Quiero recordar tus ojos, tus tonterias, tu olor.
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espués vendra lo inevitable en universos ¢ rlapobrez
social, en § s que la violacién vy la prostitucidn son actos coti m&ncu Pero v
un melodrama mexicano de los cuarenta sino ante los Gltimos edl
destruccion social que inicia en lag ‘psii@t cas economicas para Am é ica L" ing
La vida le enseflard a Kathy muchas cosas para sobrevivir v 2
robard (como les tomamos las cosas prestadas a la gente que queremos y
de huir a Arica, s6lo para ya no estar donde esté.

ural chileno de o
itucion, 'éw
tdmﬁvs a8, u

Axte el retrato contundente v veraz de este pequefio cosmos

miseria, margmac?é; 1, abandono, circulo vicioso del crimer

las instituciones por su inoperancia, drogas vy travestis, cu
elr

derecho de preguntarse si éste es ¢ {

T
i
ody
<151

naraiso del libre mercad
gobiernos dem&gng;ﬂog, y QSM'{’?SMS 51 €sta es la pista f;wz
los vuelos tedricos de los monetaristas de 1a /
g1 éste es el famoso mode 50 chileno de
Lamentablemente no todos tenemos la entereza de Kathy.

;,gi,iéi‘ sgg ,

Yo, por ejemplo, st le te engo miedo a que
imperante en el planeta v que éste siga reproduci ’i‘;éose v exiermina

habitamos, en mrm:z artera e impune. Miedo v sin manira en cual ¢ ,izg arme.

o
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LA REPRESENTACION SOCIAL DE LA PATERNIDAD EN EL
| CINE

Armando Meixueiro Herndndez
Rafael Tonatiuh Ramirez Beltrdn

A todos los Gumaro’s Pérez y Gutierritos,
de la tercera generacion.

Mis padres se dan cuenta de que he sido secuestrado y
se ponen en accion inmediatamente: alquilan mi cuarto
Woody Allen

Los nifios comienzan por amar a sus padres
Cuando ya han crecido, los juzgan y, algunas veces, hasta los perdonan.
Oscar Wilde

Vargas Llosa, el excepcional escritor peruano, ha dedicado parte de su produccién a ensayar
sobre la importancia de la literatura. En el trabajo Un mundo sin novelas (2000) argumenta a
favor de las letras de ficcion algo, que los que hacemos la seccion Filmoteca de aula, creemos
sobre el cine como fuente de conocimiento (donde diga literatura o novela favor de leer cine):

Nada ensefia mejor que las buenas novelas a ver en las diferencias étnicas y culturales,
la riqueza del patrimonio humano v a valorarlas como una manifestacién de su multiple
creatividad. Leer buena literatura (ver buen cine, dirfamos nosotros) es divertirse, si; pero
también aprender de esa manera directa e intensa que es la experiencia vivida a través de las
ficciones, qué y como somos, en nuestra integridad humana, con nuestros actos, y suefios
y fantasmas a solas y en el entramado de relaciones que nos vinculan a los otros (...} esa
complejisima suma de verdades contradictorias de que esta hecha la condicién humana. Ese
conocimiento totalizador y en vivo del ser humano.

El cine es una fuente de conocimiento en el que nos hemos esforzado en encontrar
referentes educativos. El referente fundamental de las cuestiones educativas son los padres,
antes que los maestros. Un buen padre equivale a cien maestros decia J.J. Rousseau., de este
tipo de padre, v también de los no tan buenos, son los que enfocaremos a través de algunas
peliculas. De gigantes, tiranos, invisibles y humanos vulnerables trata la entrega de este mes.

Asi, abordaremos -con una modestia y precaucién infinita- el tema del padre en el
cine, ante el reconocimiento pleno de que este objeto de estudio nos rebasa. Por lo que este
articulo debe entenderse, acaso como una aproximacion al inmenso imaginario social sobre
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Die ese modo, Kramer es el arquetipo que molde
familiar va no es él sino el hijo, incluse en la escena dese
a los brazos de la madre. Lo que vemos correr es el centro. Fn la renuncia final Qe ar

e
d a lo que claudica. El padre, que remedio, se vuelve un poco madre.
intentard ser un a buena madre. Hoy todo intento de ser buen padre tendra elementos de Ted
Kramer quien se fue diluyendo entre nosotros

Este padre lo vemos repetido muchas veces con diferentes énfasis en incontables
tse%if‘w%ag en que los hijos resultan mucho més inteligentes que el ”j”d‘i‘ﬁ Matilda (de Vito D.
BEUU, ﬁ% - gsie padre minimo que no sblo le paga desag;mub ﬁfa ia P%genma de su hiia,
i sabe que edad tiene, por lo que no va a la escuela v la percibe como un ser 3}@210 a
[ iéé? kf atilda n“mﬁ;wa en los libros la sustitucién a los padres.- o de plano @Qammo al
1 mbre de jamilic (Ratner, BEEUU, 2000 enlaquela ﬁi}a cgﬂﬁ'u ip dre’ maff‘mw ”
{caido guien s abe fiﬁ donde) a volverlo a la i id: :

actualmente en la pantalla v en la vida cotidiana.
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Ante esto hoy extrafiamos a los padres gritones, atrabancados,
sialmente bien intencionados, que nosmostraron las exitosas series c;e EL mo %%3 J
=nia y setenta. Pedro Picapi Mg;ﬁ Pablo Marmol y Sper son buenos gie

Los padres no deben ser vistos ni oldos: esia es la

inica basé aceriada para la wda Jfamiliar
sour Wilde

a
[ [
0

rente a la encrucijada que pi&ntm ia era posmoderna fé; t ﬁgu’ mos
adres que desertan, desaparecen o s ,mi n huyendo. El padre au isente es uno deellos vy
e con diverses acentos en cintas de ia segunda mitad del siglo X Desde los nifios

frota caﬁe sin orden, ley o concierio (E{Jm, La vendedora de rosas, D”fﬂ!};‘?@ de violeias,
Barrio, Perversion, La v;a’,,f en el abismo, y un large etc. de vidas perdidas.), pasando por ia
incomunicacitn como factor de ruptura v huida (Paris- ? “’(zs}s hasta cuestiones de dureza de

Cardcter. Bl paﬁ“a se desvanece, desaparece olvidando responsabilidades, formaciones, con-
tinuidades. Es tﬂ paf%re alcohdlico que regresa a Ixl d% su fierra natal, d spugs de intentar
el suefio americano, solo para volver a fracasar arrastrando a la fa.m!na ’LQS cenizas de
Angela) © @‘; también alcohdlico y lcide padre que identifica las capacidades diferentes de
los hijos en La ley de la calle {Rzzmble fish, EU,1979). O la frase con la que arranca Scorsese
sus Buenos Muchachoes, en el barrio ttaliano de Nueva York, am:: iw falta de referencias en el
hogar:

Greciendo con sl enemige

No creo que exista en la nifier una necesidad mayor que la proteccidn
de un padre
Sigmuond Freud

Todavia hay algo peor que la ausencia del padre. E] S;DUEQHW escaldn en descenso
al infierno es el padre golpeador. Nifios sanozan‘fss con memoria de la furia desmedida
sefialando el cuerpo, con huellas de dolor émborrables de por vida. Huyendo, raﬁ,—“fﬁandme en
el silencio, buscando afanosamente una proteccion mas alld del dulee | qogaig en el que habita
el enemigo, que da lecciones lastimando indefensos. Cuatro ejemplos de diversas regiones del
planeta: £ enemigo (1993, BU), Fl fondtico (1996, EU), Fl silencic de Guve; {2“}9 7, Gran
Bretafia) y £/ bola (2000, Espafia).

La Gltirna obra mayor — sobre todo por la impactante fotografia~ que toca el tema de un
Ty

padre desertor y que luego regresa para maltratar a sus {‘1;0% g8 £l regresc {(Zvy agmgaw, Rusia,
2003), en ella dos adolescentes, Ivan y Andrei, padecerdn este retorno del padre, con un lado
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oscuro, y que intenta recuperar el tiempo perdido en un viaje a una isla durante una semana. E|
hijo menor, Ivan, estard permanentemente en resistencia ante este ser desconocido que le da
érdenes, lo regafia, golpea y le reprochara a Andrei que se deje someter por el invasor de la
cotidianidad familiar. Sin embargo Ivan padecerd una nueva y definitiva ausencia del padre.

En El milagro de Berna (Das wunder von Bern, Wortmann, Alemania, 2003 ) podemos
ver, con un desenlace mas afortunado, el regreso de un padre que enfrenta serias dificultades
para integrarse a su familia. El sefior Lubansky, preso en Rusia durante la Segunda Guerra
Mundial, regresa a casa en donde encuentra una dindmica familiar distinta: la madre y los tres
hijos se han hecho cargo de su propia subsistencia. Cuando el padre quiere imponer nuevas
normas genera conflictos que lo obligardn a tomar conciencia de la paternidad, haciendo un
esfuerzo por adaptarse a las nuevas condiciones de vida

Todo lo que necesitas son los Beatles

Lo que aprendi en la tarea de crear cuatro hijas, es que no hay una respuesta unica, una formula
mdgica, una serie rigida de orientaciones(...), ninguna salida ficil. Existe el amor.
George Leonard

Close your eyes. Have no fear. The monster s gone. He's on the run and your daddy § here

John Lennon

Como para que quedara claro el derecho a ser padre y su fuente fundadora, surge el

gran homenaje a los Kramer; Yo soy Sam (Nelson J, EU, 2001), en la que incluso en el mismo
juicio se repite el parlamento homenaje/parodia/plagio del juicio de matrimonio Kramer.

Aqui no nos detendremos en el hecho de que la nifia esté llegando a una edad mental
superior a la del padre y al esfuerzo que tiene que hacer éste por seguir siendo el papa, guiado
por una abogada cuyo esposo esta apunto de desertar.

Lo que nos interesa destacar es la filosofia del grupo de rock- para muchos el mas
importante de todos los tiempos- los Beatles (valgasenos la expresién) con la que estd
impregnada la pelicula. A semejanza de Desde el Jardin (Ashbi H .Being there, EEUU, 1979)
en la que Chance Gardiner ha tenido dos fuentes de conocimiento: la TV y un pequefio jardin
de traspatio, Sam aprende de una vecina como educar a su hija por medio de las contundentes
frases de Lennon & McCartney: comenzando con el nombre Lucy {en ¢l cielo de diamantes,
por supuesto) hasta la sentencia mayor educativa: “fodo lo que necesitas es amor.”

El amor de Sam por su hija es semejante al de John Lennon por su segundo hijo
Sean, en la vida real. De esto da cuenta el magnifico documental Imagine (Solt, EU, 1988). Es
maravilloso ver a este gran genio musical del siglo XX olvidarse de los conciertos, los discos,
las grabaciones, los fans y toda la parafernalia del mundo del espectaculo, para dedicarse simple
y llanamente al cuidado de su hijo. El documental se hizo con material que habia guardado
su esposa Yoko Ono y con entrevistas que se hicieron el afio de la filmacion. Sorprenden las
respuestas claras, precisas y llenas de amor del hijo de Lennon hacia el acto de su padre.
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————

El padre como complice

Si uno quisiera entender el suceso cinematografico de Rio Mistico (2003) y Los golpes del
destino (2004) de Clint Eastwood, tendria que regresar a ver el lado oscuroe de cualquier
hembre en Un mundo Perfecto. Aqui Robert ‘Butch’ Haynes, de fugitivo de la justicia pasara
a tomar de rehén a un nifio que adoptara y que se convertird en el complice en la huida hacia
ninguna parte, muy cerca de Alaska. De este film tomamos otra sentencia en la que creemos:

Lo mejor gue puede hacer un hombre con su vida es ser un buen padre.

Tal vez, la mejor representacion de la complicidad entre un padre y una hija sea Luna
de Papel (Paper Moon, Meter Bogdanovich, EEUU, 1973). En donde vemos a Moses Pray
usar -al principio- a la pequefia Addie a su conveniencia para conseguir dinero después de
que su madre ha muerto. El es un estafador que sortea la depresion econdmica de Estados
Unidos en 1929 vendiendo libros de la Biblia a viudas recientes, inventandoles el cuento de
que su esposo las habfa mandado hacer especialmente para ellas. Cuando la nifia se da cuenta
de que se quieren deshacer de ella, se compenetra en el negocio y le da un valor agregado por
su infancia y aparente inocencia. La relacidn, que es al mismo tiempo amorosa y conflictiva,
retrata de manera inigualable la interaccion al interior de casi todas las familias. A veces los
papas y los hijos se estorban, con frecuencia se necesitan.

Ast se ilustra en Billy Elliot (Daldry, Reino Unido/Francia, 2000), extraordinaria cinta
en la que la decisién de Billy por estudiar ballet, en lugar de box, cimbra los prejuicios de su
padre en la humilde y conservadora colonia inglesa donde viven. De ese modo, el progenitor
de Billy experimentara sentimientos encontrados que lo llevaran a comprender su ser paterno.

Pobres pers honrados

En Fi Luchador (Howard R, Cinderella Man, EEUY, 2005} un viejo boxeador enfrenta a un
enemigo que lo supera por mucho en la batalla cuerpo a cuerpo, la crisis de sobreproduccion de
1929 de Norteamérica. La familia aunque unida comienza a padecer hambre y desesperacion.
Un hijo del boxeador roba un pan. Ante esto es llevado por su padre a la panaderia. En el
camino de regreso, le indica, algo que nunca olvidara:

Nosotros nunca, bajo ninguna circunstancia, robamos.

No hay regafios, golpes u ofensas. S6lo una explicacion clara en el momento preciso con mas
vocacion de aprendizaje que de ensefianza.

Uno de los padres mas famosos de la historia del cine, pobre pero honrado, es aquel
que nos regald el neo-realismo italiano en Ladrdn de bicicletas. Este hombre enfrentado
también a un contexto social absolutamente adverso, como fue vivir la pos-guerra en una
Italia derrotada y con la mala fortuna de ser despojado de su medio de trabajo: la bicicleta. El
nifio que acompafiara en forma solidaria al padre en la busqueda infructuosa por recuperar el
vehiculo, es todavia para el cine del pais, un modelo insuperable de 1a admiracién al gigante
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ue es el padre para cualquier hijo

e

1

Bn Miflonarios {Boyle D. Millions, Gran Bretafia, 2004}, Damian, un nific de siet
afios, lleva hasta las Gltimas consecuencias, mﬂim@ contra su padre, la premisa inspirada po
ia lectura de la vida de los Santos:

- 5i el dinero sirve para algo, es para hacer el bien.

Padre v virtualidad

Bob Jones en muy poco tiempo enfrentard dos de las noticias mas trascendentes para cualquie
existencia humana: saber que va a ser padre y tener una enfermedad terminal; ante esto tom
varias decisiones *zﬂpa;tan%e@ Se trata del film Mi vida {M}; life, Rubin B.J., BU,1993), Bob
decidira reconstruir su relacidn familiar lo que conseguird con el pretex m de la boda de
hermano v dejar un testimonio videograbado para que el hijo que estd por venir conozcea a su
padre. El instrumento que utilizard es una cémara de Vid@@ portatil que se fueron haciendo
comunes en la década de los noventa. Asi Bob le tratard de “ensefiar” a su hijo innumerable
cosas, desde las més cotidianas como rasurarse, jugar béisbol, enfrentar una entrevist
personal o de trabajo hasta cuestiones relacionadas con su sexualidad por venir. El asume qu
si serd algo lo serd en forma virtual,

o

De estos padres virtuales hay ofro magnifico ejemp‘z@ en Mi querido Frankie (Dea
Frankie, Shona Auerbach, Reino Unido, 2004), Lizzie ha huido de su neurdtico esposo po
afios, en compafl dP su madre e hijo Frankie atravesando Escocia. Frankie es un nifio listo
pero que carece del sentido auditive. La madre ha construido a un padre marino que cruz
los océanos en un poderoso barco al tiempo que ella sefiala en un mapamundi los diversos
destinos por los que pasa el padre inventado. Frankie le escribe cartas que no llegan a otro
destino que no sea el de la lectura de 12 madre. Flla ha mventado a este padre para poder saber
lo que piensa su hijo y poder entenderlo mejor. Un dia el barco inventado llegara al Puerto
donde viven Lizzie y Frankie. Lizzie tendra que objetivizar el imaginario construido en muy
poco tiempo. Aqui la complicidad de los tres personajes entrard en juego muy rapidamente.

fila
e de

En La Vida de nadie (Cortés, Espaiia, 2002) estamos ante un matrimonio, Emilio y
Agata, que podriamos calificar de envidiable. Podia ser el ejemplo del éxito v la felicidad
para cualquiera en Gccidente: es una pareja consolidada, con un hijo, que tiene una aparente
e inmejorable situacion econdmica con todo lo que esto acompafia: linda casa, buen carro,
excelente ropa, lo que se Uama un gran nivel de vida. Ademas tienen una familia y amigos con
la cual se relacionan de manera eme@cionaﬁ FEmilio es un economista financiero que trabaja
en el Banco de Espafia. Es el héroe de su hijo. A lo largo del film nos vamos a ir enterando
de que todo este inmenso paraiso esta sustentado sobre una gran mentira. Emilio es desde
hace algln tiempo un desempleado més en la Peninsula Ibérica. Vive de engafiar a los mas
proximos prometiéndoles ganancias exorbitantes por medio de fHrmulas financieras. Todos
creen en lo que ven v io que observan no es sino un simulacro, una aspiracion compartida,
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seductora y cargada de mentira. El caso no seria tan impactante si no fuera una dramatizacion
de un hecho real sucedido en Espafia. Tal vez la escena mas conmovedora, sea cuando Emilio
Barrero habla en un parque como lo hace siempre desde su celular con su esposa y nota que
no es el inico que ha caido en la sociedad de la mentira; muchos se reportan desde el parque
como s1 fuera su oficina.

Sin escapatoria

Los hijos desprecian a sus padres hasta que cumplen cuarenta afios, pero de repente se tornan
como ellos, conservando asi el sistema.

Quetin Crece

En Arizona Dream (Kusturica, Francia/EU, 1993), un personaje, también en forma
lapidaria afirma:

Hagamos lo que hagamos, lo queramos evitar o lo busquemos conscientemente,
estamos condenados a repetir a nuestros padres.

Y de manera irreflexiva, con una cerveza en la mano, sentado frente al televisor
con el ombligo de fuera, Homero Simpson, la parodia mds irreverente del padre, emite un
significativo:

-1Ouch!
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'EL BRAZO CON PELUCHE HABLANTE como M oTro vo

Rafael Tonatiuh Ramirez Beltrdn

Mi otro yo (El Castor, Foster, § EEUU, 2011) es el relato de un tramo de la vida Walter
Black, un maduro empresario norteamericano heredero de una industria juguetera, casado
con dos hijos y que se encuentra deprimido. A causa de esto su mundo se desmorona sin poder
contenerlo: los nimeros de su empresa van hacia abajo, la familia apenas lo soporta, solo y
ultra medicado, prefiere dormir a cualquier otra cosa. La pelicula arranca con esta descripcién
y la huida e intento de suicidio de Walter en la habitacion de un hotel. Pero que sera salvado
por una marioneta de peluche encontrada horas antes en un contenedor de basura; el Castor
del titulo original.

El supuesto es absolutamente inverosimil: a partir de de ese mormento el castor se
convertird en interlocutor o mediador entre Walter y la realidad, ante la sorpresa/angustia/
duda/ complicidad/aceptacion/ pena/ celos de sus seres mas proximos. Ayuda mucho a dar
credibilidad un Mel Gibson en lo que mejor sabe hacer: actuar.

Pero la pelicula no se desbarranca pronto en una ficcién fantéstica llena de efectos y
superficialidades, sino que nos mete a reflexionar sobre algunas realidades inmediatas de las
que destaco cinco: la terapia, la relacion familiar, las vidas normales, la vida empresarial y la
escuela. Aspectos de la que hablaré brevemente.

Las nuevas Terapias cinematograficas

La pelicula reconoce y demuestra el agotamiento de las terapias centradas en la superacién
personal del individuo. Lo que se agradece y desconcierta. El filme se niega de entrada
el camino de la felicidad, gracias al esfuerzo y pundonor de la lucha individual, saltando
zonas erroneas o buscando amigos o terapeutas duros, blandos o solidarios. Tampoco hay la
redencion de la terapia de grupo.

Lo que aparece es la extension de la personalidad representada en un juguete, que le
da voz al yo y que explica, justifica, ayuda, traduce, interpreta al ser deprimido que lo maneja.
Ademas, por las razones de ser parte de Walter, se introduce a la vida de éste hasta en los
intersticios mas intimos y personales

Castor no es una prescripcion médica. Es una irrupcién con tarjeta de presentacion,
que ademds no solo es bondadoso, colaborador y sumiso, sino que evolucionara hacia el
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dominio total de Walter, teniendo un funesto destino, que no permite més al yo que se desdobla.

Nos atrevemos a aseverar que después del Castor irrumpirdn nuevas terapias
cinematograficas; en los que valdria la pena poner al descubierto los otros elementos del
esquema de personalidad freudiana: el ello y el superyd, en el contexto actual.

Relacién familiar: modelos y madre

La familia de Walter podria haber sido tomada de un comercial. La vida perfecta,
en apariencia: Un desahogado nivel de vida econdmico, esposa todavia hermosa ingeniera-
disefladora de Montafias Rusas, hijo preparatoriano destacado en el submundo de la escuela
por su capacidad de redactar metiéndose en Ia vida de quien le ayuda a escribir ¢ hijo menor
solitario y taciturno ’

Dos partes de la vida familiar llaman la atencion, a saber: la relacién pader-hijo y la
madre. Los hijos, ya lo hemos dicho con Kusturica, tendemos a repetir a los padres de multiples
formas. Sin embargo es la primera vez que vemos un hijo que documenta conscientemente
en postics que pega en su cuarto todos sus parecidos o rasgos de personalidad del padre
presentes en €l, llegando a 51, para tratar de evitarlos sistematicamente. Esta lucha lo llevard a
una depresidn parecida a la de su progenitor, tratando de salir, éste sin marioneta, confesando
el peso del padre como modelo.

La Foster encarna, a semejanza de su otra pelicula dirigida: Mentes que brillan(EU:
1991), una madre luchona que quiere sacar adelante a la familia. En cierto sentido, como las
de antes, aunque profesionista, vestido negro de coctel y camioneta. A pesar de que el esfuerzo
a veces no sea suficiente, sobre todo ante un gigante como es la depresion.

Las vidas ¢normales?

El mejor Castor es sin duda el empresario que es entrevistado en los medios de comunicacion.
Ahi hace declaraciones contundentes sobre lo que es la normalidad y las aspiraciones a
una felicidad prefabricada, como Gnico camino. El Castor también lo dird en la noche de
celebracion del vigésimo aniversario de bodas y en el regalo de las fotos familiares: Walter no
quiere recordar; no quiere regresar. Walter termina huyendo de la cena romantica.

La felicidad es un discurso dominante en el que nos convencen de creer,y que pocas veces se
refleja en los hechos, dice un Castor muy proximo a Foucault,

El Corporative: empoderamiento y senciliez

Hay dos partes que gustan de la vida en empresa cuando el Castor toma las riendas; la primera
es como empodera a su gente; trabajardn para lo que fueron contratados, pero tomando
decisiones al interior del equipo. Consecuencia: se obtienen mejores resultados.

La segunda es cuando, al jugar y escuchar a su hijo se da cuenta Walter/Castor de lo
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que se abandona con los juegos ante el espejismo de la tecnologia y los videojuegos: las cosas
manuales, elementales v sencillas en las que siempre se aprende.

La escuela

(Qué es la escuela en esta pelicula? Lo inexistente. Vemos al hijo de Walter vendiendo sus
trampas escritas en los pasillos de la preparatoria. Trampas que luego son valoradas en el
discurso de graduacién; vemos un padre de familia encargado de la salida de los nifios a
los que parece conocer; vemos la expresién creativa segregada en grafitis callejeros que son
perseguidos y encarcelados; vemos una carta de no aceptacidn a una Universidad. No vemos
maestros por ningin lado.
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LEJIDAD Y ARTE

Rafael Tonatiuh Ramirez Beltrdn
Armando Meixueiro Herndndez

IENTAL, C

Un pais, una region, una ciudad que no produce el género cinematogrdfico documental,

es como una familia sin dlbum fotogrdfico (es decir, una comunidad sin imagen, sin memoria).
Las imdgenes documentales configuran una isla en la memoria, chispazos fugaces en la gran
oscuridad del olvido. Sin duda, la memoria individual y colectiva, son la expresion mds comiin

del cine documental de todos los tiempos.
Patricio Guzmdn
Documentalista chileno
Experto en Salvador Allende

No me considero un cineasta, me considero mds un cronisia de lo que amo,

de lo que me interesa y lo que me Hama la atencion en un momento de mi vida,

y el medio con lo que lo hago es el video con un lenguaje un poco cinematogrdfico;
pero igual se acerca a la poesia, a veces. Hallar en la intimidad

y en la cotidianidad pequefios momentos milagrosos.
Pedro Gonzdlez Rubio
Director de Toro Negro v Alamar

Cine v Educacidén: una trayecioria; algunos hallazgos.

Desde hace mas de 15 afios un colective de amigos/profesores/cinéfilos, nos hemos dado a la
tarea de documentar los referentes educativos en el arte cinematografico. Esta experiencia,
que inici6 como auto esclarecimiento ha generado, sin que casi nos lo propusiéramos, varios
articulos, revistas monograficas, ensayos, investigaciones, ponencias, conferencias y libros. Es
justo dar cuenta en este articulo, asi sea a vuelo de pajaro, de los principales hallazgos de esta
travesfa, hasta ahora encontrados en este objeto de estudio que reconocemos genéricamente,
como cine y educacién:

El contexto de lo indagado es necesariamente una civilizacion en vertiginoso cambio.
Nos encontramos en una sociedad sin precedente en la historia, con mayor namero de habitantes
vivos de cualquier tiempo; urbana, occidental, con una centralidad tecnolégica, pos-industrial,
global, injusta, hedonista, instantdnea, relativista, permisiva, violenta y simultdneamente
poblada de imédgenes hasta el limite. En este nuevo espacio social hay autores que no han
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dudado en definirlo como “videoesfera” (Debray, 1992) vy otros como icondsfera. Lo anterior,
necesariamente ha transformado vertiginosamente la forma de percibir el mundo. El planeta se
desborda en imagenes cada dia mas inaprensibles, ante una multitud de espectadores diversos
y efimeros.

Son estos tiempos de exceso de modernidad o del desbordamiento de la misma (pos
deber/sobremodernidad Hiper/posmodernidad: segan diversos es quemas tedricos), de cambio
respecto de los lugares en los que se gestan los aprendizajes. Los espacios tradicionales de
aprendizaje, como la escuela, se pasa a no- lugares como los medios de transporte con su
infaltable trafico, los supermercados, y otros espacios de anonimato como el cine. La sociedad
se traslada del mundo real al virtual. El cine v la educacion no son ajenos a estos procesos, al
contrario, estan imbricados complejamente en ellos.

La relacion entre el cine y la educacién es por lo tanto compleja. El cine es una
experiencia artistica mundial e histérica; en todos los paises y culturas ha pasado lista de
presente y en el poco mas de un siglo de su existencia, la contundencia de la gramatica de las
imagenes cinematograficas ha documentado —en general- los sucesos de la humanidad. El
impacto del cine en la sociedad es, sin duda, uno de los acontecimientos significativos que
quedaran en la memoria de largo plazo del controvertido siglo XX.

Del discurso cinematografico se puede extraer un conjunto de valores, creencias,
formas de ver el mundo que intentan imponerse como patron de una conformacion social y
que, por lo mismo, convergen con el discurso educativo.

La educacion que, paraddjicamente, violenta al hombre para civilizarlo (Fullat,
1997), cristaliza en los individuos los manifiestos dominantes de una cultura. Cine, cultura 'y
educacion se atan en forma multiple. Convergen con diversos eslabones en el contexto actual
de la sociedad posmoderna. La ultima cadena de esta articulacion son los abrumadores proceso
de globalizacion salvaje se ha trabajado en documentos anteriores, (La vida es mejor que la
escuela, 1998, Maestra vida, 2000; Globalizacion, cine y educacion, 2003, Cine y ética, 2009)
la triple relacién que tiene como eje principal a los docentes y alumnos- espectadores; a saber:

Una relacién cinematografica: experiencias educativas que el docente y los alumnos
viven y son recreadas en la practica educativa manifiesta en el arte cinematografico.

Una relacion comunicativa: el docente y el alumno como espectador del cine.
Una relacion pedagoégica: el uso didactico del cine en el salon de clases.

De estas tres problematicas relaciones hemos desprendido las implicaciones de nuestro
campo de andlisis que observan al cine, en primer lugar, como una manifestacion y proyeccién de
lo educativo, esto le nombramos: lo imaginario del cine en la educacion. El segundo objeto de este
campo es el que tiene que ver con como el cine retrata/ documenta/ exhibe/ crea/ recrea el hecho
educativo, el cine es condicionado en algunos rasgos por lo educativo, pero también condiciona
lo educativo a esto lo llamamos el imaginario de la educacion en el cine. El tercero, y para los
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fines de este trabajo fundamental, es el uso con fines de aprendizaje que tiene el cine en la practica
educativa, a esto lo llamamos en tanto concrecién pedagodgica: el imaginario didactico del cine.

En resumen: el cine educa atn sin proponérselo; el cine relata lo educativo; con el
cine, intencionalmente, se puede educar si se tiene estrategia. En este triple imaginario se ha
desarrolla nuestro campo de conocimiento.

Hemos encontrado otras virtudes en este arte interdisciplinario: el cine ayuda a los
procesos de integracion social por lo menos en cuatro aspectos: socializacion, a nifios y adultos
en las normas, obligaciones y privilegios de los grupos sociales; formacién de la personalidad,
muestra caracteristicas de las otras personas consolidando mecanismos como la identidad
y la proyeccion; fortalece el comportamiento colectivo ejemplificando las caracteristicas
especiales que adopta la gente en grupos; y permite el conocimiento de pautas culturales de
un tiempo y espacio definidos.

El cine “expande la mente” al posibilitar nuevo conocimiento, ilustra al mudo y
sus costumbres, alimenta la fantasia, dota de representaciones sociales, fortalece o niega
las ideas propias, genera actitudes hacia el entorno, aumenta la capacidad 1éxica, posibilita
organizaciones cognitivas.

Laexposicion de los medios de comunicacidn en el ambito de nuestras vidas personales
representa un peligro potencial de banalizacién y homogenizacion de la cultura. Este aspecto
de sus mensajes contribuye al despojo del mundo interior de las personas que, tradicionalmente,
se ha construido mediante la experiencia reflexiva del aprendizaje (Etcheverry 1999; Pag. 11)

Con relagion, a nuestro tercer imaginario (el imaginario pedagdgico) y en general
al uso de medios audiovisuales en el salon de clase, desde la década de los cincuentas se
experimentan acciones pedagégicas donde estan involucrados éstos, sobre todo en el primer
mundo. Una de las primeras formas de usarlo fue el caso de la capacitacion de militares
para la guerra. Unos afios mas tarde, en nuestro pais, se desarrolla y concreta el proyecto de
telesecundaria que fue, y sigue siendo, una posibilidad de llevar la educacién media basica
(mas adelante otro tipo de nivel) a todos los rincones del pais, incluidos los mas apartados
y las muy dispersas poblaciones de menos de cinco mil habitantes. No es materia de este
estudio evaluar resultados de esta experiencia, pero si hacer notar que la television es un
medio criticado (no sin razén) por el caricter enajenante y evasivo que se manifiesta en los
contenidos de la television comercial y que pudiera ser todo lo contrario, asumiendo un
caracter educativo. El contenido es lo que define al medio. Es justo repetir al guri canadiense:
el medio es el mensaje. Por eso lo que hay que analizar son los contenidos del medio.

La experiencia de la educacién via medios se intento reproducir en los mismos afios
sesentas en paises pobres, como instrumento que apoyara, sobre todo acciones de alfabetizacion.
Estas experiencias tuvieron en comun dos problemas: el aparente eterno conflicto de la
capacitacion adecuada de quienes operan estos proyectos (maestros, administradores, técnicos,
etc.); y la inadecuada instalacion y uso del equipo técnico.
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Una década mas tarde se comenzaba a extender el uso de los medios audiovisuales,
sobre todo por la irrupcién dominante de la tecnologia educativa. Esta propuesta tedrica
tenfa dos caracteristicas generales (Porlan, 1996): la obsesion por los objetivos y el uso de
esirategias e instrumentos diversos para la obtencién de los mismos. Cabe destacar entre
ellos las dindmicas grupales, el uso de diapositivas, material didactico sofisticado, filminas,
grabaciones, etc. Bl cine llegé a las escuelas en formato de 16 mm con ruidosos proyectores
que milagrosamente servian.

Sin embargo, tanto el uso del cine, como el de los otros medios audiovisuales,
no se generalizo en la escuela. Tampoco logré un cambio en las practicas educativas. El
tradicionalismo no abdico con 1a llegada de la teoria sustentada por el conductismo. Ni este
con la educacion centrada en el alumno. Las pricticas educativas de los docentes hoy estin
sedimentadas v es dificil, desde ia teoria, encontrarles una sola base epistémica o pedagdgica.

Hsta realidad escolar contrasta con el uso casi indiscriminado de los medios en la
sociedad actual. Arévalo y Ojeda sefialan categoricos:

Estudios recientes revelan que los nifios pasan alrededor de cinco horas al dia expuestos
al televisor, el equivalente al tiempo diario escolar, con la diferencia de que no hay para el
televidente fines de semana, dias festivos o vacaciones. La television se ha convertido en un
elemento importantisimo en la formacién del individuo. Un somero analisis a la programacion
nos revela la escasez de contenidos educativos, culturales o cientificos, con lo cual, la formacion
integral del individuo se encuentra en una enorme desventaja en esta desleal competencia.

Es indispensable reiterar que hay otros ingredientes que se pueden agregar a la
seduccion televisiva actual y a la de los medios en general( pensemos en el 7 pod, el Internet o
los videojuegos: hay una gran cantidad de mensajes violentos que llegan sin ninguna mediacion
por parte de los adultos, a los nifios y la nifias; hay una sobresaturacion de mensajes comerciales
que llegar a ser casi la mitad del tiempo de transmisién en ¢l caso de la television, pero que
esta presente en todos los demas medios, incluida la internet. Hay una falta de regulacion de
las emisiones, lo que es agravado por la carencia de un contrapeso escolar informativo sélido.
Sorprende por ejemplo en la discusién actual sobre 1a Ley de Televisién la ausencia de debate
social sobre contenidos y elementos educativos que deberian tener obligadamente quien aspire
a nuevas concesiones. O a manejar estas.

Los mass media, los audiovisuales, otras nuevas tecnologias, las redes sociales v,
por supuesto el cine, van a estar entre nosotros, mutando ante nuestras miradas, por lo menos
unas generaciones mas. Lo que parece incomprensible es que todavia hoy, a mas de 400 afios
de la aparicion de la aparicion del periddico, mas 100 del cine y casi 60 de la television, la
educacién para los medios sea vista como una innovacion y no se haya trabajado lo suficiente
en la misma.

Por lo anterior, serd inevitable, a nuestro juicio, que se tuvieran en cuenta cuatro
consideraciones:
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El reconocimiento de las instituciones educativas —sobre todo de los profesores,
actores fundamentales del proceso educativo- de la presencia irreversible de los medios y su
impacto en nuestras vidas. Esta presencia debe ser asumida en forma critica y sin concesiones.
Un ejemplo reciente; al teléfono celular en 4mbitos educativos se le persigue y silencia, no se
le analiza ni tampoco usa;

Se hace necesario crear estrategias, junto con los maestros para la apropiacién no pasiva
de los contenidos. Este discurso educativo aparece y desaparece de las discusiones teéricas sin
arraigar en la cultura escolar. Se hace necesaria la formacién de maestros para los medios.

Elusode los medios en el salon de clase deberd ser con fines de informacién, ilustracidn,
investigacion, caso practico, formulacién de hipodtesis, exposicidén de ideas, introduccidn,
analisis, conclusion de descodificacion de significados. El cine en el aula no debe ser sélo pasa
tiempo o llena tiempo. Debe servir para detonar discusidn, no para rendirle culto a la imagen.
Esto ayudard a respeto a las ideas de otros y propuesta de enriquecimiento permanente por
medio de la re-construccidn en el grupo, visto siempre como un recurso didactico dindmico.

Bl cine dada su caracteristica de arte multiple, es por incuestionablemente
mutireferencial; se puede analizar, la actuacidn, los didlogos, el mensaje, la fotografia, la
musica, el guidn, la escenografia, etc. Pero en lo que nos queremos detener es que es una
posibilidad de romper el pensamiento lineal, repetitivo, prescriptito y memoristico, por
desgracia todavia dominante en el sistema educativo nacional. Creemos que es particularmente
el género cinematografico documental una posibilidad de ir caminando hacia formas de
pensamiento, abiertas, escépticas, que generen mas preguntas que respuestas y que caminen
hacia la complejidad. Esta evitada en el salon de clase y habitada cada vez mas por los alumnos.
Basta observar a un adolescente y el manejo y conocimiento eficiente de la tecnologia para
saber a que me quiero refiero.

En resumen, la impunidad de las imagenes y los sonidos de la didspora actual debe
ser enfrentado con Ja creatividad pro activa de su uso, aprovechamiento y critica implacable
en los colectivos escolares de los medios y en particular del cine.

E,
g:

Nosotros sostenemos, a pesar de [o anterior, que hay varias bondades que ofrece
el cine como un recurso viable para ser usado por el docente y favorecer el aprendizaje al
interior del aula. Por principio de cuentas, tendriamos que decir que el cine atrapa, enamora,
recrea y seduce, una pelicula bien narrada cinematograficamente captura la atencion del sujeto
por medio de los diversos vehiculos comunicatives que conjuga (imégenes, la estructura
cinematografica, sonidos, ambientes, lenguajes verbales y no verbales, la historia que cuenta,
etc.). Acerca a lugares, objetos y ciertos acontecimientos que dificilmente podran encontrarse
al alcance de los alumnos. Con €l cine se logra experimentar con estimulos tanto visuales
como auditives que posibilitan un mayor proceso de percepcion.

El cine permite observar procesos que son més largos que la vida humana, identificar
elementos sustantivos de ellos y vincularlos con las vivencias propias. Acerca al aula
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experiencias que suceden fuera de ella. De la misma forma, al exhibir una pelicula al grupo —¢
ir juntos al cine - se establecen significados comunes respecto de algin tema, enriqueciendo
ademas los vinculos afectivos entre los integrantes del grupo.

Es necesario tener en cuenta que el objetivo explicito de una cinta dificilmente es el de
educar o apoyar el aprendizaje de un contenido o unidad tematica. Los directores, productores
y duefios de los medios se guarnecen el argumento de que esa no es su finalidad. Sin embargo,
es cada vez menos sostenible que la influencia del cine es inevitable en la mente y la conducta
de Ia humanidad. No de manera mecénica, si de forma compleja.

Por lo anterior es el docente quien asume el proposito de ensefiar y a €l corresponde
también ubicar y resaltar aquellos aspectos relevantes y significativos del filme. Por otra parte,
la socializacidn o intercambio de impresiones y opiniones que tengan los alumnos respecto del
material visto no es prescindible en modo alguno para un educador comprometido. El espacio
que propicie este intercambio debe formara parte de la planeacidn y concedérsele suficiente
importancia, en ello se pueden involucrar foros grupales o escritos breves de muy diversa
indole.

Lo hasta aqui expuesto nos mueve a sefialar algunas afirmaciones:

» El maestro no usara el cine para ensefiar en tanto no vea cine con ojos analiticos, criticos y
alternativos. Las peliculas deben ser mucho més que un pasatiempo.

*» El cine en la escuela sélo tendra éxito cuando, ademas de un bagaje minimo de peliculas,
el docente profundice su profesionalismo como tal. Es necesario, como sosteniamos mas
arriba, también procesos formativos (cursos, capacitacion, etc.) a este respecto. También es
necesario investigaciones especificas al respecto.

Para introducir el cine en el salén de clases se tiene que tomar en cuenta varias
cuestiones como: considerar las caracteristicas de los alumnos, definir los propdsitos y la
relacion con los contenidos, prepara las preguntas de mediacidn para el analisis y realizar una
guia general de la sesidn, tener claro los objetivos y estrategia a seguir.

Por su parte, son cuatro las formas que recomienda Acosta de introducir al cine como
recurso didactico, a saber:

* El cine como herramienta ilustradora un paisaje, época, biografia, un futuro posible o
probable, una ubicacion geografica, o la resolucion de un problema.

* Cine como herramienta de modelacion. El cine provee modelos, ejemplos, referentes claros
v tangibles, que pueden retratar hasta el concepto mas abstracto.

* Cine como herramienta sensibilizadora: EI maestro también debe trabajar aspectos
emocionales y sensibles. Los problemas actuales de la sociedad (pobreza, deterioro
ambiental, guerra/armamentismo, drogadiccién, ete). Se puede mostrar en el cine.
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+ El cine como herramienta cuestionadora en la critica y la toma de conciencia el cine puede
tlegar a ser indispensable.

Enesta ultima creemos que el cine debe servir para ayudarnos a explicarnos la realidad,
pero tal y como es decir en forma compleja: como un entramado en el que los elementos no
aparezcan separados sino que tiendan a relacionarse en forma diversa.

Pero con frecuencia este proceso es obstaculizado por la ideologia.

Como argumenta Camarero (2002) la ideologia estd ligada basicamente a la
representacion, como sistema de representaciones (imdgenes, mitos, ideas o conceptos) que
existen y cumplen un papel en una sociedad concreta. En tal sentido toda pelicula influye en
el modo que el individuo tiene de percibir las cosas, infiuye en la concepcidn que tiene de si
mismo y del mundo que le rodea. Crea habitos, normas de comportamiento, mentalidades,
formas de vida, mitos en definitiva imagenes que constituyen la ideologia.

El término ideologia ha estado manchado por dos marcas indelebles. No es se redice
a las ideas politicas ni tampoco se puede reducir a la falsa conciencia..

Laideclogia seria mas bien un inconciente vital que se segrega desde unas relaciones
sociales, y que sirve para legitimarlas, convertirlas en lo “natural” y hacer funcionar asi a esas
relaciones sociales, configurando 1a individuacion de cada vida subjetiva, desde el trabajo al
beso al vestido.

Por lo anterior se hace inevitable una mirada critica o alternativa que lleve a
preguntarse no sélo que imagen estoy viendo sino a la vez sino que es lo que esta imagen
quiere hacer conmigo.

Y puesto que la mirada que habla nos pigmenta la piel, nos hipnotiza, la Unica
manera de defensa es el contraataqué: ejercer el poder de nuestra propia mirada para intentar
desbloquear todo el inconciente que la pantalla destila. Establecer una distancia continua, que
a la larga nos permita ver lo que hay detras — o dentro- de la mirada que nos habla.

La escuela y la fragmentacion.

Durante las Gltimas décadas se ha hablado mucho de como la institucidn escolar (en general),
siguiendo laracionalidad occidental dominante, tiene la tendencia a fragmentar el conocimiento
con la justificacion de facilitar los procesos de ensefianza. EL problema radica, en que sobre
todo por la ausencia de generacidn de procesos de integracion o articulacién, los alumnos en
el mejor de los casos sélo logran conocimientos parciales y aislados. No articula, no relaciona,
no hay conexiones ni ocultas, tampoco evidentes. Es necesario, también didacticamente,
posibilitar esta accion hacia pensamiento complejo; amplio, profundo y propositivo.

79




Mentes peligrosas: Sujetos, miradas y contenidos de educacion en peliculas del siglo XXI

El aula, un espacio ecoldgico

Hasta aqui hemos visto la relacién cine y educacion desde algunos elementos un tanto
abstractos. Sin embargo: ;dénde se concreta esta relacion? Tradicionalmente el aula e
definida como “el espacio didactico en el que se lleva a cabo la mayoria de las tareas gscolares’
{Chama Beristain: 2005). Desde esta definicién podemos darnos cuenta que tal concepcion
considera s6lo el aspecto fisico dejando de lado otros muchos elementos que a pesar de no
estar conscientes de ellos se presentan ¢ influyen en los complicados procesos de ensefiar y
aprender. ‘

Hoy la educacion enfrenta un gran desafio puesto que “existe una contradiccion entre
problemas globales, interdependientes y plangtarios y nuestro modo de ensefiar y conocer cada
vez mas fragmentando, parcelario y compartiendo”, lo anterior nos lleva a pensar que se hace
necesario implementar otras formas de acceder al conocimiento, y no me refiero a reformas
de programas y planes sino a una reforma del pensamiento que tiene que surgir de la mente
de cada uno de los maestros que se encuenire frente a su clase y que tenga la responsabilidad
de formar nifios, jovenes o adultos, pues es un hecho que reformas van y vienen, planes y
programas maravillosos se ponen en marcha y el resultado ha sido mas ¢ menos el mismo
Como lo hemos venido sefialando en esta nueva construccidn de lo educative en el siglo XXI-
el cine tiene mucho que aportar.

Para lograrlo hay que transformar, primero la manera de entender el aula escolar;
verla como un espacio de posibilidades casi infinitas, mas que de mondlogos. En su interior
se establecen diversas relaciones que le otorga un sentido ecoldgico, es decir, organizativo
politico, contextual.

El aula entonces como nicho incluye una dimensidn fisica que rebasa el salon de
clases donde las relaciones que se establecen le otorgan una cualidad ecoldgica, es decir, la
diversidad de actores que estan presentes en una institucién educativa y las relaciones que
establecen son las que posibilitan la emergencia de un aprendizaje significativo.

Alrefirme de los actores estoy considerando a todas aquellas personas que intervienen
en el acto educativo, comunmente se hace una separacién entre docente y alumno, dicha
separacién proviene de la asignacion de roles no intercambiables, el docente es el que ensefia
v el alumno el que aprende, sin embargo, concebir al aula como espacio ecologico significa
dejar de lado esa posicion dicotomica ya que mas alld de cumplir con un rol especializado de
docente y alumno hay seres humanos con todos los aspectos que los conformaban.

Simulianeidad de procesos

En el salén de clase las relaciones humanas y las formas de pensamiento son diversas mas
que Unicas, aunque la pretension de homogenizarlas esté siempre presente. En apariencia
cada actor educativo cumple un rol preestablecido: El maestro llega al aula con su plan de
clase, el alumno con sus ttiles escolares, se instalan los actores y dan cuenta de un proceso,
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al menos eso creen y poco se reflexiona sobre los diversos procesos que confluyen en el aula,
especificamente sobre el circuito ensefianza-aprendizaje.

Dentro del aula este proceso no es el (mico que se lleva a cabo, existen otros que
pernean al acto educativo, uno de ellos es la comunicacién y aqui podemos encontrar toda una
gama de codigos, mensajes, receptores, signos, actitudes, etcétera, los cuales influyen en el
mismo tiempo son influenciados por las relaciones que se sostienen entre los actores.

Otros procesos son: de adaptacion, motivacion, de resistencia, afectivos, mentales,
soclales y éticos, cada uno con sus caracteristicas particulares pero todos a la vez se conjugan
en ese espacio/encuentro de actores.

La complejidad: una salida

Es necesario en ¢l salon de clase, la generacion de pensamiento amplio y profundo y
este se puede irse alimentando de los aportes de la complejidad.

Hay que recordar que un sistema complejo es una estructura compuesta por varias
partes interconectadas o entrelazadas cuyos vinculos entre ellas contienen informacién
adicional y oculta al observador. Como resultado de las interacciones entre elementos, surgen
propiedades nuevas que no pueden explicarse a partir de las propiedades de los elementos
aislados. Dichas propiedades se denominan propiedades emergentes.

El trabajo del Documental cinematografico en clase, ofrece pistas de para develar la
red de conexiones invisibles de los hechos, por ejemplo, ambientales.

&

El Documental cinematografico: la diferencia de atrapar la realidad ¢ asomarse a eila

Aprovechando la metafora de Julio Cortazar si el cortometraje gana por nocaut, el documental
siempre gana por puntos'. El documental lo es mas cuando cambia de posicién para mirar,
cundo se acerca ¢ se aleja, cuando toma otro angulo de lo que documenta, también cuando
compara, cuando relaciona con fenémenos semejantes del presente o del pasado, cuando
busca semejanzas o diferencias.

Los documentales tienen una primera tarea: retratar la realidad. El documental tiene
como materia del trabajo la vida; plantas, animales, ecosistemas, personajes, hechos sociales
recientes o histéricos. Pero también con el s6lo mostrar pretenden trasgredirla. Cambiarla,
transformarla de una buena vez. Para influir en este cambio el documental cinematografico usa
en diversa en proporciones las herramientas del lenguaje cinematografico, que a lo largo del
tiempo si han ido aderezando de las diversas tecnologias que va desarrollando la civilizacion;
fotografia, sonido directo, zoom, ediciones, animacion, imagenes obtenidas por cdmaras,
videos, llamadas, etc. Sin embargo, creemos que la finalidad de todo esto es seducir y percudir
al espectador para educarlo.

' Cortéazar habla del cuento como nogueador y la novela como un estilista que gana por la via larga.
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Todo el cine influye, y en mayor o menor medida es un vehiculo ideologico por el que
transitan pautas culturales, asi como estilos de vida. Sin embargo ninglin género cinematografico
esta tan interesado en influir en la educacion del espectador como el documental. Nadie ve
documentales solo para entrenarse o pasar el tiempo, siempre hay una blsqueda atras, una
segunda intencion en consumir de los mismos. El documental es en tal sentido una sumersion
en la realidad, a veces es el barco, el equipo de buceo y el arrecife de coral '

En estos documentales se hace evidente lo que intuiamos, de lo que sabiamos, en la
primera capa superficial de conocimiento que teniamos sobre hecho o personaje. Aqui hay
trabajo de complejidad: nos ensefian, recrean, comparten, posibilitan, guian y dejan ver el |
reflejo de una realidad poco humana y con frecuencia desencarnada, a veces indescriptible, a
veces luminosa. “

Eldocumental es uno de los ejemplos mas acabados de la intercomunicacion: se conecta
con documentos historicos, con tradiciones, con diversas lenguas, con multiples culturas, con
las més distintas expresiones formales o populares, con otros medios de comunicacién.

Los documentales también ahora tienen una parte que se dirige a lo emocién a vivir
una experiencia.

El destine nos alcanzd. {Como que el clima se relaciona con la civilizacion?

Para contextualizar la problematica ambiental y su pertinencia en el género cinematografico
del documental, en el presente apartado utilizaremos a Imanuel Wallerstein (2007) y los tres
problemas que anota como obstdculos que superar la actual crisis planetaria. Es indispensable
aclarar que, tal y como estan planteados, nadie escapa, a los sintomas evidentes del
Calentamiento global. Estos son estos tres obstaculos: los grandes productores industriales,
la busqueda de estandares de competencia en los paises en desarrollo y el estilo de consumo
actual.

Sobre la incontenible produccion capitalista contemporanea y la dificultad para
internalizar los costos ambientales a la economia Wallerstein, sefiala.

A los productores/empresarios les preocupa primero que nada obtener ganancias con
sus actividades. Si uno les pide que internalicen costos que actualmente no tienen que pagar
(el mejoramiento o limpieza de sus procesos de contaminacién), esto afecta seriamente sus
ganancias en dos formas. Primero, los fuerza a elevar sus precios, lo que puede ocasionar la
eliminacién de ciertos clientes suyos. Y si internalizan sus costos pero los competidores no lo
hacen, pueden perder ventas que lograran estos competidores.

De las economias emergentes o en desarrollo como las de la Europa del este China,
0 los paises de la Cuenca del Pacifico y la imposibilidad de llegar a las metas de reduccion de
Co2 del Protocolo de Kyoto, el autor destaca:

El segundo problema es precisamente el de la competencia internacional. Los paises
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mas pobres buscan mejorar su capacidad de competencia en el mercado mundial. Una de las
formas en que hacen esto es produciendo ciertos productos a un menor nivel de costos de tal
modo que algunos articulos puedan ser comercializados a un nivel menor de precios. Si se
ordenaran (digamos mediante algln tratado internacional) ciertos virajes en el proceso de
produccion (la reduccion en el uso de carbén como fuente de energia), esto requeriria una
costosa restructuracion de las industrias en esos paises

Durante décadas un cierto tipo de ambientalismo, tipo la ecologia profunda, se limito
a sefialar como culpables a esta gran produccién industrial como los culpables de la crisis
ambiental y de la emision de gases de que provocan el efecto invernadero en la atmoésfera del la
Tierra. Wallestein afirma que en el tercer problema todos tenemos un grado de responsabilidad.

Ustedes y yvo constituimos el corazén del tercer obstaculo. Se le llama consumismo. A
la gente siempre le ha gustado consumir. Pero en los pasados 50 afios, el nimero de personas
que podrian consumir mas alla de cierto nivel minimo de supervivencia se ha incrementado
notablemente. Cuando llamamos a los individuos a consumir menos electricidad o potencia,
o0 a consumir menos de los productos que requieren de estos insumos, estamos convocando
a quienes ahora son consumidores a que cambien su estilo de vida, de modos significativos

Los tres casos de notables documeniales ambientales y tres estrategias
recomendadas.

A continuacién se da una breve descripcion de los documentales y se propone una estrategia
didactica distinta para cada uno de ellos. Estamos seguros que no son la tnica forma de
trabajo v que se*pueden experimentar otros documentales y, por supuesto, otras intervenciones
didacticas.

Los cosschadores y yo, (Varda, Agnés; Francia; 2000)

Documentada en primera persona, la obra y visién de Agnés Varda (Francia; 2000), es un
retrato cercano, de relacidn de la autora en la misma obra de los cosechadores actuales, que
ya no cosechan espigas de trigo- como aquellos cuadros realistas o impresionistas- sino
de objetos/desechos/sin duefio. La autora no solo no evita sus juicios personales, sino que
participa activamente aun con ideas propias, vinculadas o no con el tema- que le van surgiendo
mientras filma.

El documental relata la vida de los modérenos pepenadores en Francia, recolectores,
por ejemplo de papas o jitomates que no son aceptadas en el mercado por alglin desperfecto
natural o por que no alcanzaron el tamafio estindar.

Es también un relato de viaje. No sélo se esta en el campo, sino que se recorre el
paisaje entero de Francia, de las ciudades a los &mbitos rurales. Descubre los intersticios y los
bordes de una sociedad de consumo, que genera desigualdades v marginados que sobreviven
entre el ingenio y la falta de opciones.
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Meixueiro (2004) sostiene que en el discurso ambiental tarde o temprano se tropieza
con la basura y o se queda en ella o 1a levanta. El punto es que depende de cémo se aborde
ia tematica: en este documental se va de la reflexion filosofica, al arte, a 1a subjetividad de la
pobreza. No es como en el caso de la muy notable obra de mexicano de Martinez Merling,
(Pepenadores; 1989), ir al relleno sanitario a buscar a los seleccionadores de basura, sino mas
bien de verlos, en el mundo cotidiano, lleno de objetos v sujetos desechables en accidén en un
relleno mas amplio que es la sociedad actual.

El uso didactico que sugerimos de Los cosechadores y yo, tendrd que ver con una
dinamica, de preguntas detonadoras alrededor de los siguientes topicos:

;Doénde va a dar lo que ya no usas? ‘

(Es visto a alguien recogiendo basura?

(Hay un tamafio especifico para cada fruta?

(Este tamafio lo ha dado la naturaleza?

;Sabes que es un pepenador?

. Como se entiende en el Documental el término reciclar?

LEn nuestro pais también hay gente que come de la basura?

(Relaciona el documental con la forma en que consumimos?

¢, Como son entendidas las antigiedades en el film?

(Haz realizado un viaje como el que muestra el documental?
La pesadilia de Darwin { Sauper H.;Francia, Austria v Bélgica: 2004)

Sobre La pesadilla de Darwin. El corazon de este relato es el aprovechamiento de la perca
del Nilo procedente del Lago Victoria, en Tanzania en Africa; pero no es un documental del
paisaje o del uso sustentable del recurso. Mas bien al contrario es la historia de una red que se
va conectando, mientras se desligan ante muestros ojos el uso de los recursos naturales:

Cuenta la situacién de 25 millones de personas que viven en los alrededores del lago,
mas de la mitad de las cuales se encuentra en situacion de desnutricidén. Muchos de ellos
pescadores, o realizadores de la limpieza e industrializacién de la perca, que no estard jamas
en su mesa.

Narra también las verdaderas hazafias de los pilotos en aeroplanos, destartalados que
Hevaran este pescado a Europa, no sin antes haber convivido, en bares con prostitutas que ven
ellos una de las pocas alternativas de sobrevivencia. EL paisaje se completa con nifios de la
calle y ejecutivos financieros internacionales.
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Es la historia estrictamente ecoldgica de la introduccién de una especie que ausrara la
dinamica de todo el ecosistema incluido al humano.

La propuesta didactica que se propondria seria ef estudio de caso. Como se recuerda
estd técnica tiene la finalidad de enfrentar al alumno a la realidad, poniendo en juego su
capacidad de conocimiento disciplinar previo, el analisis y comprension de la problematica,
asi como la capacidad de expresar las ideas y aprender de la discusion, para tratar de llegar a
proponer alternativas de solucion, considerando loe elementos principales y los subordinados.

Una pregunta detonadora seria: ;Qué otros recursos naturales son aprovechado es
: ¢
forma semejante en los paises pobres?

iina verdad incémoda (Guggenheim D. EEUY, 2006}

La verdad incomoda, el DVD que produic Al Gore, es un documento formidable
en cuanto a recursos didacticos, andlisis esiadisticos, estudiogs cientificos v
mucho mas. Hs también de profunda pena ajena que un documento tan valicso
esté entretejide con la biografia personal v poh’ﬁca del autor. Hs preciso que el
espectador separe el ego del sefior Gore -por lo demads un excelente conferenciante-,
de la informacién v las explicaciones contundentes que contiene el documento.
José Blanco.

Después del muy cuestionado proceso de eleccidn a la Presidencia de los Estados Unidos
de Norteamérica (2000), Al Gore, candidato demécrata vencido se dio a la tarea de recorrer
su pais y otras capitales del mundo dictando una conferencia sobre el cambio climético; las
causas, repercusiones y posibles acciones para mitigar v en su caso disminuir la produccidn
de los gases de invernadero en la atmosfera terrestre,

Bl documental recupera el sentido critico de cierta f% iciom de documental
norteamericano, soportado cientificamente las evidencias. Resulta tremendamente claro, por
el uso de un gran nimero de recursos { desde la anécdota familiar a la animacion, de la gxé‘r}ca
al dato duro y de ahi al chiste, del diagrama a la dramatizacion, etc. ) sin perder jamas el
escenario de la citedra en la que parece sentirse muy a gusto

fra
tre

Larecomendacion pedagdgicaparaeste documental serialacreacion primero individual
y luego colectiva de una red conceptual. Una reconstruccidn de los nodos, su conectividad y
el analisis profundo de las propuestas que realiza el politico, ahora ambientalista, para ver s
factibilidad. Un ejemplo seria la siguiente:

Finalmente de las propuestas que se hacen el concluir el documental, se debatird en
ver su factibilidad v sus repercusiones reales en la sociedad vy la naturaleza actual.

85




Mentes peligrosas: Sujetos, miradas y contenidos de educacién en peliculas del siglo XX

Propuestas final del documental y preguntas:
a) Preguntas sugeridas

» ; Estas propuestas posibilitaran una naturaleza y sociedad mejor?
¢ ¢ Son remediales o radicales los cambios que se proponen?
» ;Como civilizacion: estamos en condiciones de levarlas acabo?

b) Propuestas de La verdad incémoda

¢ Cambiar las bombillas tradicionales por las ldmparas compactas fluorescentes (Fijar el
termostato a dos grados menos en invierno y dos grados mas en verano. Ajustando la
calefacciéon y el aire acondicionado se podrian ahorrar unos 900 kilos de didxido de
carbono al afio.

» Usar menos agua caliente. Se puede usar menos agua caliente instalando una ducha-teléfono
de baja presién y lavando la ropa con agua fria o tibia.

= Utilizar un colgador en vez de la secadora de ropa. Si se seca la ropa al aire libre la mitad
del afio, se reduce en 320 kilos la emisién de didxido de carbono al afio.

e Comprar productos de papel reciclado. La fabricacion de papel reciclado consume entre
70% v 90% menos energia y evita que continte la deforestacion mundial.

» Comprar alimentos frescos. Producir comida congelada consume 10 veces mas energia.

» Comprar alimentos organicos. Los cultivos organicos absorben y almacenan mucho mas
dioxido de carbono que los cultivos de las granjas “convencionales”.

» Evitar comprar productos que vengan en envases pesados. Si se reduce en un 10% la basura
personal se puede ahorrar 540 kilos de didxido de carbono al afio.

* Reciclar, se pueden ahorrar hasta 1000 kilos de residuos en un afio reciclando la mitad de
los residuos de una familia.

 Elegir un automévil de menor consumo. Al comprar un automovil nuevo puede ahorrar
1.360 kilos de didxido de carbono al afio si este rinde dos kilometros por litro de gasolina
mas que el otro. Es preferible que compre un automévil hibrido o con biocombustible.

= Usar menos el auto. Prefiera caminar, andar en bicicleta, compartir el automévil y usar
el transporte pablico. Reduciendo el uso del automovil en 15 kilometros semanales evita
emitir 230 kilos de didxido de carbono al afio.

* Revisar semanalmente los neumaticos. Inflar correctamente los neumaticos mejora la tasa
de consumo de combustible en mds del 3%. Cada litro de gasolina ahorrado evita la emision
de tres kilos de diéxido de carbono.
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» Plantar drboles. Una hectarea de arboles elimina, a lo largo de un afio, la misma cantidad
de diéxido de carbono que producen cuatro familias en ese mismo tiempo. Un solo arbol
elimina una tonelada de diéxido de carbono a lo largo de su vida.

» Pedir a la compafiia eléctrica que cambien a energia renovable. Si dicen que no la disponen,
preguntar por qué.
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IRADAS A LA INTERCULTURAL
PEL

EN ALGUNAS

Armando Meixueiro Herndndez
Rafael Tonatiuh Ramirez Beltrén

El Mundial de futbol 2010 se realizé por primera vez en un pais del continente Africano, donde
{a diversidad cultural v étnica es una constante. Ya en su magistral libro Fbano, Kapuscinski
nos presentaba el gran mosaico que representa el desconocido continente africano, desde
Ghana, pasando por Ruanda, Liberia y Suddfrica, el pais sede de este Mundial.

Una caracteristica que acompaflo a la contienda Mundialista, ademas de la mezquindad
de goles debida a una lamentable tendencia a defender y oponerse al juego creativo, fue la
presencia multiétnica en varios equipos europeos. Tal vez el equipo més representativo en ese
aspecto haya sido Alemania, integrado por varios jugadores naturalizados. El fendmeno de la
interculturalidad ha invadido hasta estos ambitos aparentemente fortuitos.

Lainterculturalidad es un fendmenorelacionado en formaesirechaconla globalizacion,
que a su vez es el resultado de una gran cantidad de variables histéricas, sociales, econémicas y
culturales que detonan a lo largo v ancho del planeta sobre todo después de 1989, precisamente
con la caida del Muro de Berlin en Alemania. Por lo que la interculturalidad, tal v como se
manifiesta desde entonces, es en sf misma un suceso cultural sin precedente en la historia de la
humanidad, que ha comenzado a documentarse en diferentes medios; revistas especializadas
en asuntos antropoldgicos v culturales; narrvativas literarias en las que el hilo conductor tiene
que ver con ese choque o encuentro cultural; musica que se fusiona mezclando sonidos de
diversas partes del planeta y otras formas de expresion artistica hibridas.

En este contexto no es de extrafiar que también se ha extendido al cine la
interculturalidad. No podia ser de otro modo. Documentar otras culturas para evidenciar
diferencias en formas de vida es tan viejo como el cine. Por gjemplo Robert Flaherty se tardo
10 afios (1912-1922) en el proceso de filmacidn del que es considerado el mejor documental de
todos los tiempos Nanook, el esquimai. Son innumerables la cantidad y calidad de peliculas
que en el siglo XX que se podrian referir sobre la interculturalidad, referimos sélo dos de la
década de los noventa, de ficcién destacamos come ejemple Danza con Lobos (1990), en
el que el cine norteamericano se esfuerza por redimensionar una cultura original que negd,
persiguié y marginé tanto en los hechos como en el cine, al gran documental Baraka (1992)
filmado en 24 paises que son una ventana a la grandeza y, paraddjicamente, a lo vulnerable
que es la especie humana, :
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Ya en el siglo XXI las ventanas a la interculturalidad se han abierto de
para en par en el arte cinematografico. Sin afdn de ser exhaustivos, nos permitimos
recomendar cintas como de muchos paises Promesas (2001), 117 09 * 01 (2002), Luces
distantes (2003), Osama (2003), Perdidos en Tokio (2003), Crash (2004), Las tortugas pueden
volar (2004), Los nifios de Morelia (2004), El violin (2005), Syriana (2005), Los tres entierros
de Melquiades Estrada (2005), El buen nombre (2006), Babel (2006), La Tierra de la gran
promesa (2000), Escritores de la libertad (2007), La visita de la banda (2007), Los que se
quedan (2008), Entre Hermanos (2009) y La Clase (2008) y hasta Avatar (2009) y Zona de
Miedo (2009) aluden de diversos modos al hecho de la interculturalidad.

Agqui, invitamos a ver y reflexionar en dos cintas desde este aspecto. Una de ellas
es Promesas (Promises, Bolado y Goldberg EU, 2001), documental que realiza un experimento
significativo al entrevistar a varios nifios palestinos y judios sobre el asunto de la guerra. Varias
voces dibujan las condiciones de vida, fantasias y expectativas que sufren los nifios en la zona
de conflicto. La cinta va presentando estas condiciones politicas, econdmicas y culturales de
palestinos y judios, y va mostrando las posibilidades o imposibilidades de convivir juntos. Un
momento interesante de esta aventura filmica es cuando logran reunir a algunos de los nifios
con sus perspectivas diferentes, el desenlace es conmovedor y estimulante. Excelente cinta
para poner a flor de piel los conceptos de interculturalidad.

Por otro lado, La Clase (Entre les murs, Laurent Cantet, Francia, 2008) representa
un microcosmos de la sociedad francesa en donde se entrecruzan finamente las capas de la
interculturalidad a través de 1a clase de lengua francesa que imparte el profesor Francois Marin
En esa escuela publica y al interior del aula se develan los conflictos, expectativas, esperanzas,
frustraciones, deseos de personas que provienen de diversas razas y culturas historicamente
determinadas. Ademas de una intensa reflexién sobre el hecho educativo, el filme de Cantent
nos proyecta sugerentes cuestiones sobre la interculturalidad.
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L0S DERECHOS HUMANOS EN LA COLONIA PENITENCIARIA®
UNA MIRADA A LA FILMOGRAFIA DE ALAN PARKER

Armando Meixueiro Herndndez
Rafael Tonatiuh Ramirez Beltrdn
Alfredo Villegas Ortega

Los que hacemos esta seccién reconccemos nuestra debilidad por algunos directores
cinematograficos favoritos. La lista es sélo representativa: Kubrick, Bufiuel, Kurosawa,
Wenders, Chaplin, Welles, Tornatore, Coppola, Hitchcock, Scorsese, Wair, Kieslowski, De
Sica, Godard, Fons, Lombardi, los Cohen y por supuesto Alan Parker.

De este director inglés (1944) nos sorprende su capacidad para retratar el alma humana
ante situaciones adversas (Birdy, 1984; Evita, 1996; Las cenizas de Angela, 1999; La vida de
David Gale, 2003), su descripcién de las siempre tensas relaciones humanas (Expreso de
media noche, 1978; Mississipi en llamas, 1988), la muy notable fotografia sobre los procesos
educativos (Fama, 1980; Pink Floyd. The Wall, 1982; Los cuerpos perfectos, 1997) y los
pactos que han de cumplirse (El corazén de Angel,1987).

Sin embargo, esta seccion la destinamos a la relacion multiple, diversa, compleja, e
infinita entre el cine y la educacidén y no necesariamente a nuestros gustos filmicos, aunque,
no pocas veces suelen coincidir. Por lo que hoy la dedicaremos a Alan Parker y algunos de
sus filmes que'se vinculan estrechamente con nuestro objeto de indagacion, en este caso
la educacién para los derechos humanos, una rotunda critica a la escuela y una muy breve
reflexion sobre la ilusidn de la capacitacion

Hoy, como siempre, resulta imprescindible educar en el respeto a los derechos humanos. Los
horizontes curriculares l6gicos se encontrarian en las asignaturas de formacion civica y ética
de secundaria, educacion civica en primaria o ética en el bachillerato, aunque tendria que
ser tarea de todos los que educamos, sea el nivel o asignatura que sea. El hecho de que la
lectura critica del cine sea un canal idéneo, para €ste y otros tépicos, ya pocos lo cuestionan.
Hay filmes cuyas bondades didacticas al respecto podrian ser explotadas. Incursionemos en
parte de la filmografia de Alan Parker, digno exponente de temas relativos a los derechos
humanos porque en la mayoria de sus cintas denuncia de un modo peculiar los problemas que
la sociedad contempordnea genera frente a las necesidades de lo humano.

Parker detalla las encrucijadas en las que desemboca el hombre cuando se ve constrefiido
por una magquinaria social, semejante a la que describe Kafka en su inusitado relato “En la
colonia penitenciaria” (“-Es un aparato singular -dijo el oficial al explorador, y contemplo con
cierta admiracion el aparato, que le era tan conocido. El explorador parecia haber aceptado solo
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por cortesfa la invitacidn del comandante para presenciar la ejecucién de un soldado condenado
por desobediencia e insulto hacia sus superiores. En la colonia penitenciaria no era tampoco
muy grande el interés suscitado por esta ejecucion. Por lo menos en ese pequefio valle, profundo
y arenoso, rodeado totalmente por riscos desnudos, sélo se encontraban, ademas del oficial y

el explorador, el condenado, un hombre de boca gmpde v aspecto estipido, de cabello vy rostro.
descuidados, v un soldado que sostenia la pesada cadena donde converglan las cadenitas que
retenian al condenado por los tobillos v las mufiecas, asi como por el cuello, y que estaban unidas.
entre si mediante cadenas secundarias. De todos modos, el condenado tenia un aspecto tan
caninamente sumiso, que al parecer hubieran podido permitirle correr en libertad por los riscos
circundantes, para llamarlo con un simple silbido cuando llegara el momento de la ejecucion.”

Asi, Alan Parker hace unrecorrido que parece describir tanto las partes del extravagante -
aparato como la manera en que el condenadores castigado sin conocer a ciencia cierta su delito
ni su sentencia. El director inglés hace en varias de sus peliculas una diseccién meticulosa de
las contradicciones que entrafia asumir los derechos humanos en una sociedad contemporinea
diseflada @ssmpulosameme para marcar en cada cuerpo y en cada alma la disposicién que
haya viclado. Alan Parker, a través de su filmografia parece cuestionar: ;'Y en todo esto dénde
estan los derechos humanos? :

Yeamos algunos ejemplos.

“Bueno, ésta es la Cama, como declamos. Hstd totalmente cubierta con una capa de algoddn
en rama; pronto sabré usted por qué. Sobre este algoddn se coloca al condenado, boca abajo,
naturalmente desnudo; aqui hay correas para sujetarle las manos, aqui para los pies, v aqui

para el cuelio” “

L. En Expreso de medionoche {1978} observamos la descripcion de un sisterna carcelario
despiadado, que atenta contra la dignidad humana, contra los mas elementales derechos. Bin®
y Hayes (Brad Davis), el personaje central, se pudre en la carcel en la que aprende lecciones
fundamentales acerca de la amistad, la traicidn, la solidaridad, 1a desesperanza. Aprende valores
y antivalores como seguramente no lo logré ninguna universidad norteamericana a la que
pudiera asistir. Los aprendizajes sign%ﬁca‘tivw -cabria afiadir a las nuevas teorias pedagdgicas
en boga- son los que dejan huPLa, los que pegan, por ios que se paga alienando la libertad,
la intimidad, la simple expresién de nuestros mds sencillos deseos. Esos aprendizajes no se

olvidan. La digmdad; pisoteada, la esperanza como Unico bastion v iz que se sigue viendo
desde lo mas recondito del tinel y da chance de soportar las miserias humanas, la miseria
propia. ;De qué sirve saber que existe una ley, sin referencias, o si ésta es a que me oprime?
(Qué es el estado de derecho? ;Qué es la libertad? ;Se puede aprender en una leccidn escolar?

“Ademss, uno de los engranajes del Disefiador estdé muy gastado; chirrfa mucho
cuando funciona, v apenas se entiende lo que uno habla’
3 Y

2. En 1987 se estrena una peliculs que causé gran impacto entre la juventud de los
ochenta, constituyéndose como el modelo més recurrente de protesta frente a la sociedad: se
trata de Pink Floyd, The wall. Filme musical en el que actGa Bob Geldof personificando a
Pink, un famoso vocalista de rock que sufre perturbaciones provocadas por las drogas y por
su conflictiva personalidad.

92




Los derechos humanos en la colonia penitenciaria: Una mirada a la filmografia de Alan Parker

La cinta Pink Floyd, The wall se nos presenta como -un proceso alucinatorio que va
desenmascarando los represivos mecanismos de control generados por la sociedad inglesa, a
través de la excelente musica del grupo de Roger Waters y del espléndido montaje visual sobre
la vida de Pink,

Asi, el protagonista va mostrando v cuestionando cada uno de los “ladrillos”
que obstruyen la penosa realizacién de su personalidad. En escena van apareciendo, v se
desvanecen, las diversas instituciones que conforman el engranaje social: la familia, la escuela,
la relacion de pareja, la comunicacion de masas, etc. La Segunda Guerra Mundial marca la
desestabilizacidn de las estructuras sociales v como consecuencia de ello, la incredulidad en
sus 1nstituciones. Pink, que pierde a su padre en esa gueira, vive en carne propia el torbelline
de transformaciones que experimenta el individuo v la sociedad en todos los niveles.

La escuela, como uno de los principales bastiones de la scciedad encargada de
educar en forma rigida, represora v enajenante s crificada hasta su destitucion. La famosa
cancién “Another brick in the wall” (Otro ladrillo en la pared) es el catalizador de todo un
sentimiento de rebeldia que se prefiguraba en el ambiente posterior 2 la gran conflagracidn
y que tiene sus primeros indicios en la constitucién de grupos pacifistas, en los inclvidables
movimientos estudiantiles, en la generacion de una contracultura v en la irrupcidn de la voz,
apenas perceptible, de las minorias.

Pink Floyd, The wall representd una protesta al proyecte de Modernidad que se habia
instaurado como el tinico modelo de desarrollo para un pals, develando una ausencia de derechos
humanos. Asi, la crisis cultural generalizada que se estaba viviendo, v que se expresaba como
enajenacion a través de los medios de comunicacion de masas, en la pérdida de autoridad de las
diferentes instituciones sociales v en la desestructuracidn del individuo, sirven de escenario para
el cuestionamiento de la modernidad en su conjunto. ;Donde quedan los derechos humanos?
Jean Baudrillard afirma que cuando se institucionaliza un derecho es porque éste ha dejado de
existir. Entonces: ;Dénde ha quedado el humanismo? ;| Donde queda la existencia humana?

“La Rastra parece trabajar uniformemente. Al vibrar, rasga con la punta de las agujas
la superficie del cuerpo, estremecido a su vez por la Cama. Para permitir la observacion del
gesarrolio de la sentencia, la Rastra ha sido construida de vidrio.”

3. Mississippi en llamas (1988), con las soberbias actuaciones de Gene Hackman v
William Dafce como los agentes del FBI, Anderson v Ward, respectivamente. Hstos llegan a
un poblado de Mississippi a esclarecer un crimen de cardcter racista en el que esta involucrada
la policia local. El filme es la penetracion a uno de esos terrencs en los que sisteméticamente
se han violado los derechos de los negros {como en Sudéfrica, antes de Mandela). Territorios
del retrégrada sur estadounidense en el que, hasta los sesenta, los negros carecian de los mas
elementales derechos civiles, si bien los resagos culturales de toda esa tradicidén engendrada
via Iglesia, escuela y familia seguramente persisten.

La discriminacién, la negacion de la condicidn humana a los negros, confiesa la
sefiora Pell (Frances Mc Dormand) esposa de uno  de los policias del pueblo a Ward no
es innata, es una situacion aprendida. Los ensefian a odiar, a descalificar al diferente. El
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Ku Klux klan se enraiza en el pensamiento y da forma a esa ideologia -mas asquerosa que
los pantanos regionales de ese sur estadounidense-. No podia ser en otra parte, no podia
esperarse menos de quienes se educaron bajo premisas tan estipidas. Ese tristemente célebre
KKK, educa verdaderos monstruos desde muy pequefios. Les cambian la inocencia por un
mundo enfermo, alimentado por fundamentalismos biblicos tergiversados que, como tablas
de multiplicar, penetran sistematicamente, dia con dia, en la mente de infantes, quienes, sin
_saberlo, van camino a reproducir esos esquemas ¢por cuanto tiempo mas? “La Rastra parece
trabajar uniformemente. Al vibrar, rasga con la punta de las agujas la superficie del cuerpo,
estremecido a su vez por la Cama. Para permitir la observacion del desarrollo de la sentencia,
la Rastra ha sido construida de vidrio.”

4. En Los cuerpos Perfectos (1994) se relata un hecho conmovedoramente instructivo:
Kellogg —el mismo del cereal- tiene una gran cantidad de hijos, naturales y adoptados. Esto,
sin duda, implica un esfuerzo para instruirlos. Un dia llegan a la casa y un pequefio avienta
su saco. El viejo Kellogg se molesta obligandolo a subir una escalera y colocar el saco en un
perchero, luego descolgarlo, bajar, tirar, recoger y volver a subir. Asi lo hace el nifio. Una y
otra vez. Hasta en la noche el padre recuerda que no le ha levantado el castigo. Se dirige al
nifio y le dice que ya estuvo bien. El nifio ve a su padre y lanza el saco al aire. El Sr. Kellogg
obsesionado por formar cuerpos perfectos: sanos, higiénicos, rozagantes, saludables, siembra
en sus propios hijos el gérmen del resentimiento. /En donde queda lo verdaderamente humano?
(En qué consiste la inalcanzable naturaleza humana? “-Como usted ve -dijo el oficial-, hay
dos clases de agujas, dispuestas de diferente modo. Cada aguja larga va acompafiada por una
mas corta. La larga se reduce a escribir, y la corta arroja agua, para lavar la sangre y mantener
legible la inscripcion.”

5. La reciente pelicula del maestro Parker, por cierto coproducida con Nicolas Cage,
es La Vida de David Gale, (2003). Esperaba mas del maestro, pero me quedo con el guion de
Charles Randolph y la actuacion de Kevin Spacey en su papel de David Gale activista contra la
pena de muerte en otro estado emblematico para la violacion de los derechos humanos: Texas.
Gale es un catedratico universitario de filosofia en Texas con una bien ganada reputacion
académica y también, alcoholica. Su preocupacién por suprimir la pena de muerte en el Estado
(en el que, por cierto, un buen numero de mexicanos han sido asesinados legalmente con tibias
intervenciones, en casos, del gobierno mexicano), lo leva a escenarios insélitos en los que un
fundamentalismo sirve para intentar detener una politica regida bajo esa misma logica. Los
extremos se encuentran. Legal e inmoralmente por parte del estado; moral, consecuente y
tragicamente por parte de Gale, Constance (Laura Linney) y un vaquerito surefio que resulta
su complice: la antitesis se resuelve en obsesién por la ley (Estado) o recuperacion de la
dignidad y el derecho a la vida (activistas). En ambos casos, todo un sistema educativo ignoro
el pensamiento aristotélico: no hay equilibrio. La irracionalidad hace que puntos distantes
y opuestos se encuentren. La sancion irracional del estado versus la exhibicion tragica de
esa irracionalidad con otra del mismo tamafio, aunque con una carga moral, en efecto, muy
diferente. Sociedad americana que se revuelca moral y legalmente en el umbral de la locura.

Algunas preguntas que se desprenden de la pelicula son, a nuestro juicio: ;Hasta donde
debemos llegar en la defensa de nuestros principios? ;Se puede derribar la irracionalidad con
principios de la misma indole?
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DE LA HERMoSA Branca NIEVES A LA 0oBSTINADA
Lito. LA IMAGEN FEMENINA EN LARGOMETRAJES DE
ANIMACION INFANTIL DE 1937 2 2004,

Armando Meixueiro Herndndez

La cultura cinematografico-visual de las nifias.

Marfa Fernanda va a cumplir 5 afios y sus padres piensan organizarle una fiesta invitando
a todos sus primos y amiguitos. Ella quiere disfrazarse como una princesa, pero no como
cualquier princesa, tiene muy claro una serie de imagenes en las que ha proyectado su deseo:

“Me quiero vestir como Blanca Nieves” afirma categérica v sin dudar,

Obviamente, el festejo se hard tematico: el salén serd decorado con sendos carteles
recordando la dulzura de la doncella; el pastel, los platos v vasos desechables serdn con
motivos alusivos a la bella princesa; habrd una o varias pifiatas de Blanca Nieves y de algin
enano, o en su defecto de la Bruja; las bolsas de dulces tendran impresa la imagen legendaria
de la princesa que canta con los animalitos del bosque...

Karina, una desenvuelta nifia de seis afios, es propietaria de una envidiable coleccion
de videos y DVDs de Disney y Barney. Ademds guarda celosamente en el estante de su
habitacion un centenar de revistas, cuentos y libros para dibujar y leer sobre las princesas “mas
bellas™: Blanca Nieves, Cenicienta, Aurora, Ariel, Mulan, Pocahontas, Jazmin...

jPareciera que la influencia de los medios de comunicacién masiva ha llegado al cenit
de su desarrollo! ;Como estan construyendo su identidad las nuevas generaciones femeninas?
(Cudles son los modelos femeninos que se estan apropiando las niflas del nuevo milenio,
como parte de su personalidad?

Estas son algunas de las preguntas que han alentado la elaboracion del presente
articulo en el que nos interesa describir la imagen femenina que han presentado algunas cintas
infantiles y que se proyectaron de 1937 a 2004.

Es pertinente sefialar que el cine infantil ha estado monopolizado casi en su totalidad
por la compaiiia Disney, de tal forma que ésta ha sido la responsable en un alto porcentaje de
transmitir un conjunto de valores que hoy saboreamos, degustamos y digerimos en nuestra
cultura como las hamburguesas Mc Donalds, Burger King o el pollo Kentucky del coronel
Sanders.
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La Reina en Blanca Nieves y los siete enanos; La madrastra y las hermanastras en La
Cenicienta;, La Reina de Corazones.en Alicia en el pais de las Maravillas y Maléfica en La
Bella Durmiente.

Dos de ellas presentan una nnagen semejante a la de Pandora, es decir, ser bellas y
malignas. Se trata de la Reina, madrastra de Blanca Nieves, v Maléfica.

Esta imagen de mujer maldita pareciera estar inspirada en artistas de cine de la primera
mitad del siglo XX y que contienen rasgos de una belleza seductora y misteriosa que raya con
lo vampiresco como podrian ser los casos de Theda Bara, Pola Negri y Marlene Dietrich.
En cambio, las heroinas podrian estar inspiradas en artistas bellas con porte aristocratico y
bondadoso como Loretta Young, Olivia D@hawlam Joan Fontaine o Vivian Leigh,

Los otros dos personajes femeninos de las peliculas animadas presentan el clasico
modelo de antagonistas que agrupan en sf mismas la muitiplmdqd de defectos: son muy malas,
muy feas y muy grotescas. Asl vemos los casos de la reina de Corazones y de la madrastra y
las hermanastras de la Cenicienta.

En esta primera época (1937-1988), las antagonistas femeninas son escasas en los
largometrajes de animacién de Disney. Ademas de las que ya se han mencionado, que son
cuatro, encontramos dos personajes mas con las caracteristicas clasicas de villanas. Tenemos el
caso de Cruela en /0] ddlmatas (1961) y de Madame Mim en La espada en la piedra (1963).

De una sirenita rebelde a una Vaca vaguera. Nueva imagen femenina en la segunda
época (1989-2004).

Después de una sequia importante en la produccién de iarggmetra'es de animacion durante
la década de los setenta y los ochenta; v luego de una serie de descalabros comerciales con
cintas como Los aristogatos (1970), Bernardo y Bianca (1977) o El zorro y el sabueso (1981),
los Estudios Disney experimentan, en los noventa, un renacimiento en la animacion infantil,
al retomar como guion de sus historias, cuentos de hadas o leyendas con una fuerte tradiciéon
ancestral. La formula que habia dado éxito a filmes como Blanca Nieves (1937), Pinocho {(1940)
o La Cenicienta (1950) se volvia a utilizar, ahora con mas fuerza y sofisticacidn tecnologica,
en cintas como La Sirenita (1989), La Bella y la Bestia (1991), Aladin (1992}, Pocahontas
(1995), El jorobado de Notre Dame (1996), Hércules (1997) y Muldn (1998).

Con La sirenita (1989) apreciamos el derrumbamiento del muro tmaginario de la
mujer bella, buena v pasiva que se habla promovido en los primeros filmes de animacién
infantil.

Ariel, protagonista de la cinta, se muestra, sin lugar a dudas, como una sirena joven
y bella, pero comienza a romper el prototipo en cuanto a las caracteristicas de bondad y
pasividad, en oposicidn a personajes como Blanca Nieves, Cenicienta y Aurora, principales
iconos femeninos del cine de animacion infantil en la primera época.
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Todo nific contemporaneo reconoce rapidamente a los personajes de Disney, desde el
soso Mickey Mouse hasta el controvertido Stitch; v si no es asi, al infante se le considera un
desadaptado y en muchos casos puede sufrir una marginacion por parte de sus compafieritos,

El estilo de vida americana ha ido colonizando muchos de los espacios culturales y en
el horizonte infantil ha tenido un impacto significativo. Asi, resulta muy importarite reflexionar
- sobre la influencia que ha desarroilado esta colonizacidn en nuestros menores.

Los Estudios Disney han realizado alrededor de cincuenta largometrajes de animacién,
de los cuales cerca del 20% tienen como protagonistas a mujeres. De esas cintas, cuatro se
extienden desde la década de los treinta hasta la de los cincuenta. Se trata de las siguientes
peliculas clasicas: Blanca Nieves y los siefe enanos (1937), La Cenicienta (1950), Alicia en
el pais de las maravillas (1951} y La bella durmiente (1959). Después de esto, vienen tres
décadas infértiles en las que Disney no realiza largometrajes de animacion con protagonistas
femeninas y no es sino hasta 1989 con La Sirenita en donde se proyecta nuevamente una cinta
" animada que tiene como personaje central a una mujer.

A partir de 1989, aumenta significativamente la produccién de filmes, varios de los
cuales presentan una imagen femenina con ciertas diferencias respecto a las cintas clasicas ya
mencionadas.

Por otro lado, observamos gue hacia el ocaso del siglo XX, hubo una importante
emergencia de infinidad de voces femeninas que adquirieron un perfil caracteristico, desde los
ambitos intelectuales con mujeres como Naomi Klein, Arundathi Roy, Susan Sontag, hasta en
ambientes artisticos, sobre todo de la musica, como Bjork, Alanis Morissette, Fiona Apple,
Tori Amos, Sarah McLachlan, Ely Guerra, Natalia Lafourcade, Julieta Venegas, etc.

Asi, podemos notar también una nueva tmagen femenina que presentaron algunas cintas
infantiles y que se proyectaron en la tltima década del siglo XX y en los primeros afios del XXI.

De este modo, la primer cinta de la segunda época estd determinada por La Sirenita
(1989) ya que da muestras de un modelo distinto de imagen femenina.

A partir de ese momento, v a lo largo de la década de los noventa y principios del siglo
XX, apreciaremos un aumento de filmes de animacion que tienen protagonistas femeninas,
empezando exitosamente con La Bella y la Bestia (1991), continuando de forma significativa
con Pocahontas (1995) y Mulan (1998) vy, cristalizando con Peter Pan. El regreso al pais de
Nunca Jamdas (2002), Lilo y Stitch (2002) v Vacas vagqueras (2004).

Es pertinente reconocer que existen otras cintas producidas por Disney que no se
exhibieron en cines pero que se han distribuido en formato de video VHS o DVD y que
representan un interés importante por el tema tratado. Ahi encontramos peliculas como
Pocahontas 1. Viaje al Nuevo Mundo (1998), La Sirenita II. Regreso al mar (2000), La
Cenicienta I (2002) y Tarzany Jane (2002), que en esta estrategia de reproducir secuelas han
impactado sobre todo en los hogares de familias mexicanas con infantes.

96




De la hermosa Blanca Nieves a la obstinada Lilo. La imagen femenina en largomeitrajes de animacién infantil.;.v

También existen producciones diferentes a los Estudios Disney que han realizado
largometrajes de animacién con protagonistas femeninas, y aunque son reducidas y se
presentan como una singular competencia, en su mayoria son compailias estadounidenses que
transmiten mucho de la cosmovision americana, muy semejante a la de Disney,

Aqui me refiero a una cinta de Fox: Anastasia (1997), una de Aardman Animations
Pollitos en fuga (2000) y una de Paramount Pictures Los Thornberrys. La pelicula (2002).

El presente ensayo aborda la imagen femenina en largometrajes de animacién infantil
de 1937 al 2004.

Blanca Nieves conira la bruja. Dos modelos de imagen femenina en la primera
época {1937-1988).

La belleza es una caracteristica que atribuimos normalmente a la mujer, por lo que nos
parece natural que exista una relacidn muy estrecha entre ambas nociones. En la Tercera
mujer (1997}, Gilles Lipovetsky desarrolla un interesante analisis sobre la condicién femenina
en el siglo XX vy divide el ensayo en cuatro partes, dedicando la méas amplia de ellas al bello
sexo. Ahi plantea que la sobreimplicacion entre la belleza y género femenino no es una
caracteristica innata que hayamos heredado de generacion en generacion. Esta tiene un origen
socio-histdrico que el autor ubica fundamentalmente en el Renacimiento.

“La idolatria del bello sexo es una invencion del Renacimiento; hay que esperar, en
efecto, a los siglos XV y XVI para que la mujer conozca su apogeo en cuanto personificacién
suprema de la belleza”. (Lipovetsky, 1999: 105)

De este modo, la idea de la mujer como un ser bello aparece en el amanecer de la
cultura moderna y adquiere un gran auge en el siglo XX, Esta condicion se observa de manera
muy significativa en las primeras cintas animadas de Disney protagonizadas por mujeres. Sin
embargo, parece que en estos filmes la belleza esta en oposicién con la iniciativa o la voluntad.

Esta imagen se va constituyendo conjuntamente con la prensa femenina, la publicidad,
la fotografia de moda, entre otros medios de comunicacidén que se venian gestando en ese
momento, y que develan la forma en que se percibia a la mujer y las maneras en que se deseaba
que se presentara.

A continuacion describimos dos modelos de imagen femenina gue se proponen en los
filmes de animacidn infantil de 1937 a 1988.

La exaltacién de Ja mujer bella, buena y pasiva.

En la primera época de los largometrajes de animacién de Disney en que encontramos
protagonistas femeninas vislumbramos una imagen de mujer conm tres caracteristicas
fundamentales:
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Un personaje con belleza admirable
Un ser esencialmente bueno y

Una persona pasiva que se deja llevar por los dictados y acciones del entorno y/o de otros
personajes. :

: Es el caso.de Blanca Nieves y los siete enanos (1937), La Cenicienta (1950), La
Dama y el vagabundo (1955) y La Bella durmiente (1959).

En dichas peliculas encontramos a protagonistas que retinen las caracteristicas de
ser bellas, buenas y extremadamente dependientes del mundo exterior. Sus destinos estin
marcados por elementos que no dependen de la propia voluntad o de una eleccidn consciente
por parte de ellas. Son arrastradas por un rfo incierto pero en el que, gracias también a fuerzas
externas del bien, logran tener un desenlace dichoso.

“1Sabio espejo consejero, saber quién es la mas hermosa quiero!” pregunta la Reina
a su espejo magico. Y la respuesta del estoico cristal es: “Bellisima eres 1, majestad pero
jah! Existe otro ser celestial, es una criatura tan linda y graciosa que es la mas bella de toda
la tierra.”

La criatura linda y graciosa a la que se refiere el espejo es Blanca Nieves, hijastra de
la celosa Reina, quien desconoce la envidia causada por su natural belleza.

La Reina, atormentada, decide eliminar a la joven doncella y le pide a uno de sus
siervos que la mate. Este se arrepiente y deja escapar en el bosque a Blanca Nieves.

Casi todos conocemos el argumento y el desenlace de esta historia endulzada por
Disney: Blanca Nieves encuentra una pequefia casa en el bosque donde viven siete enanos.
Hace amistad con ellos y la protegen de la malvada reina, sin embargo, en un momento en que
estan ausentes los enanos, la hermosa muchacha es engafada por la reina que, transfigurada
por brujeria en una viejecilla, le ofrece una manzana. Al morderla, la inocente doncella muere
en apariencia, hasta que un principe la desencanta con un beso de amor.

Cenicienta es una bella y buena sirvienta que vive explotada por su madrastra y sus
hermanastras y que tiene la ilusion de cambiar su condicién. Gracias a un hada logra asistir al
baile real con la condicion de regresar antes de la media noche. En el baile, Cenicienta destaca
como la mujer mas bella y el principe queda prendado de su hermosura. Antes de que acabe el
encanto, Cenicienta escapa del festejo olvidando una zapatilla de cristal que, a la postre, serd
el recurso que permitira descubrirla y cumplir su suefio desposandose con el principe.

Como se puede observar aqui, Cenicienta, al igual que Blanca Nieves son protagonistas
con una belleza considerable y una bondad sin tacha, pero en ellas su actitud es muy pasiva.
Se dejan llevar por el entorno y, si bien es cierto, que su destino es afortunado no es provocado
por ellas mismas.
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Aurora es una princesa que sufre la maldicion de una bruja que no fue invitada a la
ceremonia del nacimiento. La protagonista de La Bella durmiente es condenada a morir cuando
se pinchara con la aguja de una rueca. Sin embargo, unas bondadosas hadas disminuyen el
maleficio a que, en caso de que sucediera, solo quedara dormida.

Elrey exige que se deshagan de todas las ruecas de la region y les pide a las hadas que
la escondan y que se hagan cargo de la pequefia princesa. Aurora, ya mas joven, descubre en
una torre una rueca y al picarse con la aguja cae en un profundo suefio.

El principe Felipe, que la habia conocido en el bosque y se habia enamorado de ella por
su gran belleza, es apoyado por las hadas para romper el hechizo venciendo a la endemoniada
Maléfica. No es sino hasta que el principe mata a Maléfica y besa a Aurora cuando concluye
felizmente la historia.

Nuevamente vislumbramos en Aurora una protagonista muy hermosa v buena.
También descubrimos la misma actitud pasiva que en Blanca Nieves y en Cenicienta. Su
destino estd marcado por elementos externos a ella y el desenlace esta determinado por
personajes que estan alrededor de la ingenua princesa.

En La Dama y el vagabundo hay un personaje femenino que, aunque no es en estricto
una mujer, si es preciso reconocer que dicho personaje puede representar la imagen femenina
bajo los parametros que hemos mencionado.

“Reina” es una perrita cocker doméstica que conjuga las caracteristicas de ser muy
bonita, buena y con poca iniciativa. Ella se ve envuelta en una serie de problemas provocados
por su ingenuidad y pasividad, pero “Golfo”, un perro callejero, es quien ayuda a la hermosa
perrita y resuelve finalmente los conflictos con mayor creatividad.

La mujer maldita: féminas antagonistas.

Si bien es cierto que la representacion de la mujer en la antigiiedad estaba asociada
fundamentalmente a la fecundidad, también es cierto que se vinculd, en muchos casos con
la parte oscura, desconocida y peligrosa del ser humano. Desde el génesis encontramos esta
apreciacion con Eva, fémina que acepta las proposiciones del demonio transfigurado en
serpiente para comer del arbol prohibido y que incita a Adan a llevarlo a cabo.

El mito de la primera mujer en Los trabajos y los dias de Hesiodo es el mejor ejemplo
de esta relacidn entre belleza y maldad: Pandora es “creada por Hefesto ‘con un bello cuerpo
deseable de virgen a imagen de los dioses inmortales’ y suntuosamente adornada por Atenea;
de ella proviene la raza de las mujeres. Sila mujer es un mal, lo es tanto mas cudnto que resulta
hermosa y seductora”. (Lipovetsky, 1999: 100)

Es curioso que en cuatro de las principales cintas de animacion de Disney en que hay
protagonistas femeninas de la primera época, aparezcan también mujeres antagonistas:
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De este modo, se nota un cambio importante a partir de 1989 en las cintas que tienen
como protagonista a una mujer. Asi, el prototipo de la mujer bella, buena v pasiva se va
desestructurande y aparecen rasgos de lo que denomino la mujer autodeterminada, registrandose
la transformacion en personajes que juegan un papel activo en la trama de la historia, que
enfrentan un conflicto moral v que comienzan a romper con el prototipo de belleza.

Las protagonistas dejan de ser pasivas.

En cintas como La sirenita (1989), La Bella y ln Bestia (1991), Pocahonras (19958). Anastasia
(1997}, Mulan {1998), Pollitos en fuga (2000, Lilo y Stitch (2002), Peter Pan. Regreso al
pais de minca jamds (2002), Los Thornberrys. La pelicula (2002) y Vacas vagueras \7(‘ 34)
podemos vislumbrar una propuesta semejante a la descripeidn de la “tercera mujer” que hace
Lipoversky Al encontramos elementos de la mujer indeterminada, que permite pensar en
una mujer capaz de autodeterminarse.

3

Todas las protagonistas de los filmes mencionades tienen un papel muy active en su
tramas respectivas;

¥}

Ariel, que se niega a ser una simple sirena; Bella que acepta sustituir a su radrﬁ en
el castillo de la Bestia; Pocahontas, que tras enamorarse de lohn Smith asume una posicidn
mediadora en el conflicto entre los colonizadores y los nativos; Anastagia, que emprende una
aventura en la blisqueda de su identidad; Muldn, que decide sustituir a su padre p"m pelear
contra los hunos; Lilo, que se compromete hasta el ries go personal por su mascota; Jane, que
a pesar de las dificultades de la guerra aprende a creer en la fantasia; Eliza Thomberry que se
arriesga para salvar a los elefantes; y Maggie, la vaca que asume la responsabilidad para salvas

el rancho en dificultades econdmicas.

Es importante hacer mencion especial de persongjes femeninos que, aungue 0o son
protagonistas, presentan caracteristicas activas y una persumhdau fuerte en otras cintas de
animacion infantil. Asi es el caso de la bella Esmeralda en B Jorobado de Norre Dame (1996),
de la seductora Megara en Hércules (1997}, de Aldma en Titdn 4. E (2000}, de Kida, Helga
v Audrey en Aélantis: el imperio perdido (2001), de la extraordinaria Fiona en Shrek (2001),
de Amelia en B/ planeta del tesovo (2002), de Shanti en £/ libro de lo selva 2 (2003) v de
Elastigirl en Los increibles (2004).

El conflicto moral.

El cambio de una actitud pasiva a un comportamiento activo estd sustentado en el conflicto
moral que enfrentan las nuevas protagonistas. Si observamos la primera época en los personajes
femeninos, descubriremos una bondad acritica en ellas. Blanca Nieves, Cenicienta, Reina y
Aurora nunca presentan un dilema moral. Siempre son buenas. En contraste, las protagonistas
posteriores, tendrdn un conflicto moral como elemento esencial de sus historias:

El deseo de trascender su condicion de sirena en el caso de Ariel; Bella, que descubre
la belleza interior en la Bestia; Pocahontas, que vive la disyuntiva entre el amor p v John
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Smith, el extranjero colonizador, y la lealtad hacia sus congéneres; Anastasia, que tropieza con
la revelacidn de su verdadera identidad; el compromiso por defender el honor de la familia en
Mulén; Ginger, una gallina de granja, que se obsesiona por el deseo de salir de esa “prisién”
aprendiendo a volar; Lilo que, con una fuerte conviccion por el valor de la familia, se inventa
una defendiendo un experimento extraterrestre; Jane que, sitiada por la guerra y la pubertad,
desafia el conflicto de dejar de ser nifia; Eliza Thornberry que, preocupada por la estabilidad
de la naturaleza, se opone a unos cazadores furtivos; y Maggie, la vulgar vaca, que salva el
rancho de la Sefiorita Calloway peleando contra unos bandoleros.

La belleza entre paréntesis.

Ya he mencionado que en la primera época del cine de animacion infantil, las protagonistas
guardan una fuerte relacion con la belleza, pero es importante aclarar que dicha vinculacion
demanda una reflexién mas profunda y que, por cuestion de espacio, no abordaremos aqui.
Baste mencionar que, como lo sefiala Lipovetsky, la asociacion entre belleza y feminidad
aparece en el Renacimiento y va adquiriendo caracteristicas peculiares hasta el siglo XX,
Ast, el prototipo que se presenta con las primeras protagonistas del cine de animacion (Blanca
Nieves, Cenicienta y Aurora) son producto y propuesta, entre otras cosas, de una logica
individualista, enfocada al consumo y promocion de la belleza en las mujeres.

Ahora bien, en la segunda época, la categoria de belleza se va diluyendo en algunas de
las cintas de animacion infantil. Ariel, Bella, Anastasia, Pocahontas, Muldn y Jane mantienen
el esquema asociado a la belleza. Sin embargo, otras protagonistas como la gallina Ginger,
la pequefia Lilo, la adolescente Eliza Thornberry y la gorda vaca Maggie rompen con ese
prototipo de belleza.

Al parecer estamos presenciando en el cambio de siglo, una transformacion en la idea
de belleza asociada a la mujer y en la idea de mujer asociada a la belleza.

Gonclusiones.

La imagen femenina en la primera época.

De 1937 a 1988 los largometrajes de animacion de Disney proponen muy reducidos modelos
de figuras femeninas. De 23 cintas analizadas encontramos 4 en las que aparece una mujer
como personaje central v 6 en las que se distinguen antagonistas femeninas.

De estos personajes hemos extraido dos grandes modelos:

Porun lado, tenemos la imagen de mujer que se propone como ideal, gracias a la identificacién
que se pretende producir con la heroina de la historia. De este modo, cuando se trata de
mujeres protagonistas se exalta a la mujer como un ser bello, bueno y pasivo; lo que haria
suponer que ésta es la representacion que socialmente se plantea como figura deseable.

El impacto social de cintas como Blanca Nieves y los siete enanos, La Cenicientay La
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Bella durmiente no se ha valorado convenientemente. En sus estrenos y reestrenos en el cine
causaron una conmocion significativa, y con la comercializacién de estos filmes a través del
video y DVD han influido profundamente en varias generaciones de nifias en nuestro pafs. En
fiestas infantiles, jardines de nifios o espacios para infantes es casi imposible que no existan
representaciones de estos personajes.

Por otro lado, cuando se trata de antagonistas femeninas suponemos que se representa
una figura de mujer indeseable. Se pretende que la villana cause una repulsién por el
comportamiento que exhibe. Asi, la imagen de mujer antagonista que se percibe en las cintas
varia entre ser una fémina bella pero malvada o una mujer fea, malvada y grotesca. En ambos
casos, el hecho de aparecer como un personaje malvado tiene consecuencias desastrosas.

Laidea de belleza, bondad y pasividad asociadas a la mujer en estas cintas es producto
de un montaje social que devela muchos de los nodos en los que se estructuran las relaciones
humanas en la cultura moderna.

Tendriamos que aceptar, ademas, que estas imagenes son fruto de la cultura
estadounidense pero que las ha difundido a través del cine y de la comercializacion en video
y DVD, por lo que esta imagen femenina se ha ido transformando en paradigma planetario.

La imagen femenina en la segunda época.

Lipovetsky avizora en el ocaso del siglo XX una nueva condicién femenina que describe
como la tercera mujer. Esta se muestra, segiin el autor francés, de modo indeterminado, por
lo que bajo la 16gica del proceso de personalizacion, basado en el individualismo hedonista,
permite que la mujer se defina a si misma.

La imagen femenina que se observa en las cintas de animacion infantil después de
1989 parecen coincidir con esa idea de mujer capaz de autodeterminarse. El prototipo que
se construye en el lapso de 1989 al 2004 presenta una imagen femenina activa, que enfrenta
dilemas morales y en las que la belleza deja de ser un elemento importante. Sin embargo,
considero que la supuesta “autodeterminacién” que podriamos descubrir en las cintas
animadas, se encuentra dirigida todavia a problemas que se relacionan tradicionalmente con
el ambito de lo femenino.

Salvo Pollitos en fuga, cuyo tema alude al deseo de autodeterminarse, en el resto de
las peliculas el telon de fondo es el amor y la familia.

Asi, el amor se distingue en La Sirenita, La Bella y la Bestia, Pocahontas y Anastasia.
La familia se devela en Lilo y Stitch, Peter Pan. El regreso al pals de nunca jamds y Vacas
vaqueras. En Mulan se revelan como temas la familia y el amor, v en Los Thornberrys la
pelicula, 1a familia y el amor a la naturaleza resaltan como argumento de la cinta. '

En los filmes de esta segunda época permanece, como podemos notar, la
sobreimplicacion de la mujer con el amor y con el hogar.
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Por eso es que resulta apresurado considerar la nueva imagen femenina como la define
Lipovetsky en La tercera mujer:

“Hasta el momento presente, la existencia femenina siempre se ordend en funcion de
las vias social y ‘naturalmente’ pretrazadas: casarse, tener hijos, ejercer las tareas subalternas
definidas por la comunidad social. Esta época concluye ante nuestros ojos; con la posmujer de
su casa, el destino femenino entra por primera vez en una era de imprevisibilidad v de apertura
estructural” (La tercera mujer, 1997: 218).

¢No ha sido uno de los conflictos centrales de la mujer posmoderna el equilibrio entre
su desarrolio profesional y su constitucién como eje vertebral de la familia?

De este modo, es mas apropiado pensar, junto con Lourdes Ventura (Vidal, la
Jeminizacion de la cultura, 2002) que lo que se esta gestando tiene que ver mas con el modo
en que la mujer se relaciona con su propio cuerpo.

Ventura supone que la mujer vive un desorden del cuerpo y que se ha expresado en
indicios tales como la anorexia y la practica del piercing. Asi, el cuerpo se despliega como
un campo de batalla en el que se ejercen sutiles controles de tipo social v en el gue la mujer
intenta comprenderse y autodeterminarse.

Hacia el final de su estimulante articulo, Lourdes Ventura se pregunta y responde:

“¢Es posible convertir esa sensacion de desorden del cuerpo en un estado de libertad?
La dominacién del Mercado y las disposiciones sociales respecto a los modelos estéticos, y lo
que a mi modo de ver es mas grave, la permanencia de patrones psicologicos femeninos, siguen
gjerciendo presiones cada vez mds ansidgenas sobre las mujeres. La tnica rebelidén simbdlica
es escapar de las categorias impuestas y buscar el camino de la autorregulacion corporal, que
no necesariamente implica el autocontrol, sino la autoaceptacién y el conocimiento propio.”
(Vidal, 2002: 240)

Por tanto, lo que estamos presenciando en este cambic de siglo es la transformacion
de la idea de mujer asociada al cuerpo y la idea de cuerpo asociada a la mujer.

Referencias
Alicia en el pais de las maravillas (Geronimi, Clyde y Wilfred Jackson, Estados Unidoes, 1951). Video (VHS,
2000). Walt Disney Home Video. Duracién aprox. 76 min.

Bella Durmiente, La (Banta, Milt y Winston Hilber, Estados Unidos, 1959). Video (VHS, 2003). Walt Disney
Home Video. Duracion aprox. 76 min.

Bella y la Bestia, La (Trousdale, Gary Kirk Wise, Estados Unidos, 1991) video (DVD, 2001) Walt Disney Home
Video. Duracion aprox. 93 min.

104




De la hermosa Blanca Nieves a la obstinada Lilo. La imagen femenina en largometrajes de animacidn infantil...

Blanca Nieves y los siete enanos {Sears, Ted y Richard Creedon, Estados Unidos, 1937). Video( VHS Edicion
Especial, 2000). Walt Disney Home Video. Duracion aprox. 93 min.

Cenicienta (Geronimi, Clyde v Wilfred Jackson, Estados Unidos, 1950). Video (VHS). Walt Disney Home
Video. Duracion aprox. 76 min.

Dama y el vagabundo, La {Geronimi, Clyde vy Wilfred Jackson, Estados Unidos, 1935). Video (DVD, 2002).
Walt Disney Home Video. Duracién aprox. 76 min,

Lilo y Stitch (Deblois,Dean v Chris Sanders, Estados Unidos, 2002} Video (DVD, 2002). Walt Disney Home
Video. Duracion aprox. 81 min.

LIPOVETSKY, Gilles (1997). La tercera mujer. 2*. Ed. Barcelona, Anagrama, 1999, 297pp.

MOSCARDG GUILLEN, Jasé (1997). El cine de animacién en mds de 100 largometrajes, Madrid, Alianza
Editorial. 288pp.

Mulan (Bancroft, Tony y Barry Cook, E. U, 1998) Video (VHS). Walt Disney Home video. Duracidn aprox. 88
mif.

Peter Pan. El regreso al pais de Nunca Jamds (Budd, Robin y Donovan Cook, EX1, 2002) Video (VHS). Walt
Disney Home Video. Duracién aprox. 72 min.

Pocahontas (Gabriel, Mark v Eric Goldberg, E.U., 1995) Video {(VHS). Walt Disney Home Video. Duracion
aprox. 81 min,

Pollitos en fuga (Lord, Peter y Nick Park, Reino Unido, 2000)

Sirenita, La (Clements, Ron y John Musker, E.U., 1989) Video (VHS). Walt Disney Home Video. Duracién
aprox. 80 min.

Thornberrys. Lc; pelicula, Los (Malkasian, Cathy y Jeff McGrath, E.U., 2002) Video {DVD, 2003). Nickelodeon.
Duracién aprox. 85 min.

Vacas vagueras (Finn, Will y John Sanford, E. U., 2004)

VIDAL CLARAMONTE, Ma. Carmen Africa. (Bd.) (2002) La feminizacicn de la cultura. Una aproximacion
interdisciplinar. Salamanca, Centro de Arte de Salamanca. 246pp.

www.imdb.com Sitio que contiene una Base de datos scbre peliculas de cine, series y programas de televisidn.




EL CINE COMO DIVULGADOR DE LA CIENCIA

Armando Meixueiro Herndndez
Rafael Tonatiuh Ramirez Beltrdn

La ciencia se revela como
una luz esperanzadora

en la oscuridad.

Carl Sagan

Introduccion: De Ia ciencia y su adaptacidn

Hablar de ciencia significa sumergirnos en la historia del pensamiento occidental y de las
ideas que se han ido constituyendo, a través del tiempo, en una interpretacion racional del
mundo y del hombre. Ideas que se han impuesto o que han resistido en ese camino sinuoso
de reflexiones, algunas veces amables, muchas otras violentas y que se decantan ahora en un
conjunto de conocimientos sistematizados que consideramos transitoriamente aceptados y
validos (Chalmers:1982). La ciencia sigue siendo la reconstruccion conjetural de la realidad
socialmente de mayor contundencia y proxima, siempre en términos temporales, a la
certidumbre. La ciencia, el discurso cientifico, tiene poco mas de doscientos afios de existencia
plena, socialmente legitimada aunque se nos presente como atemporal. Es un producto
histérico de la modernidad, continuo, dindmico, mundial y determinado por coyunturas de
dominacion. La ltima circunstancia trascendente que tuvo que enfrentar el conocimiento
occidental ocuryio en el proceso posterior a la Hustracidén y revolucidon en Francia, por el
cambio que daré origen a secularizacion del conocimiento. (Foucault, M: 1970)

Del mismc modo, hablar de ciencia significa reconocer en ese término la
sobredeterminacién de multiples procesos sociales, econdémicos, politicos, educativos y
culturales que se condensan en la institucion de la ciencia y que, desde el Renacimiento y
hacia finales del siglo XIX, se fue erigiendo como un modo dominante de representarnos la
realidad (Bernal:1957), sin negar que prevalecieron y prevalecen otras visiones del mundo, y
en muchos casos a través de sincretismos singulares.

De este modo, la adopcion de un pensamiento cientifico en las sociedades modernas
se volvio un imperativo para estimular el nacimiento, crecimiento y madurez de los Estados
Nacionales. Se fue constituyendo en la forma racional que fue sustituyendo el pensamiento
dogmatico clerical después de la Revolucidn Francesa en occidente. Asi es como en muchos
paises se atribuye y se va extendiendo esta cosmovision, que al parecer v desde un punto de
vista darwinista parecia ser la que reunia mejores condiciones adaptativas.

Las nuevas sociedades, entonces, requerian formar a sus individuos en la nueva
perspectiva de pensamiento e interpretacion de la realidad. De ahi que la formacion de una
cultura cientifica se volviera indispensable.
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La escuela v Ia divulgacion
En estas scciedades modernas la formacidn de una cultura cientifica eg un compromiso que
ha recaido primordialmente en las escuelas. Los maestros tienen que asumir €s¢ encargo a-
pesar de las enormes dificultades y obstaculos que significa poner en marcha los contenidos
escolares que se establecen en los Programas Educativos en un contexto en el que sus opiniones
y criticas son y han sido consideradas marginalmente. La mayor parte de los contenidos
escolares son informacion extraida de los conocimientos cientificos por lo que podemos
afirmar que en las escuelas se ensefia ciencia de un modo maés o menos sistematico: En grupos
restringidos se transmiten conceptos, producto de las diferentes disciplinas cientificas, v se va
certificando el aprendizaje formal, a traves de niveles (preescolar, primaria, secundaria, etc.) y
ciclos temporales (trimestres, semestres, afios, etc.). Es necesario puntualizar que después de
duras batallas del siglo XIX practicamente en el mundo entero, en el pasado siglo la relacion
enire contenidos educativos y conceptos cientificos fue cada vez mas estrecha; en las escuelas
basicamente se ensefia ciencia.

Por otro lado, la divulgacion de la ciencia es el segundo medio para promover una
cultura cientifica que se realiza de un modo informal. 81 bien en las escuelas se fomenta
un aprendizaje formal de la ciencia casi siempre a nivel elemental, los instrumentos de la
divulgacion cientifica promoveran un aprendizaje mformal de la ciencia, que no pasa por
proceso de acreditacion. ‘

Asi, la ensefianza de la ciencia en la escuela v los medios de divulgacion cientifica
constituyen los pilares fundamentales para la formacién de una cultura cientifica y tecnoldgica,
tanto para educandos como para la sociedad civil en amplio.

La divulgacion de la ciencia ufiliza diversos medios para impulsar el aprendizaje
informal de la ciencia. Asi en nuestro pais recurre a revistas (como la extraordinaria
publicacion ;Como ves? de la UNAM), secciones periodisticas, suplementos {como Hélix en
la Revista Ciencia y desarrollo), programas radiofonicos (como £/ explicador), documentales
televisivos, museos, etc. Aguf pondremos especial atencién en un medio de comunicacidn
de masas privilegiado, ya que apareci6 enlazado al desarrollo tecnoldgico en el ocaso del
siglo XIX y como una respuesta a las expresiones vanguardistas del arte en el nacimiento del
siglo XX. Nos referimos al cine, que emite sus primeros balbuceos en 1895, a través de las
proyecciones de los hermanos Lumiére.

En esta ocasidén nos interesa ahondar en algunos aspectos de la divulgacion de la
ciencia que pueden apoyar o complementar las reflexiones de maestros y alumnos en el aula.

La ciencia en el cine
El cine es un medio de comunicacioén privilegiado porque le permite al receptor enriquecer

los estimulos de modo audiovisual, es decir, decodificando el mensaje a través del oido y la
vista, y que estd estructurado generalmente en una historia (con personajes, historia, conflicto

108




£l cine como divulgador de la ciencia
b

y desenlace), io que permite recordarlo més facilmente. También el cine es arte, creacion,
produccion, ideologia, espectaculo, proveedor de casos éticos y como lo hemos demostrado
en muchos estudios previos: educacion (Meixueiro y Ramirez, 1998; 2000; 2602; 2009).

Nuestro proposito en este ensayo consiste en reflexionar acerca de la relacién entre el
ciney la divulgacion cientifica, para después profundizar en algunas cintas contemporaneas que
permiten analizar algunos puntos de esa posible interseccién y que pudiera abrir una reflexién
para la utilizacién del cine, en este caso, para promover aprendizaje cientifico en el aula.
Posteriormente sefialar, a manera de ejemplo, una estrategia de educacion y entretenimiento
que involucré a la ciencia como contenido para niftos.

En principio, consideramos que la relacion entre el cine y la divulgacidn cientifica no
es reciproca y constante. Salvo que se trate de una institucion cientifica que intenta divulgar
ciencia especificamente, casi no existen productores o directores que fijen su meta principal
en tal proyecto. Los casos de las series televisivas de £l mundo submarino de Jacques
Cousteau (1966} y de Cosmos: Un vigje pemwai (1980) de Carl Sagan son ex cepeiona]es En
la actualidad tendriamos que citar que en las Gltimas décadas se han desarrollado canales de
television y documentales especialmente dedicados a divulgar aspectos cientificos sobre todo
naturales, bicldgicos e histdricos.

De este modo, no podemos afirmar gue las producciones cinematograficas en
general contengan una intencién explicita de divulgar una cultara cientifica y tecnoldgica
pero creemos que de forma tangencial muchas obras cinematograficas develan elementos que
ayudan a la formacion de dicha cultura. La importancia del contenido cientifico es tal, que el
contenido cinematografico tiene que hacer uso de €l. s el caso, por gjemplo, de incontables
Films policiacos, de cine negro, detectives o de suspenso en las que el misterio de devela por
pmcedimientm clentificos quimicos, {isicos, médicos, anatomicos, biolégicos, ete. Ejemplos
filmicos serfan, Una Accion Civil ( Zaillian 3., EU: 1998} o El poder de la Justicia (Ford
Coppola, F. EU: 1997)

También hay otras obras cinematogréaficas con relatos relacionados con una ciencia
especifica, por ejemplo, la medicina o la psiquiatria; sus posibilidades e imposibilidades
como: Un milagro para Lorvenzo (Miller G, EU: 1992) Despertares (Marshall P, EU: 1990)
0 Mente brillante (Howard R, EU: 2001).

El espectro de la ciencia es tan amplio en el cine que podriamos incluir las muy
documentadas reflexiones y procedimientos del Dr. Lecter (Demme, J. £V silencio de los
inocentes, EU: 2001) hasta clases del arquedlogo Indiana Jones, persiguiendo el arca perdida
(Spielberg S. EU: 1981) o los experimentos conductuales y fisicos que en carne propia
desarrolla Ef profesor Chiflado (Lewis J, EU: 1963).

procat

Precisamente en relacion a las obras cinematograficas, podemos dividir, para el
presente trabajo, en dos grandes grupos la divulgacién cientifica que seria susceptible de
analizar: Por un lado tendriamos cintas sobre la historicidad de la ciencia, y que se trata de
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obras que dan cuenta, directa o indirectamente, de hechos cientificos y tecnologicos de forma
histérica, es decir, cintas que contienen informacién mas o menos realista—fundados en el
alcance actual de la ciencia —sobre descubrimientos, invenciones, grandes investigadores o
revolucionarios, experimentos, conflictos, etc., todos ellos del campo cientifico; por otro lado,
tendriamos peliculas sobre /as ficciones de la ciencia, que se refieren a filmes que plantean
escenarios futuros o mundos alternativos a partir de principios, teorias o enfoques cientificos.

La historicidad de Ia ciencia en el cine

El cinematografo, como lo comentamos antes, nace de la mano de grandes desarrollos
cientificos y tecnolégicos. De hecho, ]a invencion del cine es un hecho tecnolégico relevante.
Asi, el cine aparece como un gran recurso. para documentar la realidad, y presentarnos,
proyectada en una pantalla, eventos cotidianos como la llegada de un tren a la estacién, la
salida de unos obreros de la fabrica o el desayuno de un bebé (Gubern, R: 1989).

El cinematdgrafo, entonces, se prefigura como un instrumento eficaz para mostrarnos
la vida cotidiana y, mas adelante, como un medio eficaz para documentar aquellos hechos
relevantes de la vida familiar, social, institucional y nacional.

En cuanto a la historicidad de la ciencia podemos encontrar en el cine dos tipos de obras:
las que son estrictamente documentales, y por tanto, nos presentan hallazgos, investigaciones,
informacién de avances en el ambito de la ciencia vy la tecnologia, como por ejemplo las
primeras filmaciones sobre la invencion del avidn o mas recientemente Microcosmos (1996),
cinta francesa de Claude Nuridsany y Marie Pérennou , o el sonadisimo caso de La verdad
incomoda(Guggenheim D, EU;2006), sobre el cambio climéitico global con importantes
repercusiones tanto politicas como cinematograficas; y el otro tipo de producciones que
son las que a partir de un guién de ficcién recrean un momento histérico de la ciencia,
como las cintas Artemisia (Mérlet, A. Francia/Alemania/ltalia: 1997) que narra la historia
de la pintora Artemisia Gentileschi, su relacion con el pintor Agostini y de cémo se fue
consolidando la perspectiva lineal en la Italia de la primera mitad del siglo XVII; o Freud:
pasiones ocultas (Huston, EU; 1962) sobre el conflictivo nacimiento del psicoanalisis y
su creador; Kinsey: el cientifico del sexo (Condon B, EU: 2004) sobre el desarrollo como
investigador de Kinsey, que va de lo irrepetible en la naturaleza por sus primeras inferencias
por su coleccion de abejas, hasta sumergirse en el universo de la sexualidad humana por medio
de entrevistas a profundidad y escalas, gracias a sus dudas, temores ¢ hipétesis personales.

La historicidad de la ciencia en el cine se ha abordado poco considerando la gran
cantidad de producciones que existen en la historia del cine, sin embargo, podemos notar que
a pesar de tal escasez, hay algunos temas que si aparecen de manera mas o menos recurrente.
Uno de ellos es el que estd alrededor de la carrera espacial. Baste mencionar algunos
ejemplos: Cielo de octubre (Johnston J, EEUU; 1999); Los elegidos (Kaufmann P, EEUU:
1983); Apollo 13 (Howard R, EEUU: 1995). De estas tres obras podemos inferir que por lo
menos para el cine norteamericano, el orgullo cientifico y tecnolégico de ser vencedores de los
rivales soviéticos en la carrera espacial—que culminard en el proceso de llegada del hombre
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a la luna hace justamente cuarenta afios— es mds que evidente. En la primera se describe
cdmo a partir de ejercicios escolares y de unos chicos inquietos se comienzan a desarrollar
cohetes espaciales. Los elegidos recrea tres grandes momentos: La ruptura de la barrera del
sonido por un avion tripulado por Chuck Yeager; en un segundo momento de la pelicula es la
seleccion de la primera generacion de pilotos espaciales (interesante ver como se perfila esa
nueva profesion) y el tercer tiempo es dedicado al nacimiento de la era espacial tripulada por
humanos de los Estados Unidos. En Apollo 13 nos enfrentamos al conflicto real que vive esa
nave espacial y como es resuelta la crisis en el espacio.

En términos de tecnologia el ejemplo seria la notable pelicula de Francis Ford
Coppola, Tucker, el hombre y su suefio (EEUU: 1987) sobre cémo, con una empresa familiar,
un pequefio empresario desafia las reglas impuestas por las grandes compafiias automotrices
por medio de un auto innovador y un estilo personal de liderazgo.

Las ficciones de 1a ciencia en el cine

Las ficciones de la ciencia en el cine se refieren al grupo de obras cinematogréficas que
representan a la ciencia en perspectiva, es decir, cintas que proyectan las ideas o preocupaciones
acerca del futuro posible en el que nos encontrariamos a partir de presupuestos cientificos y/o
del desarrollo de la ciencia y la tecnologia.

Lasreflexiones y especulaciones que se pueden desprender sobre el poder de la ciencia
en el cine resultan muy interesantes. La ciencia ficcion es una tradicion literaria que alimenta
las producciones cinematograficas en este aspecto, de tal modo, que se pueden encontrar
muchos filmes inspirados en obras literarias de ciencia ficcidn, pensemos que Isaac Asimov es
un autor muy sqcorrido con cintas como El hombre bicentenario (Columbs C, EEUU; 1999),
sobre el dilema de la inmortalidad y Yo, robot (Proyas A , EEUU; 2004), que conjunta varios
relatos relacionados con la autonomia intelectual de los robots en el futuro.

Ademas de las obras literarias que impulsan conjeturas sobre la evolucion y el poder
de la ciencia y la tecnologia, existen cintas realizadas con guiones originales. Estas aportan y
completan la representacion social de la ciencia. Desde los albores del cine podemos encontrar
ejemplos de estas visiones que nos muestran las preocupaciones sobre el desarrollo de la sociedad
bajo el influjo de la ciencia y la tecnologia. Estamos hablando de dos peliculas emblematicas
de la primera mitad del siglo XX: Metrépolis (Lang, Alemania: 1926) que retrata el dominio
mecanizado del hombre en una sociedad subterranea y Tiempos modernos (Chaplin CH, EU:
1936) sobre la deshumanizacién del hombre por los recién implementados procesos productivos.

Una caracteristica mas o menos generalizada en las cintas sobre las ficciones de la
ciencia en el cine consiste en representarla de un modo catastréfico. Al parecer, la ciencia y
la tecnologia se ven como instrumentos que nos llevan aceleradamente a la destruccién de
nosotros mismos o a un mundo devastado, infernal, dantesco. En, por ejemplo, Nisios del
hombre (Cuaréon A, EEUU; 2006) fenomenos sociales como las epidemias, la migracion,
la amenaza sobre la especie humana, la violencia y la desigualdad son llevados a un
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Londres en el 2027, con resultados poco alentadores. Otro ejemplo del pesimismo en que
se encuentra la narrativa cinematografica en relacién a la ciencia, de no tanta ficcidn, es £l
Jardinero fiel (Mirelles F. Reino Unido/Alemania: 2005) sobre el manejo que hacen algunas
farmacéuticas trasnacionales de las epidemias y las enfermedades en continentes como Africa,

Es muy probable que nuestro imaginario social de la ciencia y la tecnologia esté
. determinado por las dos guerras mundiales, la bomba atémica y otros accidentes de corte
nuclear o de descontroles biologicos y también por la crisis misma de la ciencia en la que
se encuentra desde hace més de cuarenta afios. Lo cierto es que estas inquietudes aparecen
patentes en cintas como Mad Max (Miller G, Australia: 1979), Terminator (Cameron J, EEUU:
1984) Un dia después (Meyer N. EEUU, 1983), Cartas de un hombre muerto (Lopushansky
K, URSS: 1986) Parque Jurdsico (Spielberg S, EEUU: 1993), Inteligencia artificial (Spielberg
S., BEUU: 2000) Un dia después de mafiana (Emmerirch R , EEUU: 2004).

Conclusiones provisionales

En este primer bosquejo sobre el cine como una herramienta de divulgacidn de la ciencia,
descubrimos un amplio campo de andlisis que rebasa con mucho el espacio de este articulo.
De ese modo, intentamos mostrar en plano general, algunos de los aspectos susceptibles para
abordar en trabajos posteriores, sefialando los dos grandes tipos de obras cinematograficas
en las que la divulgacion cientifica y la enseflanza de la ciencia serian significativas: La
historicidad de la ciencia v las ficciones de la ciencia.

Sobre la historicidad de la ciencia en el cine nos parece que la reflexion debe dirigirse
a los aspectos documentales y a los guiones que reproducen momentos significativos de la
historia de la cienciay la tecnologia, resaltando las diferencias entre ambos géneros y detallando
también, los aspectos mas sutiles entre ciencia y tecnologia. En plano general, nos parece que
en la historia del cine hay muchas propuestas documentales de divulgacion cientifica que
se han centrado en presentar una concepcion de la naturaleza en la que el hombre parece no
intervenir. Por ofro lado, observamos que las cintas que aluden a la historicidad de la ciencia
son escasas considerando el tema central de éstas. Sin embargo, en muchas de las peliculas
exhibidas en la historia del cine se pueden extraer elementos tangenciales de divulgacion
cientifica v de enseflanza de la ciencia.

En cuanto a las ficciones de la ciencia en el cine, la creatividad de filmes sobre el futuro
del desarrollo de 1a ciencia y la tecnologia parecen apuntar a desenlaces catastréficos. Alli nos
parece pertinente profundizar en los factores que han provocado esa imagen resaltando los
hechos histdricos y periodos de crisis en la historia humana, en general y en la historia de la
ciencia, en particular.

Finalmente, creemos que la relacién entre el cine y la divulgacion de la ciencia
representa un campo de analisis muy apropiado para reflexionar, de manera pedagogica y
didactica, en las condiciones actuales de la ciencia y la tecnologia, estimulando asi, la
formacion de una cultura critica sobre la ciencia y la tecnologia.
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CinE Y BICENTENARIO DE LA INDEPENDENCIA

Armando Meixueiro Herndr.dez
Rafael Tonatiuh Ramirez Beltrdn

Hidalge: Un héroe de la patria muy humano

En el Bicentenario de la Independencia de México, a Miguel Hidalgo y Costilla los medios
de comunicacion, lo han convertido en un palimpsesto: Unas veces descrito muy claramente,
otras veces ha quedado enterrado en acciones que lo distorsionan y lo ocultan como en toda
historia oficial y lo encontramos sepultado a la hora de las trasmisiones en cadena nacional
en los eventos del gobierno federal, por ejemplo, en el grito en el Zécalo de la ciudad de
Meéxico, la noche del 15 de septiembre y en Dolores, en Guanajuato el 16 de septiembre. Sin
embargo, también ha emergido en forma insélita un Padre de la Patria mucho mas humano
al que estamos acostumbrados a ver en las plazas ptblicas o en los discursos de los politicos.

No pretendemos hacer el recuento de estas versiones paradojicas, sino solo rescatar
algunos ejemplos. El primero que aparecid, por mayo del 2010 en el canal 22, fue un corto de
animacion que se realizé en una verdadera fabrica de cortometrajes que fue apoyada por el
Conaculta. La cinta comenzaba con una frase detonadora:

- Mi padre se llama Miguel.

En breve tiempo nos relataba algunos gustos y predilecciones del Miguel Hidalgo
vistos desde la perspectiva de una hija orgullosa y satisfecha con el padre que le habia tocado.
El mensaje del cortometraje de animacion se manifestaba en forma neutral; esto es lo que es
y no tiene remedio.

Lasegunda aparicién que nos ha tocado ver fue £/ Grito que sacudio a México realizada
por Carlos Bolado y producida por Discovery Channel, drama documental, en el que vemos
a un Cura Hidalgo, primero levantado de sus aposentos para hacerse cargo de un movimiento
lejano al concepto de independencia. Al Cura lo vemos desconcertado y lleno de miedos
después de la masacre de la Alhéndiga de Granaditas en Guanajuato. Otras veces observamos
el conflicto de liderazgo permanente con Ignacio Allende. Los historiadores entrevistados en
la parte documental — que se intercala en la ficcidon — nos aclaran la construccion del mito
ael Padre de la Patria, debida basicamente a los liberales de la Reforma de mediados del
siglo XIX y detalles como que el tafiir de una campana nunca tuvo lugar. Si alguna expresion
emitié Hidalgo —sostienen con mucha seriedad estos hombres de archivo- fue:

- jViva Fernando VI, Rey de Espafia!
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Tuvimos oportunidad de compartir una breve platica con el gran director Carlos
Bolado, al que le debemos obras mayores para la cinematografia nacional como Bajo
California; el limite del tiempo (1998) o Promesas (2003) y no desaprovechamos para
interrogar. A quemarropa le argumentamos que esta version contradecia en mucho la que se
ensefia en las escuelas de educacién basica sobre Hidalgo. Y contestd con un revés impecable:

- Es mejor la verdad que las versiones que nos contaron.

El tercer producto es una pelicula estrenada el 16 de septiembre de este afio, con
una buena cantidad de copias a nivel nacional. Dirigida por el dramaturgo Antonio Serrano,
a quien debemos Sexo, pudor y lagrimas (1998) y La hija del canibal (2002), con un guidn
cinematografico del ex —CCC Leo Mendoza y con la actuacién de un Damidn Bichir recuperado,
lejos de los personajes en los que lo habfan encasillado (el recién casado clasemediero frustrado
o el post-cholo). La cinta se trata de Hidualgo, la historia Jamds contada, (Antonio Serrano,
México, 2010) que originalmente se Hamaria Hidalgo —Moliere.

Han dicho los creadores de esta obra que si contribuyen a bajar de 1a estatua al personaje
historico con eso es suficiente. Asi que la pelicula salta de la carcel de Chihuahua, en la etapa
previa al fusilamiento de Hidalgo, a su etapa de formacion, docencia, rectorado y exilio. Aborda
aspectos como su interés social, religioso, artistico, artesanal, productivo y humano. Retrata como
encara los conflictos con sus autoridades v la lectura de la excomunidn con el mismo estoicismo.
También lo vemos amar en multiples forma. Dos facetas de Hidalgo nos interesan en particular:
como alumno que no abandonard la semilla del teatro que hace pensar y subirte, y que recupera
con otro alumno del mismo maestro, también tocado por la adiccién dramatirgica en el montaje
del Tartufo. La otra pasion se desprende de la primera: la docencia, que potencia lideres. Una de
las escenas mas hermosas del filme es cuando imparte cétedra en la Universidad Nicolaita en
Valladolid (hoy Morelia) y José Maria Morelos y Pavon, toma la palabra por no decir la estafeta.

Vale la pena ver la pelicula y hacerse la pregunta: ;Qué Miguel Hidalgo preferimos: el
oficial —presente en los periddicos murales de las escuelas, todavia- o el humano que aprende
y ensefia?

Sigamos celebrando ahora los intentos cinematograficos de aproximarnos a los héroes
reales, sin metales que los oculten y entierren, mostrando que los protagonistas que nos dieron
patria fueron antes que otra cosa humanos, intensamente humanos.

(Nada que testejar?: Entre El atentado y El infierno estan Los que se quedar
La pregunta no es ya qué somos o donde estamos, sino:
Jhay historia en el impensable universo de no naciones, no pueblos memoriosos({...)?

No podemos montarnos en una monocausalidad histérica, lldmese nacion, estado,
lucha de clases o el verdadero México étnico y global; no podemos siquiera afirmar con
certeza filosdfica y empirica que tenemos bajo control la suma de los pasados nacionales.
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Cine y Bicentenario de la Independ

WMauricio Tenorio Trillo, Historia v Gelebracion

Estamos en septiembre, el mes patrio desde hace mucho tiempo, y ya esperamos los festejos
del Bicentenario de nuestra Independencia gracias al “megapuente” otorgado por el presidente.
En noviembre, el mes revolucionario, esperaremos las fiestas del Centenario por la Revolucién
Mexicana con la misma vocacién de arquitecto-ingeniero que va mostrd nuestro mandatario.
A falta de imaginacién, celebracidon y creacion: dias de asueto.

En este contexto de alegria y celebracion efimeras aparecen en cartelera dos
cintas mexicanas que interrumpen la embriaguez de tales acontecimientos. Se trata de £/
atentado (2010) de Jorge Fons y £/ infierno (2010) de Luis Estrada, dos peliculas que abundan
en temas como la corrupcidn, la traicion, la desesperanza y la decadencia de una sociedad sin
rumbo.

La pelicula £/ atentado describe la situacion del México Porfirista cuando fracasa un
intento de asesinar al dictador. Con todo el estilo de farsa, un personaje inocuo, Arnulfo Arroyo,
es incitado para que asesine a Porfirio Diaz durante las festividades de la Independencia en
1897. El ingenuo terrorista no logra su cometido y es capturado. A partir de ese momento, se
iran develando una serie de situaciones grotescas, corrompidas e improvisadas en las que se
desenmarafia una conspiracion.

El tono sarcastico de la cinta (paralelamente a la historia hay una representacién
chusca y miserable de Carpa en la que se reproduce el mismo hecho) nos exige pensar en el
gran espectaculo montado por el gobierno de Porfirio Diaz en el que la obsesion por el poder
desembocaria, inevitablemente, en un movimiento armado.

\

Por otro lado, Ef infierno relata la historia de Benjamin Garcia, un inmigrante que
regresa a su pueblo mexicano después de veinte afios en Estados Unidos v se encuentra con
una crisis mas profunda de la que habia dejado: La desconfianza, el crimen, la corrupeién, la
violencia, la deshonestidad son pan de todos los dias. En tal contexto, “Fl Beni” se involucraré-
casi como Unica opcién laboral- con el narcotrafico v las redes del crimen organizado,
imcluyendo a la policia v al gobierno; v vivird en carne propia los efectos de su decisién.
Comprendera que esta en un pafs devastado por la corrupeién, la traicién, la inmoralidad, la
desesperanza... En sintesis, el verdadero infierno. La pelicula revela con total claridad como
el narcotrafico esta presente en la vida de todos los dias, lo mismo en negocios “legales”
como tiendas o servicios mecanicos, que en escuelas v presidencias municipales, iglesias y
panteones, que en intereses econémicos y politicos y hasta en los suefios de los jévenes. Es
probable que sino tuviera tintes de comedia, que se suceden desde la llegada misma de Beni a
nuestro pais donde es atracado de muy diversas maneras, £/ infierno seria un purgatorio para el
espectador. Sien La Ley de Herodes (2000) y en Un mundo maravillose (2006), por citar las
otras dos obras sobre el mismo tema de este director, uno no daba crédito a tanta corrupcidn del
entonces partido en el gobierno y el maquillaje de la mercadotecnia politica no alcanzaba para
cubrir el desastre econdmico nacional, en El infierno no hay quien salga contento. Luis Estrada
se ha especializado en evaluar el impacto social del “hacer” o “no hacer” de los gobiernos.
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Y si, en efecto: nada que celebrarle a la presente administracion a dos afios de que concluya.

Ast, tanto El atentado como Elinfierno nos obligan a preguntar: ;Qué conmemoramos
en estas fechas tan signiﬁcativas‘7 (La soberania de una Nacion? ;La consolidacion de
un pueblo liberado? ;Un pafs con rumbo claro y direccion? ;Un Estado rebasado por las
incapacidades y complicidades de la clase politica? jAlgo se salva?

No habria nada que festejar evidentemente. Sin embargo un documental del 2008 que
tuvo poca difusién en México pero que obtuvo varios premios (entre ellos el mejor documental
en el Festival de cine de los Angeles y Mencion Especial en el Festival Internacional de cine
Latinoamericano en Biarritz, ambos en 2009) nos muestra una faz distinta en la sociedad
mexicana. La cinta se titula Los que se quedan dirigida por Juan Carlos Rulfo y Carlos
Hagerman.

En el filme, Rulfo y Hagerman, documentan, a ras de piso, las reflexiones de un grupo
de familias que tratan de explicarse la situacién en México y la necesidad de emigrar por
mejores condiciones de vida. Alli se presentan hombres y mujeres entrafiables, seres humanos
que aman su pafs y que a pesar de las adversidades muestran orgullo por su cultura.

Una caracteristica distintiva en el documental, ademas de la sencillez y sinceridad con
que presentan sus vidas las familias, enfoca diferentes festejos con gran raigambre cultural:
Un bautismo, una graduacion escolar, una primera comunioén, un festival de charreria, una
comida de recibimiento... En ellos se manifiestan infinidad de elementos que ponen a flote
valores muy humanos y , por qué no decirlo, muy mexicanos: La preparacion de la comida,
el acto de cambio de banderas, el rito eucaristico, los bailables, la ceremonia para vestirse, la
musica, los cohetes, el canto, la alegria, la fiesta del pueblo...

Mas abajo de los cardos y espinas de la corrupcion y el infierno que han vuelto
espectaculo muchos medios de comunicacidon masiva en nuestro pais, existen personas para
quiénes sembrar la esperanza ha sido una labor responsable de todos los dias sin necesidad de
reflectores. Para ellos si son justas y merecidas las celebraciones patrias. Por este pueblo, que
es al fin de todo el protagonista real de la historia, que trabaje desde temprano y se regocija de
comer en familia, para este pueblo luchén y todavia solidario: salud por la recuperacion, del
pasado, el presente y el futuro de nuestro pais.
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EL pocumENTAL cINEMATOGRAFICO En EL Hovo o
LA GALAXIA QUE ES CADA INDIVIDUO Y EL UNIVERSO
NARRATIVO QUE LO CONTIENE

Rafael Tonatiuh Ramirez Beltrdn

El cine estd asociado de la manera mds estrecha con la actualidad. En esto reside su potencia de arte
de masas, su potencia de arte amado por el pueblo, la mds importante de las artes

Alexander Donchenco

Los dilemas éticos que se presentan al documentalista son innumerables y dificilmente permiten la

acumulacion de experiencias.
Carlos Mendoza

Para Carlos Velo —que lo mismo realizé documentales sobre abejas que el documento- ficcién
Torero (celebre por ser una profunda reflexion sobre el miedo), asi como el famoso testimonio
sobre la apertura de cursos realizara el presidente Luis Echeverria en Ciudad Universitaria
1975 de la cual saldria descalabrado- definia lo que era documental como:

“el tipo de cine que trabaja con la realidad misma de los hechos de la vida, tanto como de
la vida que puede analiza por un cientifico, un biélogo, como de la vida social de los seres
humanos: hechos reales. A veces estos hechos pueden ser historicos o ser producto del
hombre pero serda documento por que tiene una informacion cultural. El cine documental,
se mueve en la orbita del registro de la cultura en todas su formas.”

Mas que un género lo documental es una historia. Este tipo de cine nacié con la
cinematografia fines del siglo XIX. Desde el inicio con los Lumiere, el intento Gltimo de la
cinta de plata, era hacer hablar a la realidad con imégenes, este acto de retrato en movimiento
fue usando con diferentes estructuras narrativas. Del cine directo; buscando la objetividad
y tratando de entender la realidad tal cual, al Cinema verdad cuya pretension era encontrar
un arte comprometido, hasta llegar a la primera clspide del documental con Flaherty con
los famosos relatos de como el hombre enfrenta a una naturaleza dura cruel e inhospita y
sobrevive en este afan. Con Nanook El Esquimal y El Hombre de Aran el drama es introducido
como elemento estructurador del documental.

El documental ird incluyendo, a lo largo del siglo XX, otros elementos constitutivos
como la persuasion y la seduccion, para muchos la obra de Leni Riefenstahl, La Olimpiada de
Berlin o El Triunfo de la Voluntad son la base para entender a la publicidad moderna. El cine

19




Mentes peligrosas: Sujetos, miradas y contenidos de educacién en peliculas del siglo XXi

también se vistid de etnografia se convirtié en un observador participante para entender las
diversas culturas de la tierra, en forma honesta. ,

En nuestro pais el cine documental tiene una larga historia que inicia con las vistas
de Porfirio Diaz. La historia registra un titulo profético como primer documental: Pela en el
Zécalo (1897). Durante la Revolucidn, los hermanos Alva, pero fundamentalmente Salvador
Toscano levantaran un minucioso registro de acontecimientos, conformado como historia
oficial por Carmen Toscano en los cincuenta en Memorias de un mexicano.

Son muchos los rollos de pelicula, directores y tematicas que se han tocado en este
pais. Sin otro animo que el de mencionar 11 ejemplo notables de nuestra coleccion personal
sefialariamos: El grito de Leobardo Lopez, que documenta el movimiento del 68; Laguna en
Dos Tiempos de Eduardo Maldonado, sobre” un ecocidio provocado en boom petrolero; £/
nifio Fidencio de Nicolas Echeverria sobre el fendémeno popular de una creencia en una cura
milagrosa; Ser de Jose Ruviorosa sobre el modelo de consumo que nos acompafia de la cuna
a la tumba; ; Quién Diablos es Juliette?de Carlos Marcovich sobre la historia verdadera del
parecido existencial de una joven cubana y una modelo michoacana; Etnocidio, notas sobre
el mezquital de Paul Leduc sobre la desgarradora pobreza en México; Pueblo mexicano que
camina de Juan Francisco Urrusti, sobre como México se mueve entero el 12 de diciembre de
todos los afios; Testimonio Zapatistas, sobre los sobreviviente de este movimiento en Morelos;
No les pedimos un vigje a la luna de Mari Carmen Lara, sobre las costureras y el temblor
de 1985; Toro Negro, de los directores Pedro Gonzalez Rubio y Carlos Armella, sobre un
torero suicida y alcohdlico en Yucatan; y Pepenadores de Rogelio Martinez Merling, sobre los
habitantes de la basura en la ciudad de México.

En los Gltimos veinte afios cineastas como Ron Fricke, Godfrey Reggio y
Errol Morris comenzaron a mover lo documental hacia un plano mas conceptual y critico
obras como Koyoonisqatsi (1983), Powggatsi (1988) y Microcosmos (1996) son muestra
de ello. El cine documental se ha relanzado con obras como La corporacion, Masacre en
Colombine o Retratando a los Freeman, estas obras han dado un giro espectacular rasgando el
terciopelo vy la alfombra roja de la cingmatografia norteamericana, tan fuerte el tirén que tuvo
que ser reconocido por premios y festivales aun en los mismos Estados Unidos.

Mas recientemente obras como La Pesadilla de Darwin, La cancién del pulque,
Los cosechadores y yo, Andlisis sobre Diversos Corporativos, Las voces del Prestige, Super
engordame, Genesis, Fahrenheit 911, La Marcha de los Pingiiinos y Memorias de un Saqueo
han noqueado las audiencias del cine en todo el mundo. En estos documentales se hace
evidente lo que intuiamos, de lo que rabiamos solo la primera capa, nos ensefian, recrean,
comparten, posibilitan, guian y dejan ver el reflejo de una realidad poco humana y con
frecuencia desencarnada a veces indescriptible a veces luminosa.

Elfilm que hoy nos convoca nos hace pensar que con la globalizacion, las evaluaciones
y certificaciones tienden a ser planetarias. Uno puede sentirse confiado de ir al cine y ver una
pelicula de un mexicano cuando tiene once premios internacionales. Mas tranquilo deberia
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sentirse uno al sentarse en la butaca si ha visto dos notables peliculas anteriores realizadas
por el mismo Juan Carlos Rulfo que son verdaderas recreaciones fotograficas con fuertes
implicaciones personales. Son también ejercicios genealdgicos ajuste de cuentas, hermenéutica
de imdgenes, busqueda del origen, la raiz v la razdén de lo que se es. £/ Abuelo Cheno que
explica y anticipa el Pedro Paramo de Juan Rulfo y Del Olvido al No Me Acuerdo homenaje
no institucional de un hijo a su padre.

Sobre esto no habia problema En El Hoyo venia garantizada por festivales
internacionales institucionales e independientes y por la misma obra de un Hijo del Mito.

Eran otras mis dudas, antes de que se apagara la luz de la sala ;Como seria retratada la
ciudad més barroca del planeta por este Juan Carlos Rulfo tan minimalista retratando cielos y
sillas en el Liano en llamas?; ;Una vez saldado la cuenta con el pasado esta obra representaba
el presente y el futuro del artista? ;Coémo seria tomado este documental en medio de una
guerra repropagando politica? ;Serviria mas para unir o fragmentar esta sociedad mexicana?.

Los 84 minutos de duracion de En el Hoyo, son increibles por que relatan
la vida de ocho mexicanos: observados, seguidos, perseguidos, dialogados, retratados, en
el ambito de transformacién y constitucion que es el trabajo. El trabajo que les da orgullo,
sentido, relacidn con los otros, amistad, afecto, identidad, cansacio, alegria, quebranto, que los
titula y los rehace, que les permite especular sobre la realidad, apropiarse en la construccion
de ella. El trabajo como peligro pero también como posibilidad del panico del hambre.

Estamos no ante la gran historia, ya muerta y enterrada por la posmodernidad sino
ante el relato de estos albaifiiles invisibles, sobre los que recae la construccion de las ciudades.
A los que aludimos cuando desesperados por el trafico mencionamos como una conjunta:
Haber cuando acaban, flojos. Porque no trabajan las 24 horas. Les reclamamos sin verlos,
sin entenderlos. Mexicanos con una filosofia de la vida que enmiendan refranes { a fodo se
acostumbra el hombre, menos a trabajar), que sirven de espejo, al reflejarse ante el intento
antropologico { gliero, 1 gué piensas del amor), que aportan desde el sentido comim popular
capitulos a la pedagogia ( lo que necesita este pais es educacion y esta consiste en como un
padre le habla a su hijo) ,0 que utiliza la metafisica rulfiana sin abrir un libro { los puentes
necesitan muertos para que los sostengan).

En el hoyo es impecable con las reglas minimas del documental: observacién
intensiva, creacidn colectiva, plan de ataque, fuerza subjetiva, amor por la humanidad etc. La
cdmara nos hace complices de los juegos del Chabelo vy el grandote, nos da pastel, nos regala
coches incendiados y suculentos guisados de albafiil. Juan Carlos Rulfo va hacia la gente: en
el cambio de ropa, el camién que no para, las casas, los gustos, las pasiones, el peso de los
pasados, los errores vitales y los suefios de justicia.

El escenario y personajes: los trabajadores de un pequefio pedazo del puente mas
grande del pais. Segundo piso de enconos y controversias, que alguien relata desde la camara
en ¢l hombro.
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Juan Carlos Rulfo nos dio una entrevista, de la que damos cuenta en este mismo
libro, y nos gand6 afectivamente para siempre, sobre todo por su profundo sentido humano:
anteponia la amistad encontrada a cincuenta metros del piso que el éxito econémico; nos dijo
que era mas importante las historias de la gente que el equipo de filmacidn; nos platico de la
importancia de encontrarse a gusto con lo que se crea y de sus fuituras creaciones que pasaban
por encontrar este México y por colaborar a su rencuentro, mas que sacarle jugo. Le pregunté
finalmente si £n el hoyo recuperaria lo invertido econdmicamente, me hablé de su deuda,
sonrié y me despidié amablemente porque esta semana esta pelicula abriria un importante
festival en Alemania.
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GRacias A auE EL ABUELO FUE COMO FUE:
EnTReviSTA A Juan Garios RuLFo, DIRECTOR DEL
FILM EN EL HoYo

Rafael Tonatiuh Ramirez Beltrdn
“Gracias a que el abuelo fue como fue y gracias a que lo mataron,
mi padre es como es, y escribid lo que escribid; y yo soy como soy” .

El 19 de septiembre del 2006 Juan Carlos Rulfe nos recibid en la oficina de la casa
productora Media Luna del sur del Distrito Federal y nos concedi6 una entrevista a proposito
de la multipremiada internacionalmente pelicula En e/ hoyo, que €l concibe, produce, dirige
y fotografia. Con la calidez humana que lo caracteriza habld de su obra, del documental, de
los lazos familiares, de la creacion y del cine en general. Por el valor testimonial, tedrico,
el momento histérico que vive el cine mexicano y de recomendaciones practicas para los
realizadores y degustadores del cine, nos permitimos reproducir este encuentro para la revista
Pedagogica Caminos Abiertos.

La entrevista es también un documento de trabajo de la linea de investigacién Cine y
Educacion, que este afio cumple una década entre nosotros.

Rafael Tonatiuh Ramirez Beltran: Buenas tardes, Juan Carlos Rulfo; me da mucho
gusto que estemos aqui contigo, sobre todo porque ahora estoy ante el “giiero”, en la pelicula
Ln el Hoyo, los personajes siempre aluden al “giiero” que parece que es el que maneja la
camara. Me siento un poco abrumando y orgulloso por eso, entrevistando a un experto.

La primera pregunta tiene que ver con el cine documental. En los dltimos cinco
o seis afios, este género, porque es un género cinematografico, como que ha agarrado una
fuerza impactante tanto en México como incluso, por supuesto, en tu obra, pero también en
cosas como Toro Negro, La cancion del pulgue, EI violin- a pesar de que esta no tenga un
distribuidor comercial-, documentales que han tenido mucho auge en México y en otras partes
del mundo, por ejemplo, en la obra de Michael Moore, etcétera, etcétera. Me parece curioso
porque cuando el mundo se vuelve mas individualista, parece que empiezan a aparecer estos
como pequefios relatos del gran relato que es la globalizacion o el gran relato de lo que es el
mundo hoy, ;Qué piensas de esta tendencia del documental, ahora dominante?

Juan Carlos Rulfo: No sé que decirte, generalmente son como temas muy grandotes, en ese
sentido, es un poco dificil... pensar cuando haces una pelicula estas enfocandote en cosas
muy, digamos, tedricas. Entonces en ese sentido, es muy importante porque en las escuelas,
en las universidades, en las academias generalmente se manejan mucho los conceptos,
;no? Y bueno yo estuve en la UAM Xochimilco, y a mi me cargaron de semidtica que no
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tienes idea, escupia la semiotica, todos los platanos eran interpretables, porque vamos a
entrar al hoyo, ;no? Entonces también tiene sus implicaciones.

RTRE: Si, también tiene sus implicaciones...

JCR: 5i, los platanos. Pero fue muy importante entender que uno debe crear un concepto

de lo que es, donde te sientes bien, jcudl es tu lugar?, desde la tecnologia, hasta cémo
te puedes 0, como te sientes bien caminando en la calle, por ejemplo, dénde te sientes
a gusto, cuando estas sentado en una silla, como te acomodas para escribir, todo eso
tiene mucho que ver, también como ver la luz de la calle, como caminar v entonces
los conceptos del mundo general también tienen que ver con que no todos son muy
amigables, el concepto general de Io que sea, de lo que estd pasando en nuestro pais
tampoco son muy digeribles v muchas, véces nos aterra y nos da frio. Entonces yo creo
que hacer una pelicula es una demestracién de amor hacia ti mismo que brindas
a los demas. Yo creo que en la medida que tG demuestres el amor que guieres dar
al sujeto, a la persona que tienes ahi en esa medida lo captas y te lo echas a la bolsa.
Cuando estas haciendo algo, estas tratando de hacer algo estoy pensando en todo este mundo,
estoy pensando en el que me cae bien, en que tiene una caracteristica particular, en que
tiene una cara adorable que tiene una forma de expresarse increible, que es un personajazo,
son personajes los que buscas. Ya después que terminas esta historia de pelicula y que hay
muchos pasos ahi que no podemos contar, piensas en que todo esto representa tal vez el vacio
tremendo que tenemos nosotros en esta ciudad. Por lo pronto respecto a cOmo acercarnos
a los demds, v en ese sentido si pensamos que tal vez el sistema politico y las relaciones
humanas estan frias por la globalizacién y a tal vez por las televisoras. Por la forma en que
estamos acostumbrados a hacer las cosas nos estan alejando mucho de nosotros mismos y
de nuestro pais y en ese sentido, bueno, lo demuestras cuando vez que hay un resultado muy
particular de eso que ti conociste de ese personaje que esta ahi enfrente, es decir, “Chabelo”,
“el Grande”, “el Guapo”, todes los personajes una vez que estén en EJ Xoyo, son
andénimos pero al mismo tiempo son Ia representacién de este pais y de todos nosoires.
Mo solamente porque ellos son albafiiles estas lejos, ellos también sienten, tienen una forma
de ser y de expresion muy fuerte, de animo muy fuerte y clara también y eso también es
lo que hace identificarse como personajes que son parte de esta pelicula. También todos
trabajan. Estds editando pequefias partes que hacen que ese personaje sea mas solido, pero
en conjunto, lo que sabes que te gusta es lo que has logrado identificar con el paso de tus
dias en este mundo, es muy importante entonces que cuando estamos en estos afios de
formacidén escolar de la universidad son también afios de tratar de probar qué hay en el
mundo en general con nuestro primer acercamiento, cuando tu metes el dedo al fuego te
quemas, dices jaaauu!, pero también sabes que el agua estd caliente, cuando te haces tu
tecito y el agua esta caliente, tienes que aprender a tomar de la taza con el agua caliente y
hay un gusto para hacerlo yo creo que tiene que ver con eso, v en esa medida t4 descubres
lo que te gusta ver del mundo, y en esa medida también el poder de representacidn de una
idea que descubres para el universal, es decir para que esa idea se haga universal, que te
entiendan aqui y en China que también es muy importante.
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RTREB: Ya que tocas el tema de las historias el “Chaparro”, “el Grandote”, “el Guapo”,
todos ellos, hay muchas cosas que me gustaria preguntarte: ;tienen una filosofia,
ante ¢l mundo, ante la vida, una posicién ante otros asuntos importantes? Me gusta
decir que la mejor clase de educacion.reciente, la tomé en tu pelicula en el “trailer”
cuando Agustin dice que la educacion es muy sencilla, es como le habla un padre a
sus hijos, ese concepto no lo encuentras ni en Dewey ni en las obras de Rousseau. Me
parece que es una gran frase, entonces encontrar esas frases es parte del documental.
Otro ejemplo es el de Natividad, inevitablemente lo que dice esta guardiana de la constru-
ccién, me remite a la obra de tu padre: estas historias, de lo muerto vivo, de lo muerto aqui
para sostener este puente gigante, digamos ;cémo logras rescatarlas? Incluso das el dato de
cudnta gente trabajo en la obra, pero t( escoges siete historias, estas siete historias jcodmo te
llama, que te llena, c6mo te moldean?, no sé si pudieras profundizarnos mas en el porqué
decidiste entre estos personajes; incluso ajenos entre si, estd el que golpea a la esposa, esta
El Chaparro que no se puede subir al camion después de haber trabajado 18 horas jcémo
acotas las historias? Come las vas definiendo? (Como las escribes? [ Como delimitas a
estos personajes?

JCR: Siguiendo con la teoria del platano y del t€, yo creo que si, es lo que te digo, cada quien
tiene que hacer su formacidén, uno tiene que ser asi, pero es bien importante eso: crearte
tus propias mafias, y eso lo dijo, yo creo que mi padre y no solamente por la palabra; hazte
tus mafas v ahf veras cémo la haces. Regreso un poco a la escuela, a las untversidades a
la academia de cine, en donde yo creo que es un Jugar formativo donde el plan es estar en
contacto con tus compafieros v puedas estar viendo qué les pasa en la cabeza cuando estas
en contactoe con los medios, con la camara, con las historias que te estan contado v los
conflictos y problemas que tienen enire si, ahf se aprende muchisimo.

.

RTRB: La pelicula es al mismo tiempo realista y divertida, yo me senti un poco mal, la vi
en el cine Casa de Arte en Masarick Polanco y me senti mal porque yo me divertia mucho
de lo que decian tus personajes, me refa, porque un poco es asi el trabajador mexicano...

JCR: A mi me extrafia que la gente quiera verla de una forma solemne, porque no, la pelicula
es un chiste enorme, una farsa en términos de teatro, es una pieza donde salen cosas muy
fuertes. Estas riendo, cuando “El Grande” te dice que le pegé a su mujer y que le rompid la
boca y los ojos, pues te ries y mas cuando dice: “bueno, nomds uno” y cosas por el estilo.
Pero es lo que me gusta hacer con ese lenguaje, la forma de decir las cosas, y esto lo descubri
por esta cosa que te decfa de que al ver lo que todo el mundo hacia, todos mis compafieros
en la escuela y al tratar de levantar un proyecto, mi primer proyecto un cortometraje que se
Hama “El abuelo Cheno y otras historias” ahi me di cuenta que lo que me atraia eran las
historias de los viejos, las cosas que contaban, por las formas de decir. Por ¢cdmo cuentas,
por como te expresas, todeos tienen un abuele, un viejo cuentere gue lo recuerdan, como
“te acuerdas del viejo que nos contaba las cosas de esta manera” son grandes conversaciones
v tienen cierta amenidad, no es que sea ameno, pero tienen chiste para contar, tienen
magia, tienen como chispa y uno dice, ese tipo de cosas tiene que estar en todos lados.
El abuelo Cheno es una historia que tiene que ver con mi abuelo, fue asesinado en la
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Revolucion Cristera; quedaron los mozos y peones en la zona sur de Jalisco y esos viejos
me cuentan toda esa historia alrededor de mi abuelo, asi conoci al abuelo y finalmente
gracias a que ¢l abuelo fue como fue, y gracias a que lo mataron, mi padre es como es,
escribio, lo que escribid y yo soy como soy, es decir hubo un rebotadero de aqui para alla,
muy importante entonces escarbar dentro de esas raices. Del olvido al no me acuerdo que
es la continuacion, ya no es mi abuelo, sino que ahora es mi padre, entonces ver las raices
que conforman el lengua’e pero sigo con las formas de contar, tienen cierta cinematografia,
tiene una cosa que se llama cinematica.

RTRB: De eso que dices, perdén que te interrumpa, en términos del lenguaje, tu usas dos
lenguajes que es esta narrativa me acuerdo por ejemplo, que cuenta este personaje de
El abuelo Cheno que vuelve a aparecer en la segunda historia, en la cantina y en qué
lugar mataron a tu abuelo y como narra todo esto, y no solamente esto, sino los acentos
fotograficos que son maravillosos, es decir, la forma de fotografiar el cielo, las sillas, los
ambientes, a veces de usar estas sillas minimalistas, ésta también es una forma de expresién
en términos cinematograficos, diferente, personal, no se ve mas que en Juan Carlos Rulfo

JCR: Me haces un halago. Si, son formas de decir, o sea, de repente esta conversacién puede
ser cinematografica, en ese sentido con ciertas cosas, ciertos montajes, algunos paisajes
y ciertos tiempos que vas acomodando esa forma que tienes de agarrar la taza y tomar
el'té. Tienes que encontrar tu manera, encontrar esos espacios, sabes donde ti te sientes
bien, importante, muy importante, o sea, no cualquiera puede hacer una pelicula; agarra
una camara, filma algo, trata de pegar las cosas y trata de contar un cuento tal vez eso
es muy facil. Pero el chiste es que tenga corazén, que tenga fuerza y universalidad,
eso es lo dificil, digo esto asi de rapidito porque finalmente tratando de encontrar un
camino, que me llevo a pensar que después de haber trabajado con las raices, y todos
esos rollos asi muy sacados de la mente, por donde sea, de repente Ilega uno a la ciudad
que es el lugar donde uno vive, en este lugar también hay miles de historias, personajes
maravillosos, ideas fuertes, paisajes. Hay mucho de todo es demasiado, entonces aparece
de repente esta historia de quieren hacer un segundo piso en el periférico donde ademas
las dimensiones son tremendas, donde llega una cantidad de gente de todas partes, pues
coémo va a ser esto del segundo piso quien sabe por qué, pero después estaba en un hoyo,
o sea en uno de ios hoyos en una de estas columnas, en la columna B137 viendo a4 0 5
obreros que estuvieron ahi abajo, y dices la aventura enorme de meterte a los cimientos
de una construccidn; siempre 10 he querido hacer y tienes al ratito al “Chabelo” enfrente
platicandote cualquier cantidad de cosas, “el Grande” mentandole 'a madre al otro y se
establece una cosa asi de dinamismo en el cual ti ya estds incluido, porque tenfan una
botella de agua que les ofreci, y empiezo a tratar de acercarme de una manera espontanea.
Nada de preguntarles: y cuénteme, ;le pagan mal? ;Cuanto gana? ;Seguro son condiciones
de trabajo dificilisimas? Esta cosa muy documental de sacar la informacién y de ponerte
muy interesante, tratar de preguntar, algo oportuno, inteligente, y ver que el personaje
diga: “jWow!” y que se apantalle y se quede pegado a la pared, asustado por que tienes
una cadmara en frente, y porque tiene un “giierito” ahi, no funciona asi, por lo menos a mi
no me funciona, y finalmente quiero lo que esta detras de no sé qué, no es nada de eso, lo
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que quierc es que no me tomen en cuenta, desaparecer y estar ahi, y sigan en su rollo,
platicar de cualquier cosa, no es importante la inteligencia en ese sentido de los temas, sino
al sabor de vida de que ahi estas, alli estan y de repente salen pepitas de oro de ese agujero,
por eso lo llamo “El Hoyo”, porque finalmente cuando haces un viaje como Gambusine
buscando las pepitas de oro, después de escarbar, escarbar y escarbar encuentras dos o
tres cositas y hay dos o tres frases en veinte casetes o en tres o cuatro rollos de cine, pero
vale la pena, vale la pena esperar, y en ese sentido poderte volver su amigo el amigo de
ellos lo mas posible, sin ninguna pretension, sin querer acabar pronto, ni llevarte grandes
momentos a la primera sin esperar aguantar de que tengas ante cualquier otra cosa amigos
y en ese sentido el tiempo corre, fluye, y fluye de tal forma que ya no te puedes ir de ah,
al dia siguiente quieres estar ahi y ver lo que va a pasar y te brindan tiempo. A la hora de la
comida por ejemplo, era maravilloso porque se establece un tiempo intimo de platicar de
los nifios que tiene “el Grande” y de la amante que tiene por ahi...

RTRB: ;Comias con ellos?

JCR: Si, pues por egjemplo un Vuelve a la vida, que es ostidén, camardén y no sé
que, y de repente, dicen: no sabes, esto me ha traido un éxito, no sabes, me ha
llegado una que otra, vuelve a la vida, y la potencia y la cosa se pone pero uuuuy.
Pero, entonces si encuentras a los personajes, porque a mi no se me ocurren las historias, yo
no me pongo a escribir algo y disefiar un personaje de ficcion, sin que me sienta totalmente
derrotado cuando lo vea enfrente, cuando lo veo en las calles, veo a este personaje que si
existe, pasa cualquier expectativa que yo haya tenido y no solamente eso, sino que después
llega otro, y otro v otro y al rato son demasiados y no sabes que hacer con ellos, por

-

supuesto otros te mandan a volar, te dicen “giierito”, “pata rajada”. ..
RTRB: ; Te novateaban?

JCR: Por supuesto, pero el chiste es dejarse novatear, o sea, sin sentirte agredido u
ofenderte para nada, traia mi pasaporte que por cierto, aqui lo sigo trayendo (saca
su pasaporte y lo pone sobre la mesa), México, mexicano, y no me crefan, ellos me
decian: “eres gabacho”, pero no, y tratdbamos de hablar y yo me trabo mucho con
la lengua y pues todo el mundo dice que no soy mexicano y todo el club era “glierito”.
La que tomaba foto fija tiene los ojos azules entonces piensan que es alemana, y era la que
mejor se ligaba a todo el mundo y era ella quien me abria el paso de tal manera que aquello
era una cosa de estar en familia y eso es bien bonito, cuando eso ocurre, ya puedes estar bien.

RTRB: Igual ya me contestaste esta pregunta, pero me gustaria insistir: en términos
cinematograficos jte estorbaba un camardgrafo? Por la proximidad, la empatia, pues
digamos que te conseguiste amigos; entre ¢} amigo y el otro estaba la camara, jcrees que el
camarografo hubiera roto esta relacion?

Yo creo que la situacion se habia dado de tal forma que la cdmara yo no importaba.

RTRB: Subias al puente y te amarras supongo.
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JCR: Pero por ejemplo ahi no solo estaba la cAmara sino la chava ésta que te digo de los
ojos azules, estaba el sonidista, estaba... habia mucha gente, habia momentos que no habia
nadie.

RTRB: En un espacio de un metro cuadrado.

JCR Si, y ademas de que en una construccién vean todos los obreros que td a el entonces
eso ya es mas espectacular, a veces me tenfa que esconder. Otras veces ya no importaba
que estuviera ahi, pasaba desapercibido, porque aqui esta otra vez el “glierito” que quien
sabe lo que quiere hacer simplemente te tiraban de loco, porque bueno, decian: “;Qué
quiere?”, no estd haciendo un reportaje, no esta trabajando para Reforma, ni TV Azteca,
ni para Televisa, no va a salir mafiana para decirle a mi familia que lo vea y que me vean,
“esta haciendo una pelicula”, pues quien ‘sabe que es eso, entonces no pasaba mads, eso es
importante, porque, respetaban tu trabajo y te dejaban hacer lo que tu quisieras el tiempo
que fuera, yo quise hacer la cdmara porque siempre quise ser fotografo. ..

RTREB: Loeres...

JCR: Y bueno es que se me hace un poco ridiculo, porque cuando haces una pelicula, pues no
lo veas, estas viendo lo que quieres, sobre todo en un documental son cosas bien precisas
no es, ti le dices a tu camardgrafo, soélo que seas ufia y mugre, aqui hay otro fotégrafo que
no pudo venir y fue magico que no fuera, no podia decirle: “; Ves a ese?, dale un plano X7,
tienes que sentirlo, entonces cuando tienes la camara de video, ahora son tan versatiles, tan
ligeras, tan poderosas, digo poderosas, porque no tienes idea hasta donde pueden llegar,
pues que me costaba tenerla y ver eso que yo estaba viendo, y me gustaba eso que esta
viendo, entonces en ese sentido me costaba trabajo transportar toda esa sensacion a otra
persona, lo mas importante era que el audio estuviera bien, el sonido es muy importante,
aaay, ya me estoy adelantando.

RTRE: No, no esta bien...

JCR: Pero el asunto es, que te das cuenta, que se vuelve mas sintético y mas intimo, no
importa que hubiera gente, pero cuando no habia yo estaba con la camara, y no la tenfa yo
aqui, entre la camara y el personaje, la tenia, en el hombro, entonces de reojo estas viendo,
te encuadras, te acomodas, te pones asi, entonces hay una relacidn directa con los ojos, es
bien importante, te ries, les preguntas, se te olvida la cdmara, y esta el peluche “el peludo”,
que es, que todo el tiempo lo estas sobando y era, todo un éxito para eso de los albures,
pero siempre era aventarles al “peludo”.La gente se afloja, cuando hablas del amor por
ejemplo, la gente se derrite, “cuénteme de tu vieja” “y tu de la otra” muy machista la cosa
st quieres, pero entre ellos se establece una relacién muy importante, habian cuatro o tres
formas de hacer las cosas. Una hablando de cine documental, hablando de realizacién en
general, de la forma que te acercas a la gente es una entrevista como esta, del voy y vengo,
otra donde el personaje esta haciendo interaccion con otra persona asf en una conversacion,
donde tu ya sélo estas captando momentos y de repente lanzas por ahi una preguntilla pero
realmente entre ellos esta el pique “;cuéntale como fue?” “;No pues tu?” Y asi empiezan.
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RTREB: S5e manosean, se dicen y se pican y toda esa cosa.

JCR: Asi es, generalmente es mas rico por que sale esa accidn, y la otra es el seguimiento del
personaje por todas partes, en la pelicula hicimos un experimento que trataba de acercarnos
a todos los personajes de cualquier fornia, una era tal dia vamos a estar una semana con
“el Chabelo”, vamos a seguirlo todo-un dia, hasta que se va, pero no nos separamos de €l,
asf le hicimos.

RTREB: ;Aguantaba?

JCR: Aguantaba. Todo el mundo se burlaba de él, por que pareciamos moscas atras del
“Chabelo”, por que si subia nos subiamos, si bajaba nos bajdbamos, nos trafa en friega,
pero habia otros como “el grande” que todo el dia estaba ahi con su taladro haciendo sus
hoyos o se subia a la columna y se quedaba horas, y habia otros mas aburridos, por que
lograbas intimar, luego estaban los momentos abiertos donde estaban todos, fuego estaban
los espacios abiertos, donde se veia la ciudad, los paisajes, todo.

RTRB: O cuando los sigues, o cuando la carrera de caballos,

JCR: Si, esos momentos de ir a sus casas, todo va creando distintas formas de acercarte al
personaje y es muy interesante tratar de agotar todas las posibilidades, por que eso hace la
pelicula més dinamica y juguetona en la posibilidad que estas buscando sacarle el mayor
provecho a tu personaje.

RTRB: ;Cuando decides la toma final? La tiraste una o dos veces, /Cémo la decides?
Es decir, del puente mas grande de la Ciudad de México, digo de todo México segin
documenta tu trabajo, ti decides hacer esa toma larguisima, la toma aleccionadora donde
incluso te hacen sefias y demas y de todo, jno? Es larga y regocijante.

JCR: A mime gusta mucho volar, de hecho tengo mi simulador de vuelo, y estas ahi editando
y le pones un vuelo directo a Australia en lo que te tardas en editar una secuencia v es
tiempo real, son doce horas o veintidos horas de vuelo. Te vas en el vuelo, y hay tormentas
y ahi vas controlando, estas editando v de pronto te dice el piloto automatico: “jCuidado!,
hay una turbulencia”, entonces tienes que cambiar la ruta v es muy bonito, entonces a mi
me gusta mucho volar, los helicépteros, pero la sensacién de volar mas que yo pilotear,
es una cosa de a de veras, es otra cosa, es otra perspectiva, entonces ver esta cosa de
estas lineas zigzagueantes y toda la perspectiva y arquitectura que tiene el puente pues es
fascinante, independientemente de segundos pisos, de Andrés Manuel Lopez Obrador,
lo que si es un hecho es que es muy fotogénico, tienes unas perspectivas muy fascinantes
cuando lo vez en cdmara, y bueno, treparte y hacer este recorrido era necesario, y digo a
mi gustandome volar, buscando la perspectiva de estos personajitos hablando cualquier
cantidad de tarugada y media, la vida cotidiana, que si la tuerca, que si Dios, que estin
haciendo ;no?, por otro lado también dice uno que seria normal hacer esa toma aérea o esa
toma final, cuando el puente ya esta construido completamente, todos los carriles, también
no sabiamos si lo iban a acabar, de veras fue una cosa...
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RTRB: ;De verdad no lo sabias?

JCR: Bueno el principio nadie sabia si se iba a terminar, al principio solo sabiamos que iba

a ver un tramo en ¢l puente, pero luego continuaban v luego anunciaron que iban a hacer
el regreso, y luego que mas regreso, y luego una bajada y asi ha sido siempre. Se vivia
toda una locura, ya de poner a un lado de todo ese trafico como se acercan los carros, las
mentadas a las personas y eso es lo que me tocd ver, hubo una semana en donde todos los
dias chocaban y chocaban de la manera mas absurda les dices a la gente: “Precaucidn,
aqui hay obra, reduccidn de carriles”, la gente se daba unos guamazos pero increibles, yo
le preguntaba a Pedro uno de los personajes: “;Cémo ves el puente?”, y me decia “Bien,
se van a dar unos guamazos desde aqui arriba padrisimos” de hecho el otro dia se cayd un
chavo, se cayé del segundo piso, no le paso nada, dicen que fue inseguro, pero no le pasé
nada, dicen que cayd, por que se cruzdérla linea de precaucién donde estaban en construccion,
estas son solo anécdotas, pero de las diez de las muertes que hubo en el periférico fue en
la construccion de segundo piso, ocho fueron accidentes por atropellamiento, causadas
por la imprudencia de la gente que cruzaba cuando les decian que no cruzaran, y en la
pelicula hay dos personas asi, y es asi, entramos en el tema de a sociedad y de tal vez
un poco nos referimos a la primera pregunta de la injusticia, del racismo que hay que es
muy fuerte, muy grave, si quieres por esa cosa de la polarizacion de la politica que hay,
pero curiosamente cada vez que hablo de la pelicula, me pregunta si tiene que ver en
algin sentido politico, yo les digo que no porque no tiene que ver con una cosa elitista
o en apoyo de Lépez Obrador, pero si, en el fondo tiene que ver con la politica pero
de una forma muy sutil aunque nadie se da cuenta, y es, las relaciones humanas, y las
relaciones humanas en el sentido que cuando ves la pelicula dices: “Hay que hacerle caso
a los obreros, pobrecitos”, porque no se trata de sentir compasion, se trata solamente de
que ellos nos estan ensefiando muchas cosas, ves una tremenda solidez ética y medida que
ya quisiera mucha gente estudiada, como en la pelicula también se habla de que hay que
hablar con los hijos para educar, no en el plan de que voy a educar bien, pero si, también
me extrafia que la pelicula haya tenido cierto éxito, es distinta la reaccion que ha tenido en
Meéxico que en el extranjero, en general hay cierta fascinacién por el tipo de personajes y
esta cosa que tiene México que es muy atractiva, pero de repente en México, en la Ciudad
de México, les atrae el hecho de que estos personajes que siempre habian estado ahi, jamas
los habian volteado a ver, o sea pero por que, me quedo asi como preocupado, no esto esta
muy grave, a mi me conviene, por que asi vienen a ver la pelicula, pero por otro lado que
lejos estamos de nosotros mismos. Puedo pasar seguir trabajando en ese punto de hecho
quiero seguir trabajando en otro proyecto por el estilo, pero en el que precisamente llama
la atencion es saltar cierto conocimiento que hay de cierto tema, de cierto personaje, de
ciertas caracteristicas, de musica de vida, que tiene nuestro pafs y que chocan o contrastan
mucho con la Ciudad de México y con la gente también, supuestamente educada que tiene
cierto conocimiento de sus politicos por ejemplo, absurdo.

RTRB: En este momento es fundamental tu obra En el hoyo, por que ante el peligro de la

fragmentacién del pais (un peligro real), pues es bueno sumarnos a la otra parte, yo mismo,
creo que todos los gue la hemos visto, vemos a los albafiiles de otra forma, como decia una
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vez Facundo Cabral sobre la obra de tu padre ;no?, vimos a los indigenas de otra manera
a partir de Pedro Pdramo y eso es maravilloso.

JCR: Y eso es tremendamente actual, y curiosamente sefialicé, en cuestion sobre mi padre en
el sentido de la observacién primero, la paciencia que es muy importante, por que la pelicula
esta grabada totalmente en la esquina de una calle, Las Flores y Periférico, ahi pasamos por
lo menos el 90% de tiempo, sentados, viendo, casi, casi cuando vas a la plaza, al kiosco a
ver pasar a las chicas a ver pasar a los “bombones”, te quedas viendo, ves una ves la otra no
te mueves, pero lo recuerdas muchisimo. Lo disfrutas mucho, es eso, la pelicula es como
estar en la plaza viendo pasar a la gente y platicar de vez en cuando, es un gozo de darse ese
tiempo, cuesta trabajo darse ese tiempo, Una parte y la otra, que precisamente estas cosas
del lenguaje que les contaba, vamos a asomarnos al tema, el lenguaje que es un poco lo que
ami me atrae, la ciudad que esta cambiando, la memoria que a nadie le interesa, la Ciudad
de México que tampoco figura en la historia cinematografica moderna de México. ..

RTRB: Algo en Vivir mata de Nicolds Echeverria pero es incidental...

JCR: Por ejemplo pero algunas digamos eso fue padrisimo, por que vivir, Vivir mata, tener
mucho esa intencién, pero aun asi la Ciudad de México es un stper set, es increible y
nadie lo ve, al contrario, todos dicen: “Vamonos de aqui, hay que filmar en Europa, en
Alaska, fijate que yo tengo un proyecto en Nueva Zelanda, no, no en Washington, no en
Nueva York, no es lo mejor, no vamos a_Ixtapan lo mejor son las chicas”, bueno hagan
lo que quieran lo tnico importante es que tengan rigor y tiempo para hacer las cosas, y
que no te va a salir en la primera, para nada, la profesion yo creo que es una de las que te
demuestran esa paciencia, estar buscando a tu personaje, estarlo moldeando, traer el marco
dramético, estar buscando que ese personaje te de ese arco, trabajas como ficcidn, hacer un
documental no significa que sea un formato mucho menor del que implica, como mucha
gente piensa, luego te dicen: “;Es cine o pelicula?”, tu te quedas: “;Como que si es cine o
pelicula?”, si, ahora si cuando vas a hacer una pelicula de a de veras, entonces: “valgame el
sefior”, “; Es corto o es ficcion?”, las variantes que se te ocurran, v les dices: “no es corto,
ni ficcion, es cine punto”, entonces para hacer una pelicula, para hacer cine lo que necesitas
basicamente y siempre va ser asi en cualquier formato, es €so, son reglas basicas el que
tengas ganas de buscar y tengas ganas de encontrar a ese personaje, lo armes, lo quieras
v lo instruyas, lo construyas que vayas encontrando cada una de esas piezas con la cual
vas a ir formando esas historias, si un personaje no lo construyes, no tienes nada, o sea el
chiste de esta pelicula era buscar a todos los personajes donde se sostuviera esta historia,
era el puente que sostiene esta columna, donde ibas a ir de ida y vuelta. Como espectador
que ve esta historia, sino estan bien construidas esas columnas, que son estos siete u ocho
personajes y luego encuentro esta mujer Natividad que le da como la base fundamental de
que tenia que ser una mujer la que armara esta historia emotiva entre la ciudad, el puente y
el periférico, que es un lugar fascinante, realmente si ustedes van al periférico a esas horas
es un lugar, y se van caminando por el carril de alta de eso de las doce de la noche es una
experiencia muy particular y ademaés que te encuentres a una mujer que te cuente todas esas
historias, por supuesto que es fantdstico, construir a esos personajes y luego vuelven a la
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toma final te cuenta de todas esas historias que faltaron por conocer, es decir esto no tiene
fin, y eso es lo que pretendo también, este pais, este lugar se construye con seis, siete, ocho
personas, en ese rincon, alli en ese hoyo, pero hay miles, y eso habla de toda la riqueza
de lo que se puede hacer ;jno? Al principio decfa: “;no que personaje?, jpor donde?”, te
desesperas, tienes que ir con el psicoanalista, te peleas con tu mamd, tu novia te manda
por un tubo, tus hijos no te quieren, tus amigos te dicen: “;Por qué no me hablas?”, no
tienes ni un clavo, comes tortas sudadas de ahi Periférico llevas de lodo, el agua esta toda
sucia, apesta el escusado portatil que esta ahi en la esquina, las noches son lagas y frfas, te
estas todo el tiempo desvelado, todo el tiempo quemado por el sol, las latas son carisimas,
los casetes se te acaban, las camaras se llenan de polvo, no tiene ni un quinto, nadie cree
en ti, el proyecto no tiene sentido, ja quién le va a importar hacer una pelicula sobre el
Periférico? qué flojera, ;para qué?, Lépez Obrader, o sea todo es en contra...

RTRB: Pero tiene ahora muchos premios

JCR: Pero eso es después ya que estd acabada, eso es otra historia, pero cuando estds en

esas, cuando estas haciendo tu proyecto ya todo el mundo le pasa, pues, no ves fin y
abortas facilisimo, pero hay algo que te mueve y yo creo que es el amor a esa cosa que
encontraste de que te gustd tu tesito como tu lo tomaste, asi ya cuando estas a gusto en
esa silla y que estds comodo, por que te gusta, por que encontraste la situacion, lograste
generar tu esquema de produccidén como tu, como te va bien para poder sacar las ideas,
eso es opcional por que generalmente hay un productor que te dice: “hazte una pelicula
sobre las aduanas”, jjsacarracatelas!!, que voy a hacer en las aduanas, o de los Kotex, los
ves, pequefias en el comercial te lo ensefian. La catsup y mira el brillito ;lo ves? Y ahi
estas aflos y afios viendo como lo vas a iluminar, para que se vea la cara, la forma, bueno
yo si me negué a eso, pero hay otros, que siguen su caminito y estan pensando en hacer su
pelicula, hay muchos caminos, pero lo més importante es que te encuentres, que encuentres
tu posicidn, que lo que encuentres tu te sientas a gusto, con algo que tu te sientas satisfecho.

RTRB: ;Te sientes satisfecho de las tres?

JCR: Como no, si, muchisimo.

RTRB: ;Son distintas?

JCR: Son distintas pero en conjunto son un camino muy logico

RTRB: Las otras peliculas son homenajes, una deuda con tu padre y con tu abuelo jEn el

hoyo es mas personal?

JCR: No yo creo que todas son de deuda, finalmente son aprendizajes que son una herencia,

esa herencia, es, siempre debemos saber que hay atras para seguir adelante, entonces siempre
quiero saber lo que me estd pasando para saber que es lo que sigue y uno nunca sabe que
es lo que estd pasando aqui para saber qué es lo que sigue, mas lo que te queda aqui, para
saber qué es lo que estd pasando aqui, bueno pero es muy bonito, es muy interesante, es
lo que sigue acercarte, y poder construir personajes pero en el pais cuatro o cinco historias
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que estén por aqui o por alla, de personajes muy particulares, muy mexicanos, al mismo
tiempo muy universales, fantéasticos, y-al mismo tiempo completamente olvidados, y que
tengan por un lado amor, que sean nifios, que tengan mujeres, que sean viejos, que sean
negros. ..

RTRB: Ir hacia la gente.

JCR: Ir hacia la gente, de una forma mucho mas contrastante, aqui eran puros obreros, en la
otra pelicula eran puros viejitos cuenteros, cuantos regionales, ahora tengo ganas como de
contrastar de hablar que este pais se no esta yendo, si no lo agarramos, si no lo cuidamos,
en seis afios mas como van las cosas yo no sé lo que va a pasar, pero si se me hace muy
grave, yo creo que si nos tenemos que poner la pila, de tratar de cambiar un poco la optica,
de entender lo que estd pasando y ver que hay miles de historias por hacer fantasticas muy
fuertes, tenemos para nunca acabar, 2 mi no me alcanzara la vida, no solamente porque
soy muy lento, pero si soy muy lento, por eso digo que es muy importante encontrar tu
sistema. ..

RTRB: En el hoyo, ;se produjo en dos afios?

JCR: Si, dos afios, pero eso tarda el proyecto, bajita la mano, porque lo escribes, en lo que
buscas en financiamiento, lo financias, lo produces, lo editas, se te van los afios, dos afios
no es nada, como dice la cancién, veinte afios no son nada, digo llevo diez afios haciendo
mis cosas y sientes que vas empezando, pero sientes que ya vas mas seguro de que esto
que les digo me da mucha tranquilidad, y de cada vez que voy a las universidades a platicar
con todos los que en alglin momento de mi vida alli yo pensaba que queria hacer, “no
pues voy hacer reportero, no voy a escribir articulos de fondo para no sé donde, no mejor
voy a trabajar en cierta agencia de comerciales porque mi tio fulano de tal trabaja ahi,
ya estd, no mejor voy a ser asistente de produccién de Simon Brothers o Juan Garcia, o
fijate que con Alejandro Gonzalez Ifiarritu, voy hacer tal cosa, making off,”. A tal grado
que uno va a Chiapas a esas comunidades y todos quieren hacer “Amores Perros” mal,
valgame sefior, que estd pasando, entonces, estd pasando, contestando la primer pregunta,
estd pasando algo muy curioso, creo que el documental se estd volviendo una forma. Esta
forma de hacer cine, puede ser una buena opcién para hacer una pelicula, para poder
experimentar con las formas cinemaéticas, para saber cémo eres {1, como construyes y
c6mo cuentas, y es muy importante, porque mientras mas pronto te acerques a eso, mejor,
no esperarte veinte afios a que se produzca la pelicula ideal que has querido toda la vida,
sino que en la calle estan estos temas, donde tu quieras, en el cajén de tu casa, el dlbum
familiar de tu familia, esta esas pequefias historias, y esas pequefias historias abandonadas
valen mucho la pena, por que cuando las pones en pantalla y le pones ese brillo del cual
se caracterizan las peliculas, pues aquello renace y se hace universal, la gente va a decir:
“Wow que cosa tan padre”, y es muy importante que eso ocurra, también te puede pasar:
“Hay que aburrido”, generalmente tus compafieros, pero la perseverancia es importante
y que tu creas que vale la pena, porque te enamoraste en ese sentido, y en medida vas
subiendo y subiendo.
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RTRB: ;Se te facilito este proyecto mas que los anteriores? 6 ;cada proyecto es distinto?

JCR: Cada proyecto es una escalera para el otro, es un ladrillo sobre el cual vas subiendo,
por ejemplo, a nivel fotografico estoy cada vez mas claro de lo que me gusta ver, de como
lo veo, me es mas facil de ver, cada vez estoy mas conciente de lo que veo y me gusta
verlo asi, de que el sonido es fundamental y que invertir en equipo de sonido es muy
-importante, puede haber buena imagen, pero si el sonido esta fatal se ve muy mal, puedes
tener una imagen muy mal hecha, pero si se oye bien, se ve muy bien, el sonido te entra
por el corazon, y la imagen también pero la sensacién de como te entra la imagen también
es interesante y eso lo hace el audio. En ese sentido la tecnologia es importante pero no es
la base, yo creo que hay una cantidad de fieiros, y actualmente hacer cine de esta manera
con las camaras de video que hay ahora, puedes hacer un largometraje como tu quieras, el
problemas es como la agarras, si estas a gusto, si va se te cansé el brazo si estas cémodo
poniéndola ahi, que hay unas mas chicas otras mas grandes, como te sientes bien...

RTRB: ;Por eso usaste varias cAmaras?

JCR: Sélousé una camara que es una DV-CAM PDP 150 en sistema PAL, que en ese momento
era la cdmara que habia, hace tres afios era la camara que habia después inventaron la
Panasonic 24P y luego hicieron las HD’S, es decir, ya habian tres generaciones de camaras
y lo mismo en computacién, yo empecé en el Final Cut 4, v acabé en el 5, cada vez que
subia el proyecto de Final Cut era un caos, la computadora hacfa crack, los discos duros
tronaban, es decir habia muchos problemas ahi, entonces, lo ideas es, no te compliques,
empieza con una camara con esa camara acabas, si empiezas con un sistema operativo, con
ese sistema operativo acabas, empiezas con esa computadora v con esa acabas, los fierros
finalmente son para eso, es un proyecto, s¢ fiel al sistema que escoges es muy importante,
no por que tengas la HDX no se cuarenta y cuatro va a quedar mejor ahora que si usas la
PDT-150 de Sony, yo soy fan de Sony pero porque yo tengo mi equipo Sony pero pues me
estd gustando la Panasonic esta que es PD, por eso, de los pedos, pero por otro lado son
carisimas, las tarjetas, los discos duros, se vueive todo, hay un problema muy fuerte ahora,
que toda la informacion ahora es virtual, se me hace muy importante que ahora tengas toda
tu informacion en un cinta, no todo en un disco duro que sale todo por tarjetas muy HD,
muy lo que quieras, muchas lineas pero se te descompone ese disco duro v donde quedo
tu pelicula. Es muy grave y creo que no hay una sclucién muy importante a menos que
hagas muchos back-up’s v eso implica costos entonces tu sistema de produccion segin tus
recursos, que es lo que mas te conviene para que tus materiales perduren, y no acabas de
terminar nunca esta pelicula, entonces ahora cualquier formato de video puede subirse a
CD, hay grandes sistemas como el New Arf que aca nuestro amigo Mauricio les platicard
pero encontramos un sistema maravilloso de cdmo pasar directo de Final Cut a HD en
tiempo real, no hay que pasar toma por toma que es s6lo un dineral también es decir,
estdbamos en un grado terrible econdémico cuando terminamos la pelicula, nueve meses
de edicion, no, casi un afio de edicion, discos duros, como seis asf tronados, no usan Lazi
véayanse por los Masters, y mucha angustia al respecto porque habia muchas tomas perdidas
la pelicula iba toda parchada, que el disco duro no tronara cuando se estaba haciendo el
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transter, muchos nervios, pelos sueltos, les digo, las tarjetas de crédito al tope, les digo que
la pelicula fue financiada por el sistema de crédito mexicano bancario con goce de intereses
por supuesto, no los he acabado de pagar y bueno finalmente eso es hacer una pelicula, ya
que te la topas en serio, son cosas no muy agradables, lo roméntico de voy a filmary voy a
ser famoso, pues no, a nadie le importa. Es tremendo.

RTRB: Esta entrevista percibo gue va a ser un documentazo, de verdad como apoyo didactico,
de hecho todo el documental tiene esa tendencia a ensefiar. Ya casi llegamos al final. ..

JCR: Pues como ven, espero que les haya gustado, lastima que terminé el festival de hoy.
Espero que les haya gustado, que no se hayan aburrido que les interese mucho esto de hacer
cine digital como opcidn, crec que New Ar? tiene bien plantado lo que se tiene que hacer,
faltaria hacer unos buenos planes de crédite, a mi me ayudaron mucho, si a ellos les
interesa ayudarlos, pues esta nuy bien ya que pueden quebrar, no, no es cierto, vo creo que
es importante como crear sistemas de apoyo a las escuelas por que tecnoldgicamente estan
los fierros, estdn las formas y la ves no te atreves a acercarte por los costos que hubiera
vinculacidn entre los centros de produccidn v las escuelas, buscando las formas de producir,
que te hicieran saber bien como terminar el proyecto segiin las caracteristicas, este proyecto
quiero hacerlo de esta forma, a bueno existe tal forma de produccidn adecuada para eso
para ir conjuntamente y hace que los costos sean menores entonces trabajas eficientemente
y aprendes a los que estas haciendo, les digo, estas preocupados por las camaras, por los
fierros por estar viendo cual es el mejor, no es lo importante, yo no sé ahorita cual es la
mejor cdmara tengo una seria confusion, creo que la que tengo yo es la mejor, ahorita
quiero una HID pero, tampoco te mueres por eso, 0 sea, ~£n el hoyo” estd hecha en ese
formato, que estd hecha en PAL, que es muy importante, que sea HD o lo que quieran las
otras camaras pero munca son veinticuatro cuadros reales, es importante porque el cine es
el cine, veinticuatro cuadros son veinticuatro cuadros y no son veinticuatro cuadros jamas
son esos, 1o sé si lo ha sido pero ahorita no, pero los que si son veinticinco cuadros, es el
sistema europeo, esos son veinticinco y no hay de otra, entonces tu puedes tener una HD-
PAL, que corra a veinticinco cuadros, nada de progresivos, ni nada, veinticinco cuadros
y ademas tiene una correccion de color mucho mas facil, tiene mas lineas de resolucion
y tu cuando estds haciendo el On-Line, es mas fiel de color , NTSC es nivel de color
mas parecido, porque nunca sabes c6mo va a terminar tu pelicula, cada vez que la ves es
distinto, v en parte te ofrece todas las posibilidades, grabarlo en video, para subirlo a cine,
hay que hacerlo en PAL, vy toda la locura que eso equivale.

135






