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Lo que se presenta a continuacion es so6lo una forma entre otras posibles
de jugar con el lenguaje. Se trata de la explicitacion de las reglas que permiten
cartografiar analitica y nominalmente algunos de los elementos que estan en
juego durante el proceso de leer, disfrutar y estudiar las diversas formas de la
narrativa, ya sea literaria o cinematografica, asi como las interrelaciones posi-
bles entre diversos tipos de lenguajes.

Estos juegos del lenguaje reciben aqui el nombre de modelos de andlisis
y glosarios de términos. Cada uno de estos modelos y glosarios son provisiona-
les, pues su logica interna y el empleo que cada lector hace de ellos depen-
den de los contextos de lectura. Después de todo, una herramienta es so6lo
una escalera para llegar a algun lado, y una vez que se ha llegado ahi (al cons-
truir un sentido durante el proceso de interpretacion), la escalera ha cumpli-
do su funcién y puede ser desplazada por otra herramienta andloga.

En las paginas que siguen presento tres modelos de analisis elemental:
un modelo para el analisis de textos de narrativa literaria; un modelo para la
reconstruccion analitica de la experiencia de ver una pelicula y un modelo
para el analisis de la intertextualidad. Cada uno de ellos ha sido produci-
do para responder a necesidades especificas de docencia universitaria. El pri-
mer modelo se ha utilizado en cursos de literatura para educadores, filésofos
y cientificos sociales, es decir, para lectores no especializados en literatura. El
segundo ha sido elaborado para estudiantes de comunicacidn, es decir, para
espectadores no especializados en cine. Y el tercer modelo surgié al estudiar
los procesos de comunicaciéon cotidiana en los espacios de interaccién urba-
na y de recreacion artistica y natural, al reconocer que cualquiera de estos
espacios puede ser objeto de una mirada museo grafica y convertirse en una
experiencia a la vez ritual y ltdica y, por tanto, en una experiencia educati-
va. Sin embargo, cada uno de estos modelos de analisis puede ser utilizado,
respectivamente, por estudiantes de literatura, cine o cualquier area de estu-
dio interdisciplinario.
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Al poner en practica estos modelos de andlisis, es facil reconocer que cada
uno sefiala la existencia de procesos de interpretacion que rebasan su especifi-
cidad original. Asi, el modelo para el analisis del cuento también puede utili-
zarse para el estudio de otros géneros narrativos como la novela, el hipertexto
o la minificcion. Por su parte, el modelo para el analisis cinematografico
puede ser empleado al reconstruir analiticamente la experiencia estética de
ver video, cortometraje y cine documental. Yel modelo para el analisis inter-
textual pretende ser un modelo que contiene a todos los modelos posibles de
analisis textual (entendiendo por texto cualquiertejido de signos).

Por su parte, el sentido de los glosarios no pretende ser normativo, sino
tan solo sentar jurisprudencia lexical, en la medida en que el empleo de un tér-
mino en un contexto semantico particular establece un antecedente que pue-
de ser transformado en un contexto distinto. Estos glosarios, en conjunto, son
parte de un posible diccionario de términos posmodernos, lo cual significa que
el empleo de un término especifico en un contexto particular donde éste es
coherente siempre es un uso legitimo, aunque no siempre corresponda a la le-
galidad lexical. Por otra parte, el acto de escribir es siempre un proceso que
obliga a precisar los términos de un contexto de interpretacion especifico.

Una vez cumplida la funcion cataférica de este prologo, al anunciar (como
intriga depredestinacion) el sentido de lo que sigue, invito a quien se acerque
a estos materiales a disfrutar del reconocimiento de sus propios mecanismos
de interpretacion durante la reconstrucciéon analitica de la experiencia esté-
tica de lectura.

LAURO ZAVALA
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ELEMENTOS PARA EL ANALISIS
DEL CUENTO

El objetivo de este mapa analitico consiste en ofrecer un conjunto de herra-
mientas de caracter conceptual que puede utilizarse para apoyar la exploracion
individual de los textos literarios de manera organizada y sistematica.

Como mapa conceptual, esta es una propuesta conjetural con fines pe-
dagogicos. Se trata de un modelo para armar que permite a cada lector reco-
nocer sus propias estrategias de lectura al seleccionar una o varias categorias
de analisis. En ese sentido, este mapa puede ser utilizado como una mancha
de Rorschach de caracter analitico acerca de las estrategias de interpretacion
puestas en practica en cada lectura.

En lo que sigue emplearé la palabra cuento para hacer referencia basica-
mente al cuento clasicoy a algunas formas del cuento moderno, pues el anali-
sis del cuento posmoderno requiere categorias propias.

El mapa permite hacer diversos recorridos analiticos, de acuerdo con las
necesidades de cada lectura. Los elementos que aqui se proponen para el ana-
lisis de los textos literarios estdn organizados en dos planos: un sistema de
preguntas y un sistema de categorias de andlisis. Los ejes respectivos de este
mapa son de cardcter sintagmatico (inicio/final) y de caracter paradigmatico
(lector/texto). Las preguntas didacticas y las categorias de analisis estan orga-
nizadas alrededor de 10 elementos narrativos: titulo, inicio, narrador, perso-
najes, lenguaje, espacio, tiempo, género, intertextualidad y final.

Existen muy diversas estrategias de analisis del cuento y cada una de ellas
puede dar como resultado diversos resultados, segun la experiencia del lector,
su horizonte de expectativas y las condiciones contingentes de cada lectura. A
continuacion comento brevemente algunas de las estrategias mas conocidas,
todas las cuales estan integradas al modelo propuesto. Son la recreacion tex-
tual, el andlisis comparativo, la confrontacion genérica, la lectura comparati-
va, la lectura simultanea y la lectura dirigida.

11



12 CAP. 1. MODELOS

Recreacion textual. Aunque este terreno es el objeto de analisis desde di-
versas perspectivas (como parte de la teoria de la recepcion efectual), la recrea-
cion textual realizada después de haber leido un texto ofrece una gran rique-
za, pues de ahi pueden surgir los elementos para el analisis mas sistematico
del cuento. De hecho, esta es una de las aproximaciones mas frecuentes en
los talleres de escritura.

La recreacion textual de un cuento puede realizarse de innumerables ma-
neras, entre las cuales pueden mencionarse algunas de las mas comunes, como
continuar el texto a partir de una frase determinada, utilizando el estilo del
autor; tomar algin personaje y elaborar su perfil biografico; reescribir un frag-
mento de la historia desde la perspectiva de un personaje especifico o alterar
el empleo del tiempo gramatical con el fin de observar las consecuencias tex-
tuales que esta alteracion provoca en el texto.'

Confrontacién genérica. Consiste en confrontar los resultados del analisis
de un cuento con el resultado de su adaptacion al lenguaje audiovisual, en caso
de existir esta ultima. Este analisis parte del principio de que un guion es solo
un instrumento para apoyar el paso de un lenguaje a otro, y por ello s6lo es po-
sible comparar el resultado del analisis literario de un cuento con el resultado
del analisis de una pelicula adaptada a partir de aquél al lenguaje audiovisual.'

En otras palabras, el estudio de una adaptacion de la literatura al cine pue-
de resultar mas util si se realiza un analisis literario del cuento, por una par-
te, y un analisis cinematografico de la pelicula, por otro, y a partir de ambos
analisis se establecen similitudes y diferencias entre ambos resultados, para lo
cual es necesario elaborar la reconstruccion narrativa de la experiencia estéti-
ca de ver una pelicula.

Lectura comparativa. Consiste en la confrontacion de los resultados de
cualquiera de los analisis previos con los principios estéticos declarados por el
autor mismo sobre sus textos o sobre la literatura en general.s O bien, la apli-
cacion de dos métodos de analisis a un mismo texto, o la comparacion de los
textos (escritos en la misma o en diferentes lenguas) desde una misma pers-
pectiva de analisis.

Todas estas comparaciones llevan a un mayor o menor grado de abstrac-
cion, por lo que estan muy proximas a la formulacion de modelos narrativos

1Muchas otras estrategias pueden consultarse en los manuales para talleres de escritura creativa. Uno
de los mas completos, que ofrece méas de 200 estrategias, es el de Susan Sellers (ed.), Takillg Reality b)l
Surprisc. IYlritillgforPleasure and Publication, The Women's Press, Londres, 1991. En espaiiol puede con-
sultarse la seccion final del libro de Laura Freixas, Taller de narratiun, Anaya, Madrid, 1999.

'El paso del cuento al cine es muy frecuente, como puede verse en la antologia de cuentos adaptados
al cine reunida por David Wheeler (ed.), No, But 1Sato the Mouie. The Bcst Short Storics Eucr Mndc Into
Film, Penguin Books, Nueva York, 1989.

3Entre las poéticas mas recientes se encuentran las reunidas por Ana Ayuso, Elojicio de escritor,
Ediciones y Talleres de Escritura Creativa Fuenraja, Madrid, 1997, y por Leopoldo Brizuela, Instrucciones
secretas. Guia para empezar a escribir, Colihue, Buenos Aires, 1998.
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y siguen la logica de la literatura comparada. Algunos autores han propues-
to la utilizacion de diversos métodos sucesivamente para el analisis de un
mismo texto."

Lectura simultanea. Consiste en la lectura de un cuento individual, gene-
ralmente en términos intertextuales, siguiendo el orden de la escritura, es de-
cir, linea a linea, parrafo a parrafo y lexia a lexia (segun las unidades de signi-
ficacion narrativa).’® Esta lectura puede partir de una teoria especifica acerca
del cuento (o la narrativa) en general o de una teoria acerca del subgénero del
cuento al que pertenece determinado cuento, o bien puede partir de un estu-
dio sobre otros textos del mismo autor y las caracteristicas de su escritura. Esta
aproximacion también se llama explicacion de texto y es el comentario analiti-
co mas didactico en el estudio formal de la literatura.

Lectura dirigida. Esta esuna variante de la lectura simultdnea y en ella el
lector se concentra en un fragmento del cuento, es decir, en una escena clave,
en una conversacion crucial, en el establecimiento de un tema, en el parrafo
inicial o en la frase final del cuento. La lectura dirigida exige prestar atencion
a los detalles y a fragmentos mayores, y permite sefialar lo que no es evidente
en una primera lectura: un tema colosal sugerido por un detalle o una impor-
tante clave sugerida por una palabra.

UNA CARTOGRAFIA DIDACTICA
COMO MODELO PARA ARMAR

A continuaciéon presento un mapa para el estudio de la narrativa, disefia-
do para el estudio del cuento clasicoy moderno, y que puede usarse como re-
ferencia en cualquiera de las estrategias sefialadas anteriormente o ser utiliza-
do de manera independiente.

La primera parte, estructurada a partir de una serie de preguntas, tiene
como finalidad realizar una primera aproximacion sistematica a los elementos
especificamente narrativos del texto literario, y la respuesta a todas estas pre-
guntas puede facilitar el reconocimiento de la especificidad narrativa del texto.

La segunda parte, en cambio, constituye s6lo un catidlogo de elementos
que podrian ser reconocidos de manera aleatoria en cada lectura. Es decir, se
trata de un mapa, y como tal, cada lector puede explorar diversos elementos
en cada lectura.

1Un caso extremo es €l contenido en €l trabajo de Julian Wolfreys y William Baker (eds.), Literary
Theories.A CaseSt/ldy in Criticnl Perfinrnance; Universiry Press, Nueva York, 1996. En esre volumen colee-
rivo se analiza €l cuento Snotocd Up: A Mistletoe StOly, de Richard Jefferies, desde siete perspectivas sucesi-
vas: esrrucruralisra, posesrrucruralista, psicoanalirica, feminisra, marxista, hisroricisra y desconsrruccionisra.
5 El término  /exia es propuesro por Roland Barrhes en S7Z, Siglo XXI Editores, México, 1980 (1970).



14 CAP. 1. MODELOS

El primer modelo permite tener una visiéon global, lo mas amplia y gene-
ral posible. El segundo modelo permite reconocer elementos estratégicos para
profundizar en algiin aspecto especifico de cada uno de los 10elementos sefia-
lados en el primer mapa.

En otras palabras, un mapa no estd diseflado para hacer un recorrido ex-
haustivo por todo lo que en ¢l estd sefialado (con el riesgo de no llegar a nin-
gun lugar). En cambio, el lector debe establecer su ubicacion a partir de un in-
terés particular de lectura (con apoyo en el primer mapa) y decidir en cudl de
los elementos sefialados tiene interés por profundizar (con apoyo en el segundo
de estos mapas).

Esta guia de analisis estd sustentada en gran medida en la narratologia con-
tempordnea y también se han incorporado aqui elementos provenientes del
formalismo ruso, la semiologia contemporanea vy la lingiiistica del texto, y se
ha puesto a prueba numerosas veces en el salon de clases. Muchos de estos ele-
mentos, por la naturaleza de la narrativa en general, también pueden ser utiliza-
dos para el analisis de la novela, el cine, la minificcion y el cortometraje.

Las secciones inicial y final de este mapa (inicio y final) estdn directamen-
te relacionadas con los procesos de recepcion literaria. Las secciones dedicadas
a género e intertextualidad pueden ser estudiadas en cualquier tipo de cuento
y no sélo en el cuento posmoderno, precisamente porque en este ultimo se
establece un dialogo intertextual y genérico con los elementos narrativos del
cuento clasico y moderno.

ELEMENTOS DE ANALISIS DEL CUENTO.
APROXIMACION GENERAL

1. Titulo

(Qué sugiere el titulo?
(Como se relaciona con el resto del cuento?

2. Inicio

(Cual es la funcién del inicio?
(Existe alguna relacion entre el inicio y el final?

3. Narrador

(Desde qué perspectiva (temporal, espacial, ideoldgica) se narra?
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4,

10.

Personajes
(Quiénes son los personajes?
Lenguaje

(Como es el lenguaje del cuento?

. Espacio

(Doénde transcurre el cuento y qué importancia tiene el espacio?

. Tiempo

(Cuando se narra el cuento?
(Cuando ocurre lo narrado?

Género

(Cual es el género al que pertenece el texto?

. Intertextualidad

(Qué relaciones intertextuales existen en el texto?
(Hay subtextos?

Final

(El final es epifanico?
(Qué importancia tiene el final en este cuento?

Este mapa de reconocimiento permite advertir la existencia virtual de mul-

tiples itinerarios de lectura, cada uno de ellos producido como una respuesta
posible a la pregunta ";Qué te parecid el texto?". La naturaleza cartografica de
esta guia significa que es un antimodelo o, mejor, un metamodelo de andlisis
que engloba al texto y al lector en cada itinerario de lectura particular (como
un proceso especifico e irrepetible).

A partir del reconocimiento del itinerario de lectura puede iniciarse la

exploraciéon de algun elemento particular, apoyandose en el segundo mapa,
que se ofrece a continuacion:



ELEMENTOS DE ANALISIS DEL CUENTO.
CARTOGRAFIADIDACTICA

1. Titulo

Sintaxis: Organizacién gramatical
Polisemia: Diversas interpretaciones posibles del titulo
Anclajes: Alusion a elementos del relato

2. Inicio

Funcion estructural: Relacion con el final
Primera frase: Extension y funciones narrativas
Intriga de predestinacion: Anuncio del final

3. Narrador

Sintaxis: Persona y tiempo gramatical

Distancia: Grado de omnisciencia y participacion
Perspectiva: Interna o externa a la accion
Focalizacion: Qué se describe, qué queda fuera
Tono: Intimista, irénico, €pico, nostalgico, etcétera

4. Personajes

Protagonista: Personaje focalizador de la atencion

Conflicto interior: Contradiccion entre pensamientos Y acciones
Conflicto exterior: Oposicién entre personajes

Evolucion psicoldgica: Evolucion moral del protagonista
Personajes planos: Arquetipos y estereotipos

Doppelgiinger: Doble del protagonista

5. Lenguaje
Convencionalidad: Lenguaje tradicional o experimental
Figuras: Ironia, metafora, metonimia
Relaciones: Repeticiones, contradicciones, tensiones
Juegos: Similitudes, polisemia, paradojas

6. Espacio

Determinacion: Grado de precision del espacio fisico
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10.

Cronotopo: Simbolismo del espacio geografico
Desplazamientos: Significacion en el desarrollo narrativo
Objetos: Descripcion y efecto de realidad

. Tiempo

Tiempo gramatical: Voz narrativa
Tiempo referencial: Contexto de lo narrado (verosimilitud)

17

Tiempo diegético: Duracién, frecuencia, orden (prolepsis, analepsis, elip-

sis, anafora, catafora)

Tiempo psicolégico: Interno de los personajes (en el cuento moderno

hay espacializacion del tiempo) .
Tiempo de la escritura: Cuentos sobre el cuento
Tiempo de la lectura: Ritmo y densidad textual

Género

Ternas: Sentido simbodlico
Estructuras convencionales: Fantastico, policiaco, erdtico, etcétera
Modalidades: Tragica, melodramatico-moralizante, irénica

Intertextualidad

Estrategias: Citacion, alusion, pastiche, parodia, simulacro
Intercodicidad: Musica, pintura, cine, teatro, arquitectura
Subtextos: Alegoricos, metaforicos, miticos, irdnicos

Hibridos: Escritura liminal (poema en prosa, ficcion ultracorta)

Final

Cuento clasico: Final epifanico
Cuento moderno: Final abierto
Cuento posmoderno: Final paraddjico (ala vez epifanico y abierto)

Cada 4rea del analisis puede ser explorada con mayor detenimiento, de
acuerdo con los intereses de cada lector. Asi, por ejemplo, la presencia de la inter-
textualidad puede explorarse con el apoyo de un modelo especifico (p. 27 ss.).
También a partir de esta logica es posible realizar un mapa para el reco-
nocimiento de otras narrativas como la cinematografica, museo grafica o mini-
ficcional, o bien las narrativas propias de las ciencias sociales, es decir, la etno-
grafica, historiografica, etcétera.
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Observaciones finales

En un salén de clases coexisten distintas estrategias de lectura, que son
puestas en evidencia al jugar con el mapa durante la sesion de analisis. Las
preguntas sefialadas aqui (y muchas otras posibles) son s6lo mojones en el itine-
rario de la lectura y pueden ser consideradas como disparadores de cada inter-
pretacion. Estas preguntas son solo indicadores del iceberg de la lectura que
cada lector experimenta en su propia exploracion estética y cognitiva, guiado
tan sélo por el placer del texto.

Este modelo rebasa el contexto de la escritura literaria y permite entrar y
salir de diversas propuestas tedricas (estructuralismo, posestructuralismo, es-
tética de la recepcion, formalismo, neoformalismo, desconstruccion, estudios
de género, etc.),

Cada lector es responsable de su lectura en la medida en que cada autor
es responsable de su creacion. Es decir, es responsable hasta cierto punto. Mas
alla de esta responsabilidad se entrecruzan las dimensiones ética y estética del
acto de leer, lo cual constituye un terreno que todavia no esta cartografiado.

ELEMENTOS DE ANALISIS
CINEMATOGRAFICO

EL LENGUAIJE ANALITICO DEL CINE

La experiencia del espectador de cine es una de las mas complejas en la
cultura contemporanea. Cada espectador, a partir de su experiencia personal,
tiene expectativas particulares ante cada nueva pelicula. Las propuestas tedri-
cas de la estética de la recepcion cinematografica permiten estudiar las carac-
teristicas de cada experiencia particular.

La guia de andlisis que presento a continuacidén essolo un mapa de aque-
llo que esta en juego en el proceso de ver cine y es aplicable a cualquier clase
de peliculas. Esta guia se inicia y concluye con los elementos que determinan
la perspectiva personal del espectador en el momento de ver la pelicula; el res-
to es un mapa de los codigos del cine clasico y también de las estrategias de
experimentacion con esos codigos, es decir, del cine moderno y también del
cine contemporaneo.

Como complemento a esta guia he elaborado un glosario de teoria cine-
matografica en el que he definido 50 términos. Algunos de estos términos estan
en la misma guia y otros mas son utiles durante el proceso de andlisis de una
pelicula. Para su elaboracion he consultado mas de 50 estudios de teoria cine-
matografica, la mayoria de los cuales aun son desconocidos en nuestra lengua.

Ir al cine es un acto relativamente espontaneo, y por ello la mejor mane-
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ra de utilizar y disfrutar esta guia de analisis es tratar de recorrerla imaginaria-
mente después de haber visto una pelicula, para asi reconstruir la secuencia na-
tural del acto de elegir una pelicula, verla y comentar la experiencia personal.

La guia es s6lo un mapa para llegar adonde se desee en el analisis de una
pelicula. En otras palabras, la profundidad, la exhaustividad o el placer del
analisis que se haga con ella depende de las necesidades y del capital cultural
de cada espectador al hacer su propio analisis. Un mapa como éste no indica
como llegar adonde se desea; simplemente muestra todo aquello que existe
en el camino, y los distintos caminos posibles.

La guia tiene 120 elementos. Pero es el espectador quien decidird, al hacer
su analisis, cudles de estos elementos han sido los mas importantes en su ex-
periencia personal de haber visto una pelicula determinada. Tal vez s6lo sean
tres, 0 20, 0 98. y cada uno de ellos puede tener un mayor peso que los otros
en su vision personal de la pelicula. Como todo mapa, resulta mas familiar
al hacer mayor numero de recorridos diferentes, es decir, al utilizar la guia
para analizar peliculas con la mayor diversidad posible entre si.

Cada experiencia individual de ver cine es irrepetible. Incluso cada vez
que una persona ve una misma pelicula, su experiencia es diferente, porque
sus condiciones de recepcion son diferentes. Asi que -cada vez-los resultados
de un andlisis seran también diferentes. Una prueba de la validez de un anali-
sis personal es su irrepetibilidad.

El disefio de esta guia presupone la existencia de una gran multiplicidad
de perspectivas posibles al ver una pelicula. Cada espectador interpreta los ele-
mentos que existen en la pelicula, y que han sido construidos con el empleo
de codigos y las rupturas de éstos. Desde esta perspectiva de analisis, el cine
dice mas acerca de sus espectadores que acerca de sus personajes.

La guia permite reconocer aquello que el espectador es capaz de observar
a partir del empleo de los codigos cinematograficos. Después de todo, el placer
de ver cine consiste no sélo en este reconocimiento, sino también en el goce
de compartir lo que disfrutamos. La guia facilita esta socializacion gracias a la
objetivacion de la subjetividad y a la subjetivacion de la existencia objetiva de
los codigos cinematograficos.

CONVENCIONES y RUPTURAS EN EL CINE
CONTEMPORANEO

El objetivo de este modelo de analisises contribuir a la sistematizacion de las
ideas de cada espectador/a de cine. El placer estético yel placer intelectual son
parte de una experiencia concreta, intransferible y necesariamente irrepetible.

Este modelo esun mapa para reconstruir esta experiencia y de esa manera
construir una interpretacion particular. Como todo mapa, puede ser utilizado
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para llegar adonde cada espectador/a quiere llegar, o bien para recorrer todos
los espacios que se van a explorar.

El elemento mas importante en este modelo es el universo ético y estético
de cada espectador/a y la posibilidad de su recreacion Iudica.

El modelo esta centrado en las constantes del cine clasico.
1. Condiciones de lectura (contexto de interpretacion)
a) (Cuales son las condiciones para la interpretacion de la pelicula?

Elementos que pueden ser utiles para responder a la pregunta:

« Horizonte de experiencia y expectativas individuales:

Condiciones personales de eleccion.

- Antecedentes verbales.

- Memoria cinematografica personal (real o apdcrifa).
- Contrato simbolico de lectura.

~ Horizonte de expectativas candnicas:

- Antecedentes impresos.

Enmarcamiento genérico.

Prestigio de la direccion, actores y actrices.
- Mercado simbolico de la sala de proyeccion.

b) (Qué sugiere el titulo?
Elementos que pueden ser utiles para responder a la pregunta:

o En relacion con su dimensién retorica: sintaxis y polisemia.

.. En relacion con el mundo cotidiano: anclajes externos.

~ En relaciéon con el resto de la pelicula: naturaleza de los subtextos (para-
bolicos, alegodricos, genéricos, arquetipicos, miticos, parddicos).

~ En relacién con el titulo original (cuando la pelicula es extranjera, adap-
tacion de texto literario o remake, parodia, secucla).

2. Inicio (prologo o introduccion)
a) (Cual esla funcion del inicio?

Elementos que pueden ser utilespara responder a la pregunta:
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o Presentacion de créditos:
- Gradiente de integracion con el resto.
- Funcion estructural: prefacio, epigrafe, metatexto.
- Diseflo tipografico: tipo, tamafio, color, ubicacion (significacion).

¢ Duracién y funciones de la primera secuencial relacion con el final:

- Pro6logo narrativo, antecedente cronoldgico, conclusion anticipada, es-
tablecimiento de complicidad con el espectador (suspenso).

b) (Como se relaciona con el final?
Elementos que pueden ser itiles para responder a la pregunta:
« Intriga de predestinacion (explicita, implicita, alusiva).
3. Imagen (imagenes en el encuadre desde una
perspectiva técnica)
a) (Como son las imagenes en esta pelicula?
Elementos que pueden ser utiles para responder a la pregunta:

¢ Color/iluminacién/composicion.
« Lentes: profundidad de campo/zoom.

b) (Cual es la perspectiva de la cAmara?
Elementos que pueden ser itiles para responder a la pregunta:
~ Céamara (punto de vista narrativo e ideologico): emplazamiento, distan-
cia, participacion, movimiento.
4. Sonido (sonidos y silencios en la banda sonora)
a) (Como se relaciona el sonido con las imagenes?

Elementos que pueden ser titiles para responder a la pregunta:
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« Musica, voces, silencios: planos sonoros, didlogos, exégesis.
o Temas y motivos sonoros: iteracion y variantes.
¢ Relaciones estructurales entre sonido e imagen: funcion didactica (con-
sonancia dramatica)/funciéon dialogica (resonancia analdgica)/funcion

contrastiva (disonancia cognitiva).

b) ;Qué funcion cumplen los silencios?

5. Edicion (relacion secuencial entre imagenes)
a) (Como se organiza la sucesion de imagenes en cada secuencia?
Elementos que pueden ser utiles para responder a la pregunta:
m Consistencia de tiempo y espacio (secuencialidad logica y cronologica).
o Duraciéon y ritmo de las tomas (normal, cadmara lenta, congelamiento,
superposicion cronoldgica).
b) (Como se organiza la sucesion de imagenes entre secuencias?
Elementos que pueden ser utiles para responder a la pregunta:
e Integracion y/o contraste entre secuencias:
- Articulacion formal: grafica, cromatica, sincronica.
- Articulacion  conceptual: logica, ideologica, cronologica (secuencial,
flash-back, flashfimuard).
~ Montaje no secuencial: paralelo, onirico, alegdrico, plano-secuencia.
6. Escena (imagenes en el encuadre desde una
perspectiva dramadtica)
a) (Como es el espacio donde ocurre la historia?
Elementos que pueden ser utiles para responder a la pregunta:
~ Espacios naturales: relacion simbodlica con la historia.

~ Estilo de la arquitectura, el disefio urbano y otras formas de disefio.
~ Dimensioén simbolica de los objetos y su distribucion en el espacio.
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b) (Qué elementos permiten identificar a cada personaje?
Elementos que pueden ser utiles para responder a la pregunta:

o Proxémica: expresion facial, tono de voz, kinésica (movimientos corpora-
les), lenguaje corporal.

. Vestido y peinado: connotaciones ideoldgicas, psicologicas, genéricas.

e Casting o miscast.

7. Narracion (elementos estructurales de la historia)
a) (Qué elementos permiten entender la historia?

Elementos que pueden ser iitiles para responder a lapregunta:

.. Trama de acciones en orden logico y cronolédgico.
e Elementos de la estructura mitica.

Acto I: primeros 30 minutos

. Mundo ordinario: presentacion del héroe y su falta.
Llamado a la aventura: tentaciéon y reconocimiento.

Rechazo de la llamada: mostrar lo formidable del reto.
Encuentro con mentor: proteccion, prueba o entrenamiento.
Cruzamiento del umbral: momento de decision, acto de fe.

DI S

Acto 1I: siguientes 60 minutos

6. Pruebas, aliados, enemigos: compaiiia, sombra, rival.
7. Acercamiento a la cueva mas remota: hilo de complicaciones.

Inicio de la crisis central
8. Reto supremo: los héroes deben morir para poder renacer.
9. Recompensa: epifania, celebracion, iniciacion.
10. Jornada de regreso: contraataque o persecucion.
Acto U ultimos 30 minutos
11. Resurreccion: duelo a muerte y dominio del problema.

Climax

12. Regreso con el elixir: prueba, sacrificio, cambio.
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b) (Qué efecto produce la estructura narrativa en el espectador?
Elementos que pueden ser utiles para responder a lapregunta:

o Estrategias de seduccion narrativa (frenado de solucion a los enigmas):
engafio, equivoco, suspension, bloqueo.

e Sorpresa (ignorancia del espectador controlada por el narrador).

o Suspenso (ignorancia del personaje, conocimiento del espectador).

o Estrategias de suspenso: misterio (el espectador sabe que hay un secreto
pero ignora la solucion)/conflicto (incertidumbre del espectador sobre
las acciones del personaje)/tension (el espectador ignora cémo, cuando
y por qué va a ocurrir lo anunciado).

8. Género y estilo (convenciones narrativas y formales)
a) (Cuales son las formulas narrativas utilizadas en la pelicula?
Elementos que pueden ser titiles para responder a la pregunta:

~ Formula clasica: grupo o individuo comun en situacion excepcional.
e Formulas narrativas de la tradicion cinematografica clasica (1915-1945):

- Amor y erotismo: obsesion romantica.

- Mundo del espectaculo: compulsion escénica y sus consecuencias.

- Detectives: accion moral en un mundo corrupto.

- Western: individuo que lleva a la comunidad a la civilizacion.

- Guerra: incorporacion a la sociedad por medio de pruebas.

- Ciencia, ficcion y horror: complicidad con lo extrafio.

- Fantasia: contrapartes oniricas de experiencias vitales.
Outlaio: grupo o individuo al margen de la ley.
Outcast. grupo o individuo al margen de la norma (minoria social,
misjit, disfuncionalidad mental o fisica, genialidad).

~ Géneros coyunturales, subgéneros y variantes.

~ Modalidades genéricas: tragico-heroica, melodramatico-moralizante, co6-
mica o irénica.

.. Articulacion entre estructuras genéricas y estructuras sociales.

b) (Hay elementos visuales o ideolodgicos delfilm noir en esta pelicula?
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Elementos que pueden ser utiles para responder a la pregunta:

o Elementos visuales del film noir:

- Céamara: angulos excéntricos, picados totales, camara holandesa, des-
plazamientos violentos y laberinticos.

- Composicion: claroscurosdramaticos, contrastes internos, espacioscon-
finados.

o Elementos ideologicos delfilm noir:

Personajes: doppelgangers, investigador desencantado, arquetipos feme-
ninos (jemme [atal, viuda negra).

Filosofia: determinismo social, ambigiiedad moral, escepticismo irdni-
co, rasgos paranoicos (doble traicion, etc.).

9. Intertextualidad  (relacion con otras manifestaciones
culturales)

a) (Existen relaciones intertextuales explicitas?
Elementos que pueden ser utiles para responder a la pregunta:

o Estrategias visuales o verbales: mencion, citacion, inclusion.

~ Inrertextualidad de segundo grado: personaje como escritor de cine, di-
rector de cine, actor de cine, compositor de musica para cine, productor
de cine, etcétera.

~ Metalepsis: actor que entra en la pantalla o sale de ella, cine sobre el cine.

bY ;Existen relaciones intertextuales implicitas?
Elementos que pueden ser titiles para responder a la pregunta:

e Estrategias visuales o verbales: alusion, parodia, pastiche, simulacro, ite-
racion (revival, remake, retake, secuelas, precuelas),

o Interrextualidad de segundo grado: personaje como escritor de literatu-
ra, artista, compositor, fotografo, arquitecto, actor de teatro, disefiador
grafico, director de orquesta, cientifico, etcétera.

~ Evolucién de la estructura ternaria (director, actor, espectador).
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10. Ideologia (perspectiva del relato o vision del mundo)
a) (Cual esla vision del mundo que propone la pelicula como totalidad?
Elementos que pueden ser utiles para responder a la pregunta:
o Verosimilitud: presentacion de lo convencional como natural.
o Palimpsestos (subtextos): alegéricos, mitologicos, irénicos.
o Omisiones en la narracién: elipsis y cabos sueltos.
o Espectacularidad y referencialidad.
o Creacion artistica: subversion o cambio de cddigos visuales o sociales.
b) ;Qué otros elementos ideoldgicos afectan la pelicula?

Elementos que pueden ser utiles para responder a la pregunta:

o Condiciones de produccién y distribucion.

11. Final (altima secuencia de la pelicula)
a) (Qué sentido tiene el final?
Elementos que pueden ser utiles para responder a la pregunta:
~ Toma final: principio de incertidumbre o resolucioén (narrativa o formal).
b) (Como se relaciona con el resto?
Elementos que pueden ser iitiles para responder a la pregunta:
o Relaciéon con expectativas iniciales (intriga de predestinacién, contrato
simbdlico, hipdtesis de lectura).
o Consistencia con elementos formales e ideologicos del resto.
12. Conclusion (del andlisis)
a) | Cudl esel compromiso éticoy estético de la pelicula?

b) Comentario final: enfatizar algun elemento del andlisis, como respuesta in/m--
mada a lapregunta: [qué me parecio la pelicula?
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APENDICE. ELEMENTOS CARACTERISTICOS DE LAS
TENDENCIAS ESTETICAS EN EL CINE CONTEMPORANEO
(CINE CLASICO, MODERNO y POSMODERNO)

:1. Elementos generales

¢ Cine clasico (1915-1945): nacional, melodrama, palacios del cine (picture
palaces), cine como espectaculo, productores autonomos.

« Cine moderno (1945-1975): federal, neorrealismo, salas de proyeccion y
television, cine como discurso, auteur.

~ Cine posmoderno (1975-2000): nomadico, pastiche, festivalesy video case-
tera, cine como oralidad, coproducciones

2. Estructura narrativa

~ Narrativa clasica (epiianica): confrontacion, revelacion, catarsis (una ver-
dad resuelve todos los enigmas).

o Narrativa moderna (atmosferas): neutralizacion de resolucion, fragmenta-
cion, asincronia, planos-secuencia, expresionismo (final abierto: los enig-
mas no se resuelven).

o Narrativa posmoderna (itinerancia entre epifanias y géneros hibridos) (epi-
fanias textuales o intertextuales) .

3. Efectos en el espectador

o Efecto de realidad (cine clésico): transparencia de convenciones, didactis-
mo, espectacularidad, arquetipos (efecto de reconocimiento, anagnorosis
. explicita), dramatismo .
e Efecto de extrafiamiento (cine moderno): ruptura del efecto de realidad, dis-
tanciamiento brechtiano, compasion.
~ Efecto de virtualidad (cine posrnoderno): reconocimiento de alusiones apo-
crifas, simulacros metaficcionales (ironizacion de las fronteras entre ficcion
narrativa y ficcion cotidiana).

ELEMENTOS DE ANALISIS INTERTEXTUAL

La intertextualidad es la caracteristica principal de la cultura contempo-
ranea. Sitodo producto cultural (un concierto, una mirada, una pelicula, una
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novela, un acto amoroso, una conversacion telefénica) puede ser considerado
un texto, es decir, literalmente, como un tejido de elementos significativos que
estan relacionados entre si, entonces todo producto cultural puede ser estudia-
do en términos de esas redes. Las reglas que determinan la naturaleza de este
tejido son lo que llamamos intertextualidad"

En otras palabras, todo texto -todo acto cultural y por tanto todo acto
humano- puede ser estudiado en términos de la red de significacion a la que
pertenece. El estudio de la intertextualidad tiene entonces, necesariamente,
un caracter transdisciplinario.

A continuaciéon presento una guia para el estudio de la intertextualidad.
Esta guia puede utilizarse como punto de partida para el andlisis de cualquier
producto cultural.

Desde una perspectiva lingiiistica, restringida, la intertextualidad esso6lo una
de las dimensiones posibles del enunciado, y desde esta perspectiva la intertex-
tualidad sereduce solo a recursos como la citacioén, la mencion y la alusion. Pero
desde una perspectiva mas amplia, todo puede ser considerado como intertex-
tual y como producto de la interpretacion del lector," Tal vez debido a la com-
plejidad de los procesos intertextuales, su andlisis es a lavez el mas serioy el mas
Iudico de los estudios literarios. De hecho, el estudio de la intertexrualidad ofre-
ce una perspectiva inclusiva para el estudio de la comunicacién, es decir, una
perspectiva que permite incorporar en su interior cualquier otra perspectiva
particular, proveniente de cualquier modelo para el estudio de la literatura.

El concepto de intertextualidad presupone que todo texto estd relaciona-
do con otros textos, como producto de una red de significacion. A esared la
llamamos intertexto. El intertexto, entonces, es el conjunto de textos con los
que un texto cualquiera esta relacionado.

La asociacion intertextual que existe entre un texto y su intertexto depen-
de de la persona (o personas) que observan el texto o que lo utilizan para
algin fin determinado. En otras palabras, la intertextualidad es, en gran me-
dida, el producto de la mirada que la descubre. 0, madas exactamente, la inter-
textualidad esresultado de la mirada que la construye."

"La bibliografia critica sobre la teoria de la inrertextualidad ha tenido un crecimiento exponencial
durante la Gltima década del siglo XX. Los principales trabajos panorimicos se encuentran en la recopi-
lacion y traduccion directa del francés hecha por Desiderio Navarro, Intertextualité. Franciaen el origende
un tennino y el desarrollode 111 concepto,UNEAC, Casa de las Américas, La Habana, 1997. Contiene los
textos seminales de Julia Kristeva, Gérard Genette, Michael Rifaterre y Paul Zurnrhor, entre otros.

7En términos de Graciela Reyes: "La obra literaria, por si misma, se constituye como ejercicio de in-
rertextualidad", en Polifonia textual. La citacion m el relato literario, Credos, Madrid, 1984, p. 44.

1 Esta perspectiva es desarrollada de manera sistematica en su modelo "Key Conceprs in a Theory of
Social Serniorics" por Roberr Hodge y Cunrher Kress, en Social Semiotics, Cornell Universiry Press, Ithaca,
1988, pp. 261-269.

"[ohn Mowitt lo ha formulado en estos términos: "The quesricn that needs ro be posed is: what is ir
ro be done wirh the inrratexrua] evidence a panicular reading produces?" €I la seccion "Textual Polirics"
de su estudio Test. The GeJlfalog)ojan Antidisciplinary Object, Dukc Universiry Press, 1992, p. 215.
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La intertextualidad no es algo que dependa exclusivamente del texto o
de su autor, sino también, y principalmente, de quien observa el texto y des-
cubre en ¢l una red de relaciones que lo hacen posible como materia signi-
ficativa desde una determinada perspectiva: precisamente la perspectiva del
observador.

Esto ultimo es muy importante, pues significa que el concepto mismo de
intertextualidad presupone una teoria de la comunicaciéon en la que el recep-
tor (lector, espectador, observador, visitante, usuario, consumidor) es ¢l verda-
dero creador de significacion en todo proceso comunicativo.

En este contexto, el receptor no esya un agente pasivo cuyas habilidades
y conocimientos (competencias y enciclopedia) como decodificador de men-
sajes pueden ser reducidas a un conjunto de diversos procesos de distincion
social. El receptor (o receptora, pues la condicion genérica produce también
sus propias diferencias especificas) es un elemento productivo, activo y gene-
rador de interpretaciones. La intertextualidad existe segiin el color del cristal
intertextual con el que se mira. 10

Los horizontes de experiencias y expectativas del receptor son también
parte de los elementos que determinan la construccion intertextual de sentido,
y determinan los compromisos ¢ético, estético y social que seran puestos en
evidencia durante la interpretacion. Desde la perspectiva de la intertextuali-
dad, el texto no es unicamente el vehiculo de una significacion codificada de
antemano, sino parte de una red de asociaciones que el lector produce en el
momento de reconocer el texto.

La naturaleza de todo texto esla de ser una especie de pre-texto para el
inicio de las asociaciones intertextuales de cada lector virtual. ' Evidentemen-
te, los procesos de interpretacion, apropiacion de sentido y produccion de aso-
ciaciones significativas que dan lugar a la existencia de la intertextualidad so6lo
pueden ocurrir en el &mbito de la cultura contemporanea. Es decir, la inter-
textualidad esun proceso caracteristico de la cultura moderna, como en el caso
especifico de la parodia, la metaficcion o el pastiche.F Sélo puede haber imi-
tacion, reflexion o asociacion entre diversos elementos de una determinada
tradicion cuando existe ya una tradicion establecida, a la que llamamos, por
razon natural, la tradicion de lo clasico. Pero hoy dia la complejidad cultural
es aun mayor que en otros momentos de la historia. La tradicion que hemos
heredado es la tradicion de la ruptura, no sélo de la ruptura ante lo clasico,

w0 Esta dimension estética es lo que Narhalie Piégay-Gros ha llamado 'Timaginaire du palimpsesre”
en su Introduction iz l'intertexmalité, Dunod, Paris, 1996, p. 125.

1H. G. Widdowson se pregunta: "The quesrion arises as to what exrent recognizing rhe specific
inrerrexrual relarionships enhances inrerpreracion”, en Practica! Stylistics, Oxford Universiry Press, Oxford,
1992, p. 58.

1 Esras son, por cierto, las formas de "rransrexrualidad" a las que dedica mayor atencion Gérard Ce-
nerte en su trabajo Palimpscstos. La litrratura en segundo grado, Taurus, Madrid, 1989 (1982).
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sino de la ruptura ante la misma ruptura anterior. Esta es la tradicion de lo
nuevo, la tradicion de la modernidad.

y ante la coexistencia, en la mente de todo receptor de signos, de elemen-
tos propios de ambas tradiciones contradictorias entre si-la tradicion clasica
y la tradicion moderna- nos encontramos sumergidos en lo que llamamos, a
falta de un mejor nombre para hablar de lo paradojico, el espaciocultural de
laposmodernidad.Js

Es asi que la intertextualidad -y la responsabilidad ultima del receptor
como generador de significacion- es un fendmeno claramente posmoderno.
Todos somos, lo sepamos o no, ciudadanos por derecho propio de este espacio
de la combinatoria ilimitada. La misma semiosis ilimitada (como la llamé en
su momento el creador de la semiodtica contemporanea, Charles S. Peirce) pa-
rece haber adoptado en nuestros dias la forma de una intertextualidad  ilimi-
tada. Todo texto remite a otro texto o a las reglas genéricas (archi-textuales)
que lo hicieron posible.

Todo texto esta en deuda con otros textos, y no hay nada nuevo en el espacio
de la significacion intertextual, Todo texto, a su vez, esparte de un conjunto de
reglas de enunciacion a las que podemos llamar discurso, yel estudio de la inter-
textualidad es también el estudio de la relacion entre contextos de significacion.

Asi, todo estudio intertextual esun estudio de interdiscursividad y -espe-
cialmente en el ambito de la vida cotidiana- todo proceso intertextual estam-
bién un proceso de intertcon) textualidad. Es decir, estudiar las relaciones
entre textos e intertextos (subtextuales, paratextuales y muchos otros, observa-
bles en la guia que acompafia a estas notas) es también estudiar las relaciones
entre diferentes contextos de significacion.

El mapa que presento a continuacion es sélo una herramienta inicial para
cartografiar esa fara incognita, ese terreno desconocido al que llamamos, por
comodidad, vida cotidiana. Tal vez lo mas sorprendente del estudio de la in-
tertextualidad sea el hecho de que los analisis intertextuales, como gran par-
te de los procesos de lo que llamamos cultura posmoderna, puede llegar a ser
mas gratificante en la medida en que se vuelven mas sofisticados.

Esta essolo otra de las paradojas de la posmodernidad a la que pertenecemos
a pesar de nosotros mismos, pues todos somos, a final de cuentas y sin necesaria-
mente conocer los términos técnicos para reconocer su filiacion analitica, prac-
ticantes involuntarios de la intertextualidad en nuestra propia vida cotidiana.

Algunas precisiones acerca de esta guia podrian ser tutiles para quien decida
explorar por primera vez este terreno acompafiado por esos elementos para el
analisis.

13La evoluciéon del concepto de intertextualidad, desde Saussure, Bajtin y Kristeva hasta el Gltimo
Barthes, Bloom Yy la discusion sobre hipertextos, puede encontrarse en el trabajo de Graharn Allen, Inter-
textlifllity (en la serie The New Critical Idiom), Roudedge, Londres, 2000.
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Esta guia ha sido creada después de haber disefiado varias guias similares
para el estudio de diversos tipos de discurso (narrativa literaria, narrativa cine-
matografica, experiencias etnograficas, visita a espacios museograficos, disefio
grafico, ilustracion y fotografia). El analisis de la especificidad de cada discursi-
vidad, es decir, el analisis textual-y la utilizacién de una guia similar a las men-
cionadas- forma parte y debe ser integrado al analisis intertextual.

En otras palabras, el andlisis textual -ya sea en forma de analisis de con-
tenido o analisis lingiiistico, retérico o estilistico, entre muchas otras posibles
estrategias de analisis- es s6lo una parte del analisis de los contextos a los que
pertenece todo texto, es decir, el andlisis intertextual. Por otra parte, aqui con-
sidero a la reflexividad (ala que he llamado simplemente metaficcion) como la
forma mas compleja de intertextualidad,

La guia de analisis que presento a continuacion estd acompafiada por una
bibliografia sobre estudios de intertextualidad y por un glosario basico de ele-
mentos para el analisis intertexrual.

Por ultimo, y debido ala naturaleza misma de la intertextualidad, no exis-
te una forma tnica y definitiva de hacer un analisis intertextual, pues puede
haber tantas lecturas intertextuales como textos y lectores que establecen sus
propias asociaciones inter( con)textuales.

y es precisamente esta diversidad la que puede ser considerada como de-
nominador comun de todos los ejercicios de analisis intertextual. A final de
cuentas, esta guia ha sido el resultado de lo que Roland Barthes podria haber
llamado el placer del intertexto. Espero que el lector de estos materiales es-
tablezca sus propias asociaciones intertextuales a partir de esta propuesta. Ese
es ¢l espiritu de todo estudio intertextual.

ELEMENTOS DE ANALISIS INTERTEXTUAL

Contextos de interpretacion (framings)l4

a) (En qué condiciones se produce aquello que es interpretado?
Elementos que pueden ser utiles para responder a la pregunta:

~ Contexto historico de produccion, distribucion o enunciacion.

I-ITodo texto siempre estd mediado, Yy la inrerrextualidad es una forma de mediacion. El desarrollo ac-
rual de la hermenéutica (como reoria de la mediacion) en gran medida se deriva de la reoria constructivista
de la comunicacion desarrollada originalmenre por Ervin Goffman (psicologia social), Gregory Bareson
(etnografia inrercultural), Paul Watzlawick (terapia paraddjica) y orros. La relevancia del construcrivisrno
epistemologico para la teorla lireraria es evidenre, pues su tesis cenrral sostiene que roda verdad es una
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b) ¢(En qué condiciones se produce la interpretacion?

Elementos que pueden ser utiles para responder a la pregunta:

o Horizonte de experiencia y de expectativas.

o Enciclopedia y competencias de lectura.

o Finalidad de la interpretacion (o ausencia de finalidad).

o Hipotesis de lectura: atribuciones del lector.

o Co-textos de lectura (presentes o ausentes durante la interpretacion).
o Contingencias personales y materiales de la interpretacion.

Analisis textual (elementos dicursivosl+'
(Qué elementos son especificos del texto?

Elementos que pueden ser uitiles para responder a la pregullta:

=]

Cddigos especificos del tipo de discurso interpretado.

Anclajes sintdcticos y semanticos internos y externos al texto (nombre,

titulo o referencia contextua]; fragmentos, capitulos o secuencias).

Loégica secuencial del analisis (inicio/final; causas/efectos; actos/hue-

llas; hechos/evidencias; sorpresa/suspenso).

Organizacion textual general: gradaciéon y combinacién de estrategias

de representacion y evocacion (descripcion) y/o de demostracion y reve-

lacion (reconstruccidn).

~ Estrategias textuales especificas: casuisticas, narrativas, analogicas o dia-
logicas (estrategias dialogicas: parataxis, paradoja, heteroglosia, elipsis,
conjetura, mitologia, polifonia).

o Conclusion del analisis: compromiso ¢ético, estético y social del texto.

=]

l

l

ficcion, es decir, una consrruccion de sentido pertinente a un contexto de interpretacion. Los principales
estudiosos de! consrructivismo en e! analisis literario son, precisamente, expertos en los terrenos de la ironia
(lan Reid), ¢! cuento (Ross Chambers) y la narrativa cinematogr:ifica (David Bordwell). Cf Gale MacLach-
lan e 1. Reid, Fmming and Interpretntion, Melbourne Universiry Press, Carlton, Victoria, 1994.

15La teorfa de! discurso ha renido numerosas acepciones, desde las méas formaliscas (como la lingiiisti-
ca del texto de R. de Beaugrande y W. Dressler o el analisis argumentativo) hascalas de cardcter metaférico
(como las propuestas de Michel Foucault, Paul Ricoeur y Richard Rorty, respectivamente). En este con-
texto conviene adoptar esta Gltima vertiente, pues es incluyente de la primera. Cf, entre otros, Sara Milis
(DiSforme, Roudedge, Londres, 1997), George Lakoff y Mark Johnson (JvfetapborsWé Live By, Universiry
ofChicago Press, Chicago, 1980); Robert Hodge (Sofial Semiosis, Universiry ofCalifornia Press, Berkeley,
1987); Trevor Whittock (Metapbor and Film, Cambridge UF, 1990).
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Tradicion textual™
(A qué tradicion discursiva pertenece el texto?
Elementos que pueden ser utiles para responder a la pregunta:

~ Evolucién historica de las convenciones discursivas (modalidades tradi-
cional, subversiva, paraddjica/contextos clasico, moderno, posmoder-
no/arte como representacion, antirrepresentacion, presentacion de rea-
lidades).

o Articulacion légica de las convenciones discursivas (razonamiento de-
ductivo, inductivo, abductivo/laberinto circular, arbéreo, rizomatico/
discursividad metonimica, metaforica, itinerante/verdad monologica,
dialéctica, dialogica o multilogica).

Arqueologia textual (relacion con otros textos
o con otros codigos}'?
Arqueologia pretextual (moderna)
(Eltexto esta relacionado con otros textos?
Elementos que pueden ser utiles para responder a la pregunta:
~ Alegoria, alusion, atribucidn, citacion, copia, ecfrasis, facsimil, falsifica-
cion, glosa, huella, interrupciéon, mencidén, montaje, parodia, pastiche,
plagio, precuela, préstamo, remalee, retake, seudo cita, secuela, silepsis,
simulacro.
Arqueologia architextual (posmoderna)
(El texto esta relacionado con otros c6digos?

Elementos que pueden ser titiles para responder a la pregunta:

~ Anamorfosis, anomalia genérica, carnavalizacion, collage, corresponden-
cia, déja uu, hibridacion, homenaje, influencia, metaparodia, reuiual;

"En este contexto sigo la logica ternaria de Charles S. Peirce.
"Todos los términos presentados en esta seccion estan incluidos en el glosario para el estudio de la
inrertextualidad que se presenta al final de este trabajo.
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reproduccidn, saprofito, serie, simulacro posmoderno (sin original),
variacion.

Palimpsestos (subtextos implicitosr'
a) ¢Existen sentidos implicitos en el texto?
Elementos que pueden ser utiles para responder a Lapregunta:

o Connotaciones alegoricas, parabolicas o arquetipicas.

~ Mercados simbolicos y lectores implicitos.

o Versiones preliminares (borradores.fragmenros, avances).

o Versiones alternativas (censura estética, semidtica, ideologica).

o Co-textos virtuales (actualizados o no en cada contexto de lectura).

b) (Como son las relaciones con los otros textos o codigos?
ELementos que pueden ser utiles para responder a Lapregunta:

o Texto o codigo dominante y texto o codigo recesivo.

Relacion polémica y agonistica o integrativa y dialdgica.

o Gradacion de la presencia del discurso referido.

. Marcadores de intertextualidad: explicitos (comillas, notas al pie) o im-
plicitos (interrupciones, espacios en blanco, cambio de formato).
Consonancia, disonancia o resonancia (formal o ideologica) entre tex-
tos y codigos.

[

l

Intertextualidad  reflexiva (metaficcion)'?
a) Metaficcion tematizada
(Setematizan las condiciones que hacen posible el texto?

ELementos que pueden ser tutilespara responder a Lapregunta:

I'Aqui adopto la acepcion de subtcxto como "sentido implicito” y como sinénimo del término pa-
limpsesto. de caracter igualmente metaforico.

I"Los problemas del andlisis de textos meraficcionales (autoconscienres o autorreferenciales) se exa-
minan en la tercera parte de este trabajo. y aqui es pertinente sefialar la conveniencia de utilizar el glosario
para el estudio de la meraficcion.
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e Tematizacion de las condiciones semioticas de posibilidad del texto:

- Codigos de verosimilitud (reglasde causalidad logica, codigos de géne-
ro discursivo, convenciones de sentido comun, presupuestos ideologi-
cos 0 estrategias ironicas).

o Tematizacion de las condiciones materiales de posibilidad del texto:

- Proceso de produccion (creacion, soporte, formato), distribucion, re-
cepcion, interpretacion, reconocimiento.

o Texto que se contiene a si mismo como referente:

- Objeto que contiene una imagen del mismo objeto.
- Imagen que contiene una imagen de si misma.
- Narracién que trata acerca de la misma narracion.

o Ejemplos: narracion cuyo protagonista es un creador/ajes/as (narrador,
director, actor, compositor, disefiador, etc.), productor, distribuidor o
lector (espectador, consumidor, traductor, visitante) o narracién cuyo
tema es la creacion, produccion, distribucion o lectura de una narracion
0 una creacion de cualquier naturaleza.

b) Metaficcion actualizada
(Sejuega con los codigos del texto?
Elementos que pueden ser utiles para responder a lapregunta:

" Yuxtaposicion de planos referenciales (metalepsis). Ejemplos: autor o di-
rector que se enamora de la protagonista; personaje que sale de la pagina
o actor que sale de la pantalla de proyeccidn; lector o espectador que se
convierte en personaje de la narracion, etcétera.

o Experimentacion retérica con elementos formales en el texto o en serie
de textos: distorsion, iteracion, alteracion, hiperbolizacion, minimiza-
cion, eliminacion de reglas de género, cédigo, soporte o formato.

~ Evolucién de la estructura ternaria (en textos narrativos): transforma-
cion, en el transcurso del relato, de los roles implicitos de director, actor
y espectador de la accion.
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Intertextualidad neobarroca (simultaneidad
de codigos excluyentes)2°

JEl texto pertenece a alguna de las siguientes categorias?

o Asimétrico: simultaneidad de lo marginal y lo central.

o Carnavalesco: simultaneidad de norma social y su transgresion.
¢ Fractal: simultaneidad de escalas distintas con efectos similares.
o Laberintico: simultaneidad de una verdad y multiples verdades.
o Liminal: simultaneidad de la frontera y su disolucion.

o Ludico: simultaneidad de lo ritual y lo familiar.

o Monstruoso: simultaneidad de norma estética y su ruptura.

Conclusion

Compromiso €tico, estético y social del hipertexto (texto analizado), el in-
tertexto (textos relacionados con el texto analizado) y de las relaciones inter-
textuales entre todos ellos.

20 La conexion entre la estética posmoderna y la estética neobarroca ha sido desarrollada con mayor
precision por los estudiosos de los fenémenos visuales (como la pintura, €l cine y la televisién) que por
los estudiosos de los fenémenos literarios, por la naturaleza visual y espectacular de la cultura barroca. €
Omar Calabrese, La cultura "eabarroca, Catedra, Madrid, 1994; Severo Sarduy, Escritossobre el barroco,
Fondo de Cultura Econdmica, Buenos Aires, 1987, y los trabajos de Irlernar Chiampi, etcétera.



GLOSARIO PARAEL ESTUDIO DEL CUENTO

El cuento literario, con raices en la tradicion popular pero iniciado a par-
tir de los cuentos de Edgar Allan Poe (1842), es heredero de la forma de co-
municacion mas universal: la narrativa. Este hecho explica el interés que des-
pierta en toda clase de lectores.

Los 72 términos que se ofrecen a continuacion cubren algunas de las prin-
cipales areas del estudio contemporaneo del cuento literario. Sin embargo, exis-
ten glosarios mas extensos y detallados dedicados exclusivamente al estudio
del cuento literario, como el espléndido trabajo de Charles E. May, incluido
en <! primero de los 10 volimenes de su monumental Encyclopaedia 01 the
Short Story, y que abarca casi 100 paginas.

Este glosario estd acompafiado por los dedicados al estudio del cuento
posmoderno, del cuento ultracorto y de la metaficcion. Cada uno de los tér-
minos incluidos aqui proviene de diversas tradiciones de analisis del cuento:
retorica (Forradellas), filologia (Auerbach), semidtica (Greimas), semiologia
(Chatman), estilistica (Fowler), pragmatica (Hutcheon), formalismo (Dole-
zel), lingiiistica (Banfield), genologia (Jackson), narratologia (Bal), cinema-
tografia (Wollen), estructuralismo (Gennette), posestructuralismo (Eco), her-
menéutica (Jauss)y otras, asi como también a partir de reflexiones de algunos
cuentistas (Poe, Borges, Barth, Lara Zavala, Fowler, Lodge).

Los estudios del cuento son ya suficientemente abundantes y complejos
para contar con su propia tradicion. Por ejemplo, mientras algunos términos
incluidos aqui provienen de la narratologia, para un estudio mas detallado de
esta area de los estudios sobre cuento se puede consultar el Dictionary of Narra-
tology, de Gerald Pince (1987) o el mas reciente y completo Diccionario de
narratoiogia, de Carlos Reis y Ana Cristina Lopes (1996), asi como el muy
util trabajo de Laurie Henry, The Fiction Dictionary (1995).

39
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A continuacién se ofrecen algunos términos basicos para el estudio del
cuento literario, como una invitacion para su andlisis mas sistematico.

Anafora narrativa. Referencia a un momento anterior en el cuento, en el pla-
no del discurso (A. Marchese yJ . Forradellas).

Analepsis. Evocacion de uno o mas acontecimientos que ocurrieron en el pa-
sado desde la perspectiva de la instancia narrativa (flashback). (S. Chatman).

Anclaje. Estrategia semantica de reduccion del campo de sentidos virtuales de
un término (R. Barthes).

Anticuento. Término utilizado para referirse al cuento moderno (S. Chat-
man) o al cuento experimental (P. Stevick).

Arquetipo. Modelo basico del que se hacen copias (prototipo). Idea de una
clase de cosas que representa lo mdas caracteristico de esa misma clase.
Atavica y universal, parte del inconsciente colectivo: nacimiento, muerte,
amor, etc. (J. A. Cuddon).

Catafora narrativa, Toda referencia a momentos posteriores en el texto narra-
tivo, en el plano del discurso (H. Beristain).

Cuento. Término usado para referirse a una narracion breve. Se utiliza, segiin
el contexto de enunciacidon, para hacer referencia lo mismo al cuento de
tradicion oral que al cuento literario, con todas sus respectivas variantes
(I. Reid).

Cuento clasico. Narrativa breve de caracter ficcional estructurada segin las
convenciones de la narrativa realista (secuencialidad causal, apego a reglas
genéricas, respeto ala logica racional, etc.). En el cuento clasico la historia
(y su respeto a la pirdmide de Freytag) es mas importante que la experi-
mentacion con el lenguaje (R. Sranton).

Cuento corto. Se suele utilizar como sindénimo de cuento literario o de cuen-
to extremadamente breve.

Cuento de tradicion oral. Cuento folclorico o de tradicién popular, de ca-
racter colectivo y anéonimo. Reproduce estructuras relativamente fijas. Se
trata de los mitos, las parabolas, las leyendas, las fabulas, los cuentos de
hadas, los rumores y otras narrativas que se apoyan en estructuras de opo-
sicion binaria (bueno contra malo, alto contra bajo, etc.). Lo han estu-
diado sistematicamente las aproximaciones semioldgica, estructuralista y
formalista, por el interés de estas aproximaciones en la intentio operis,es
decir, por la naturaleza especifica de la forma y la estructura intrinseca de
la narracion. El cuento clésico, si bien tiene un autor individual, en gran
medida se apoya en reglas formales, el estudio de cuya regularidad se ha
constituido en la narratologia.

Cuento epifanico, Forma especifica de cuento moderno, caracteristica del
cuento latinoamericano (L. Aronne).
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Cuento experimental. Cuento en el que se juega con las convenciones de la
narrativa clasicay los presupuestos genéricos de la narrativa moderna (P.
Stevick).

Cuento fantastico. Cuento en el que se crea un espacio diegético en el que
ocurren sucesos que escapan a toda explicacion racional, mientras el resto
del universo narrativo es, por lo general, el de un cuento clasico o moder-
no, y por tanto razonable (T.Todorov). Para Rosemary Jackson, el cuen-
to fantastico esla forma subversiva por excelencia de la literatura, pues
pone en duda nuestra percepcion convencional de la realidad. En este
sentido, rasgos de lo famastico se encuentran lo mismo en el cuento mo-
derno que en el experimemal (R. Jackson).

Cuento fronterizo. Cuento experimental en el que hay elementos provenien-
tes de alguno o varios géneros de escritura extraliteraria, como la episto-
lar, etnografica, confesional, autobiografica o periodistica, o que adopta
formas alejadas de la narrativa literaria, como adivinanzas, vifietas, poe-
ma en prosa, guion cinematografico, etc. También se le llama collage (in-
tegrado por retazos de origenes diversos).

Cuento literario, Por oposicion a cuento de tradicion oral. Narracion breve
escrita por un autor individual (por oposiciéon a las narraciones anoénimas
y colectivas). Aunque tiene numerosos antecedentes, durante el siglo XIX
se constituye con sus propias reglas como un género proximo aun al ro-
mance épico y a la poesia, pero inscrito en la tradicion de la narrativa he-
braica (concentrada e intensa), por oposicion ala tradicion de la narrativa
homérica (omniabarcante, digresiva y extensa, mas propia de la novela)
(E. Auerbach, cit. en C. May).

Cuento metaficcional. Todo cuento experimental es autorreferencial, al po-
ner en practica un cuestionamiento de las convenciones que hacen posi-
ble la verosimilitud de toda ficcion (E. Dipple).

Cuento molecular. Constituido por dos o mas historias atomicas (L. Dolezel).

Cuento moderno. Narrativa breve de caracter ficcional en la que es mas im-
portante la manera como se construye la historia a partir del discurso, con
el fin de distorsionar la percepcion en funcion de la realidad interior (ex-
presionismo), dar a los suefios el mismo estatuto de la realidad sensorial
(surrealismo), crear realidades cuya logica escapa a la causalidad racio-
nal (cuento fantastico), etc. (D. Lodge).

Cuento para nifios. Debido a la naturaleza ludica de la escritura para nifios,
en este terreno se han escrito algunas propuestas de cuento metaficcional
y fronterizo, tan experimentales como muchos de los cuentos escritos
originalmente para adultos (ejemplos: Idries Shah, Roahl Dahl, Gianni
Rodari).

Cuento parodico. Laparodia esuna forma de metaficcion, pues esuna apropia-
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cioén de determinadas convenciones narrativas con el fin de tomarlas como
referente de una ficcion en la que hay una parodia (imitacion irdnica de
un texto especifico o de un género o un estilo narrativo) (L. Hutcheon).

Cuento policiaco. Cuento clasico en el que hay una busqueda de la verdad:
los méviles y la identidad del culpable de un crimen. Surgi6 al nacer el
cuento corto, en los textos de Edgar Allan Poe. En el cuento policiaco estd
en juego la capacidad de abduccion (formulacién de hipoétesis) dellecror.
Parte de su fuerza de seduccion radica en que el lector tiene la sensacion
de que siempre hay una respuesta satisfactoria para las preguntas mas vi-
tales (J. L. Borges; G. K. Chesterton).

Cuento posmoderno. Como su nombre lo indica, es una narrativa de carac-
ter paraddjico. El término se usa, con muchas reservas, como sinéonimo
de cuento metaficcional, cuento experimental o anticuento. Su cardcter
paraddjico consiste, basicamente, en que al ser fragmentario retoma ele-
mentos excluyentes entre si, es decir, elementos del cuento clasicoy del
cuento moderno, de géneros extraliterarios, o ambos, siempre poniendo
en evidencia el caracter convencional de toda narrativa. El cuento posmo-
derno es, por su propia naturaleza, marcadamente irénico, ludico y au-
torreferencial (B. McHale).

Cuento ultracorto. También llamado microficcion oficcion subita. Cuento con
una extension menor a las 400 palabras, poco menos de dos cuartillas.
Para algunos, el limite estd en las dos mil palabras, alrededor de ocho
cuartillas (D. Shapard).

Deicticos. Recursos gramaticales que sefialan la persona, el lugar y el tiempo
en los cuales se ubica la instancia narrativa (yo, ustedes, maniana, aqui, hace
un ano, etc.) (A. Banfield).

Diégesis. Mundo ficcional en el que ocurren los acontecimientos narrados
(S. Chatman).

Discurso. En términos narratoldgicos, secuencia en la que se narran los acon-
tecimientos de la narrativa. En el cuento clasico coinciden historia y dis-
curso (R. Fowler, ed.).

Doppelgiinger. Arquetipo del doble, derivado de la tradicién roméntica y pre-
sente en la narrativa noir, de la cual se derivd el cine cldsico de gangsters
yel cuento policiaco de las décadas de 1930 y 1940.

Efecto de realidad. Expresion propuesta por Roland Barthes para referirse a
la descripcién de elementos que no pertenecen a un motivo narrativo y
que s6lo contribuyen a construir la verosimilitud realista (G. Prince).

Elipsis, Mecanismo de construccion narrativa por medio del cual se elimina
del discurso una parte de lo ocurrido en la historia, con el fin de acortar
su extension (M. Bal).

Epifania. Momento de revelacién de una verdad personal. Propuesto por
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James Joyce para referirse a la descripcion de algun acontecimiento coti-
diano; en teoria del cuento clasico se refiere al climax. En algunos cuen-
toS se trata de la revelacion de una verdad al lector, y en el cuento clasico
(como en Poe o Quiroga) ésta suele estar al final del cuento (J. Joyce, cit.
en G. Prince).

Estereotipo. Modelo de rasgos de conducta establecidos convencionalmente,
como parte de un discurso mitico.

Ficcion. Construccion narrativa de caracter literario, es decir, apoyada en con-
venciones genéricas. A partir de la publicacion de las Ficciones, de Borges
(1944), el término se ha utilizado para referirse al cuento posmoderno,
en oposicion al término cuento, que en este contexto se refiere al cuento
clasico o moderno.

Ficcional. Relativo a la ficcion. En inglés, fictive. Se usa este término por con-
traposicion a ficticio o falso, con lo cual se reconoce la capacidad del len-
guaje narrativo de construir una realidad a partir de sus propios recursos,
mas alla de las convenciones genéricas del realismo. El estudio de lo ficcio-
nal es entonces mas amplio que el mero estudio de la ficcion, pues inclu-
ye las condiciones de posibilidad de ésta (Fowler et al) (R. Fowles, ed.).

Funcidén narrativa. Una accidén considerada en términos del papel que tiene
en el nivel de las acciones (V Propp).

Hermeneutemas. Estrategias de suspenso, que frenan el desenlace. Roland
Barthes sefialo los siguientes: propuesta (sefialar la existencia de un enig-
ma; tematizacion (sefialar el objeto del enigma); formulaciéon (del enigma),
promesa o solicitud de una solucion; trampa (pista falsa o evasion delibe-
rada de la verdad); equivocacion (mezcla de verdad y engafio); respuesta
suspendida y solucion del enigma (R. Barthes).

Heteroglosia. Presencia simultanea de diversos codigos lexicales en un enun-
ciado (M. Bajtin).

Hipotaxis. Loégica de la secuencialidad ligada, como en el caso del récit o his-
toria en el formalismo ruso. La escritura hipotactica concluye cada clau-
sula anunciando lo que viene enseguida, e inicia cada nuevo fragmento
recordando lo que acaba de ser narrado (A. Marchese y J. Forradellas).

Historia. Secuencia cronolégica de los acontecimientos de una narrativa. Si-
nénimo de trama o fabula, por oposicion a discurso, argumento o intriga.
Véase Discurso (R. Prada).

Intentio lectoris. Una de las tres infentia o intenciones de significacion que
Umberto Eco reconoce en la literatura. La intentio lectoris (interpretacion
del lector) presupone la existencia de la intentio auctoris (intenciones del
autor) y la intentio operis (propia de las caracteristicas internas del texto).
En la narratologia se estudia la intentio operis, independientemente de la
valoracion del lector y de la intencién original del autor, lo cual es muy
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pertinente para estudiar el cuento clasico. En el cuento moderno y pos-
moderno se presupone que el lector habrd de participar en el proceso de
interpretacion y reconstruccion permanente del sentido textual (U. Eco).

Intertextualidad.  Presencia en el cuento de elementos provenientes de otros
textos o sus respectivas convenciones genéricas, codigos o cualquier otro
elemento textual, en el plano del discurso o la historia (J. Kristeva).

Intriga de predestinacion. Mecanismo por medio del cual se anuncia en las
primeras lineas del cuento el desenlace y la manera como este desenlace
habra de ocurrir o el significado que tendrd. La intriga de predestinacion
puede ser explicta o implicita (R. Barthes).

Ironia. Presencia yuxtapuesta de perspectivas opuestas entre si, ya seaen el in-
terior de un elemento narrativo (narrador, personaje), entre estos ultimos
(ironia interelernental), entre alguno de éstos y el lector o entre lo que el
lector conoce de las convenciones narrativas y lo que ocurre en el plano
diegético (W. Bcoth).

Lector implicito. Sinénimo de narratario, es decir, el lector presupuesto por
el texto, a quien se dirige la instancia narrativa, segun la informacion que
se da por descontada (porque se presupone que el lector ya la posee), los
valores que se dan por presupuestos, la forma de razonamiento que se se-
nala como natural, el lenguaje utilizado, etc. (W. Booth, G. Prince).

Mitologia. Construccion que pone en evidencia la naturaleza convencional de
un discurso mitico. En oposicién ala iconoclastia, la mitologia es un meca-
nismo paraddjico de desconstruccion por sobrecodificacion (R. Barthes).

Modalidades de accioén. En la semidtica de A. ]. Greimas: querer, deber, sa-
ber y poder, y sus combinaciones (A.]. Greimas).

Modalidades de identificacion. En la estética de larecepcion de Hans Roben
]auss: asociativa, admirativa, solidaria, catartica e ironica (H. R.jauss).

Modalidades genéricas. En lalogica aristotélica: tragica, melodramatico-mo-
ralizante, cdmica, irdnica (N. Frye).

Modalidades logicas. En la propuesta de Lubomir Dolezel: epistémica (bus-
queda de una verdad); axiologica (biisqueda de un valor); dedntica (con-
ducta frente a la norma y sus consecuencias); alética (espacio de la otre-
dad) (L. Dolezel).

Motivo. Unidad narrativa minima en el nivel sintactico. Puede ser estatico o di-
namico, segun su lugar en relacion con una cadena de acciones (C. Segre).

Narracién, Construccion de acontecimientos, con una principal preocupa-
cion por la secuencia temporal de los acontecimientos (G. Prince).

Narrador poco confiable. Instancia narrativa cuyas afirmaciones son contra-
dichas por el curso de los acontecimientos, por lo dicho por los perso-
najes, por la légica del sentido comun o incluso por la l6gica de las con-
venciones del género narrativo (W. Booth).
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Narrativa. Una de las tres estrategias de construccion de sentido de la mente
humana, junto con la poética y la prosaica (A. Ruiz Soto).

Nru:ratologia. Estudio de las reglas de la narrativa clasica (G. Prince).

NOlwelle. Término francés utilizado para designar la novela corta cuya exten-
sion se inicia entre las 25000 Y las 50000 palabras (aproximadamente
50 a 100 paginas impresas). También utilizado, alternativamente, para
referirse al cuento.

Novela. Género narrativo util para definir las fronteras del cuento. Gran par-
te de la teoria narrativa se ha utilizado para estudiar la novela. Sin em-
bargo, en la mayor parte de los cursos de introduccion a la literatura se
emplea el cuento como material de estudio.

Paralepsis. Informacion mayor de la esperable segun la focalizacion de la ins-
tancia narrativa (G. Genette).

Paralipsis. Informacion menor de la esperable segtin la focalizacion de la ins-
tancia narrativa (G. Genette).

Parataxis. Logica de la fragmentacion y la recombinabilidad virtual, como en
el caso del sujet (discurso oplot) del cuento o el montaje cinematografico.
La escritura paratactica por excelencia es la escritura electronica, que da
lugar a la estética del hipertexto (A. Marchese yJ. Forradellas).

Personaje focal. Aquel desde cuya perspectiva se focaliza la narracion de los
acontecimientos (G. Prince).

Personaje plano. Segun W M. Forster, personaje descrito por la instancia narra-
tiva sin la suficiente riqueza psicoldgica para dejar de tener una conducta
mecanica y previsible, que se puede reducir a una frase (W M. Forster).

Principio de incertidumbre. Referido al cuento moderno, cuyo final es abier-
to, y generalmente la actitud moral del narrador es ambigua hacia las ac-
ciones de los personajes.

Principio de resolucion. Sinonimo de la inevitabilidad en retrospectiva. Ca-
racteristica del cuento clasico, que consiste en la sensacion de que el final
de la historia es el mas logico, de acuerdo con las estrategias de focaliza-
cion, distancia y otros elementos de construccion diegética de la instan-
cia narrativa (R. Hills).

Principio del arbol invertido. Segln el cual un cuento clasico se inicia con
informacion ambigua para el lector, cuyo sentido se va precisando confor-
me avanza la narraciéon (R. Hills).

Prolepsis. Evocacion de uno o mas acontecimientos que ocurriran en el futu-
ro desde la perspectiva de la instancia narrativa (jlashfimuard). (G. Prince).

Realismo. Conjunto de convenciones genéricas del cuento clasico, con las
cuales se encuentra la verosimilitud narrativa.

Relato. Término empleado en contraposicion al término cuento. Puede sig-
nificar algo menos que el cuento, es decir, un texto en prosa donde no
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hay narraciéon (vifieta, fragmento, poema en prosa, etc.). Puede significar
algo mas que el cuento, es decir, un cuento moderno o posmoderno (en
oposicién al cuento clasico). y puede ser utilizado como sinénimo de his-
toria o narrativa.

Serie narrativa. Conjunto de cuentos, generalmente reunidos por el autor en
un mismo libro, y que comparten isotopias y otros rasgos especificos que
ofrecen, en conjunto, una vision del mundo consistente entre si, Térmi-
no utilizado por los formalistas rusos para hacer alusiéon a parte de una
serie cultural, es decir, de una determinada tradicion.

Sorpresa. Estrategia narrativa que consiste en que ocurra algo que el lector
no espera. Situacion en la que el narrador tiene informacion que el lec-
tor ignora (P.Wollen).

Suspenso. Estrategia narrativa que consiste en la incertidumbre acerca de
lo que habra de ocurrir. Situacién en la que el lector tiene informacion
que el personaje ignora. La narrativa deriva su fuerza de seduccion de la
tensién entre suspenso y sorpresa. El suspenso puede ser construido con
hermeneutemas (R. Barthes).

Trama. Sindénimo de historia o fabula. Por oposicién a argumento, discurso o
intriga. Véase Historia. (Principio del arbol invertido.)

Triangulo de Freytag. Representacion diagramatica de la estructura de una
tragedia clasica: exposicion, complicacion, climax, reversion y catastrofe
(H. Lara).

Verosimilitud, Cualidad de un cuento que depende del grado de conformi-
dad de éste con lo que se espera segun las reglas de la tradiciéon genérica
sobre las que estd construido (G. Prince).

GLOSARIO PARAEL ESTUDIO DEL
CUENTO CONTEMPORANEO

Convencién. Regla de escritura o lectura establecida por la tradicion. Las con-
venciones de los textos preliterarios pertenecen al espacio de los mitos,
los géneros narrativos y las ideologias, y reproducen estructuras narrativas
estables. Toda convenciéon (como toda ideologia) es transparente, es decir,
funciona en la medida en que el lector no la ve (no la reconoce). (Ejem-
plo: una convencion del cuento intimista es el tono apocaliptico.)

Cuento. Narracion literaria breve. La brevedad del cuento es necesaria por-
que en €l se presenta una situacion particular de un personaje especifico.
En cambio, en una novela se presenta al personaje y todo el universo que
lo rodea.

Cuento clasico. Cuento literario que responde a una tradicion genérica. El
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cuentista paradigmaticamente clasico es Edgar Allan Poe, cuyos principa-
les cuentos y reflexiones sobre el cuento se escribieron alrededor de 1842.

Cuento minimo. Cuento literario con extensiéon menor a 250 palabras. Tam-
bién llamado minificcian. Su canonizacion ocurrié durante la Gltima dé-
cada del siglo xx.

Cuento moderno. Cuento literario que pertenece a (o crea) una tradicion
de ruptura frente a la tradicion clasica. El cuentista paradigmaticamente
moderno es Antéon Chéjov, algunas de cuyas cartas acerca del cuento se
escribieron alrededor de 1892.

Cuento posmoderno. Cuento literario que contiene simultdneamente elemen-
tos clasicosy modernos. El cuentista paradigmaticamente posmoderno es
Jorge Luis Borges, cuyo volumen Ficcionesse publicd en 1944,

Epifania. Revelacion de una verdad narrativa, reconocida por el narrador o
por un personaje al final de un cuento clasico. Toda epifania es una sor-
presa para el lector (al resolver un enigma narrativo planteado a lo largo
de la narracion) y por tanto sélo funciona como tal al ser leido por pri-
mera vez. A la epifania también se le llama inevitabilidad en retrospectiva.
(Ejemplo: la revelacion del culpable en un cuento policiaco o la sorpresa
final en un cuento humoristico.)

Espacializacion del tiempo. Tratamiento narrativo del tiempo como si fuera el
espacio, es decir, con la presentacion simultanea (ypor tanto desde una pers-
pectiva subjetiva) de diversos planos temporales y afectivos, es decir, super-
poniendo la experiencia del presente, la invocacién de experiencias ante-
riores, la prospeccion hacia el futuro, lo imaginado, 10 deseable, ctcétera.

Final. En un cuento preliterario hay solo una historia y por tanto, sélo un fi-
nal. En el cuento literario hay dos historias, la primera de las cuales es la
mas evidente.

Final clésico. En el cuento clésico la historia 2 surge al final de manera sor-
preslva.

Final moderno. En el cuento moderno la historia 2 puede no surgir nunca,
lo que lleva al lector a imaginar distintos sentidos posibles.

Final posmoderno, En el cuento posmoderno la historia 2 puede ser otro
género literario distinto del cuento (una resefia bibliografica, una disqui-
sicion filosofica, etc.)

Fractal. Término proveniente de la fisica contemporanea referente a la pre-
sencia de rasgos especificos de un sistema en un elemento auténomo que
los contiene en una escala distinta. En el contexto literario es un cuento
que al formar parte de una serie (generalmente un libro de cuentos) con-
tiene los rasgos que caracterizan al conjunto, a la vez que conserva ele-
mentos particulares. (Ejemplo: cada cuento de EI llano en llamas esun frac-
tal del libro de Rulfo.)
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Hibridacion. Presencia simultdnea de elementos narrativos del cuento (per-
sonaje, narrador, epifania, etc.) y de otro género literario o extralirerario,
como poema en prosa, ensayo, cronica, manual de instrucciones, etc.
(Ejemplo: la mayor parte de los textos de minificcion son hibridos, es de-
cir, un mismo texto puede ser incluido en antologias de cuento, ensayo,
cronica o poema en prosa, como ocurre con los textos de Torri, Sarnpe-
rio, Monterroso, Galeano, Garrido y otros.)

Intertexto. Conjunto de todos los cuentos (o todos los productos culturales
o todos los signos) distintos del cuento que se estd leyendo, y con el cual
cada lector puede reconocer o proyectar una o varias interrelaciones (ex-
plicitas o implicitas).

Intertextualidad. Teoria posmoderna que sostiene que todo esta relacionado
con todo.

Laberinto. Metafora para estudiar los tipos de cuento (o de lectura de cuentos).

Laberinto arboreo. El laberinto arbdreo (en forma de arbol, es decir, con ra-
mificaciones como el cuento moderno) admite varios caminos para llegar
a la salida y puede tener mas de una salida (es decir, un final abierto con
varias posibles interpretaciones).

Laberinto circular. El laberinto circular (el cuento clasico o la lectura literal)
contiene su propia salida (es decir, la epifania o sorpresa que se lee al fi-
nal del cuento). También es posible recorrer un laberinto clasico como si
fuera arboreo, inventando opciones posibles. Es decir, es posible leer un
cuento clasico, convencional, de manera irdnica y encontrar o proyectar
elementos entre lineas.

Laberinto rizomatico. El laberinto rizomatico (como el cuento posmoder-
no) es una red de redes (o una red de laberintos) que puede ser recorri-
do buscando una salida particular (el cuento posmoderno puede leerse
como un cuento clasico) o jugando con varias salidas posibles (el cuento
posmoderno puede ser leido también de varias formas, pues también con-
tiene la logica del cuento moderno).

Lectura posmoderna. Elsentido de un cuento cualquiera depende de la inter-
pretacion de cada lector, de tal manera que puede ser leido estableciendo
asociaciones inéditas, lo cual depende del contexto (moderno o posmo-
derno) de cada lectura.

Mapa. Antimodelo. Sistema de conceptos analiticos disefiado para reconocer
la perspectiva de cada lector, asi como el itinerario de cada lectura posible.
(Ejemplo: el esquema donde se sefialan los elementos del cuento clésico,
moderno y posmoderno esun mapa para la lectura analitica del cuento.)

Metaficcion, Ficcidon sobre la ficcion. Cuento sobre el cuento. El tema de un
cuento meraiiccional puede ser el proceso de lectura o escritura de un cuen-
to (o cualquier otro proceso de interpretacion o creacion). La metaficcion
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pone en evidencia implicita o explicitamente las convenciones literarias y
propicia tomar conciencia de las convenciones ideologicas.

Minificcion. Narracion literaria cuya extension no rebasa una pagina, es de-
cir, aproximadamente 250 palabras.

Paradigma. Modelo. (Ejemplo: los cuentos de Juan Rulfo, Ernest Hemingway
y Anton Chéjov son paradigmaticos del cuento moderno.)

Paradigmatico. Caracteristico, es decir, perteneciente a un paradigma.

Rizoma. Término proveniente de la botanica referente a la red de tejidos en
el interior de un tallo o una raiz. En el contexto literario, una red de redes
donde todo estd conectado con todo lo demas. En la teoria narrativa un
cuento rizornatico (o la lectura rizomatica de un cuento) es todo aquel
que puede aceptar miltiples interpretaciones en distintos contextos, de-
pendiendo de la experiencia de lectura y la memoria de lo leido. Ejemplo:
toda lectura posmoderna es rizomatica, es decir, puede ser alternativa o
sucesivamente clasica (necesaria) o moderna (posible).

Verosimilitud. Conjunto de convenciones que permiten que el texto sea lei-
do como algo creible, coherente y relacionado con alglin tipo de "reali-
dad". La verosimilitud depende de un conjunto de convenciones gené-
ricas, ideologicas, lingiiisticas y culturales (es decir, en una palabra, un
conjunto de convenciones literarias).

GLOSARIO PARAEL ESTUDIO DE LA
FICCION POSMODERNA

Canon. Conjunto de obras literarias que representan los valores culturales de
la comunidad interpretativa cuyo discurso esta legitimado por las institu-
ciones que, en un determinado momento histérico, poseen el poder sim-
bolico (M. Foucault, B. Herrnsrein-Srnith, R. Chambers, P. Bourdieu).

Comunidad interpretativa. Colectivo de pensamiento -con reconocimiento
constitucional o sin él- que personifica las estrategias de interpretacion
textual a las que una determinada lectura pertenece (S. Fish, C. Norris,
D. D. Holm).

Contrato de lectura. Suspension de la incredulidad que efectta el lector ante
un texto literario, generalmente acompa.fiado por el reconocimiento de
las convenciones genéricas de la tradicion literaria a la que pertenece el
texto (S. Rimmon-Kennan, R. Prince).

Cronotopo. Contexto historico y cultural, definido por un espacio en el que
son comunes determinadas estrategias de comunicacion y los valores im-
plicitos en ellas (M. Bajtin, G. S. Morson).

Cuento clasico. Ficcion narrativa escrita cuya extension no rebasa las 50000
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palabras y cuya estructura contiene dos historias, una de las cuales es
implicita y se hace evidente al final del relato, si bien puede estar anuncia-
da por la intriga de predestinacién (J. L. Borges, R. Piglia, E. A. Poe, A.
Bioy Casares, R. Chambers),

Cuento corto. Cuento de extension mayor a las 400 palabras (limite superior
del cuento ultracorto o microficcion) y menor a las 2000 palabras (limite
inferior del cuento de extension regular). En general, cuento literario (a
diferencia del cuento de tradicion oral).

Cuento moderno. Cuento en el que la conclusion de la historia recesiva -en
la teorfa del cuento clasico- y con ella el sentido epifanico de la narracion,
aparece intercalada con la historia central, o bien aparece suspendida al
final del cuento, o es pospuesta hasta un cuento posterior (A. Chéjov, E.
Hemingway).

Cuento posmoderno. Cuento en el que coexisten y sejuega simultaneamen-
te con las convenciones del cuento clasico y del cuento moderno, con lo
cual se genera una escritura paraddjica, metaficcional, que pone en evi-
dencia las convenciones mismas de la ficcion literaria (L. Hurcheon).

Desconstruccién.  Estrategia de lectura y relectura critica de un texto cual-
quiera a través de la cual se ponen en evidencia los limites de su sentido,
se relativiza el valor de sus dicotomias y se genera un discurso deliberada-
mente ambiguo, ilimitado, cuyo sentido es interminable (P. M. Rosenau
1992,121; V. Leitch),

Dialogismo. Tendencia del discurso critico o cualquier otro género del dis-
curso en la que se neutralizan las jerarquias propias de toda estrategia de
poder (M. Holquist, M. Bajtin).

Epifania. Momento determinante del sentido de la ficcion en el cuento tra-
dicional (clasico o moderno), ubicado al final en el cuento clésico, en el
cual el personaje central -y con ¢l su lector implicito- accede a una re-
velacion intima (J. Joyce, R. Hills).

Escritura fronteriza. Escritura en la que se incorporan simultdneamente las
convenciones de dos o mas géneros del discurso, dos o mas géneros lite-
rarios, o dos o mas variantes subgenéricas, a partir del canon genérico pre-
valeciente en un determinado cronotopo.

Etica de la lectura. Condiciones y consecuencias axiologicas implicitas en
todo acto de interpretacion, que se extienden mads alla del espacio estric-
tamente literario y que ponen en juego una serie de responsabilidades del
lector ante el sentido y la valoracion del texto, especialmente si se trata de
un critico profesional (B. Herrnsrein-Smirh, M. Jay, T. Siebers),

Ficcion. Toda construccion de significacion, y por tanto, toda lectura y toda
interpretacion. "Toda verdad es una ficcion" (P. Watzlawick et al.), es de-
cir, una construccion deliberada de sentido que responde a un determi-
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nado contexto social y discursivo. A partir de esta postura, llamada co7is
tructiuista, se ha propuesto distinguir entre lo ficcional (ficcion narrativa)
y lo fictivo (ficcion epistemolodgica o cognitiva), (R. Fowler et al.), opues-
tos ambos a lo ficticio (sin valor de verdad).

Ficcion posmoderna. Narraciéon en la cual las convenciones de toda construc-
cion literaria -especialmente las convenciones genéricas, pero también las
convenciones discursivas en general- son el objeto de la misma narracion,
ya sea de manera implicita o explicita (L. Hutcheon, 1980).

Figura. Elemento fragmentario de significacion; significante cuyo significado
es autonomo frente a un discurso cualquiera, pues depende del contexto
de resemantizacion del lector. La ficcion posmoderna -especialmente el
cine, la novela y el cuento- estd construida a partir de alusiones intertex-
tuales que seran reconocidas de manera aleatoriamente diversa por los lec-
tores en cada lectura sucesiva (S. Lash).

Fractal. Elemento figural, cuyo sentido depende del contexto de lectura. En
fisica cuantica, lo mismo que en el espacio ficcional creado por Borgesy
otros cuentistas posmodernos, unidad minima de un orden azaroso, vir-
tualmente recombinable en un orden que reconstruye infinitamente las ca-
racteristicas contenidas en el fragmento inicial (M. Floyd 1992, J. Briggs
y F. D. Peat).

Heteroglosia. Presencia simultanea de cddigos discursivos o genéricos distin-
tos, y originalmente excluyentes entre si, en un espacio dialodgico, general-
mente polifénico y virtualmente heterogéneo (M. Bajtin, D. Bialostosky).

Hipertexto. Matriz textual en la que estan contenidas las reglas genéricas de
un discurso cualquiera (G. Genette). En lajerga electronica, matriz virtual
de un programa que genera sus propias convenciones, intercambiables y
efimeras, de escritura (R. Coover).

Horizonte de expectativas. Reglas implicitas o explicitas para la interpreta-
cion y valoracion candnica de una obra literaria, determinadas por un cli-
ma histdrico especifico; concepto central en la estética de la recepcion, por
ejemplo, en la teoria de la recepcion historiografica, conocida como escue-
la de Constanza, creada por Robert Jauss a finales de la década de 1950
(T. Eagleton, R. Jauss, D. Rall).

Implosiéon. Tendencia posmoderna en la escritura, con lo cual desaparece el
texto, su sentido y nuestras presuposiciones acerca de ¢l (J. Baudrillard,
P. M. Rosenau).

Interdiscursividad.  Interrelaciones genéricas entre textos pertenecientes a
discursos con reglas de coherencia distintas entre si, como las que se esta-
blecen, en el cuento posmoderno, entre el discurso literario y el musical,
cinematografico, televisivo, radiofénico, computacional, telefonico, filo-
sofico, periodistico o critico (C. Metz).
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Inrertextualidad. Interrelaciones infinitamente complejas de los textos en-
tre si, a la manera de una conversacion interminable. La intertextualidad
infinita presupone que todo estd relacionado con todo lo demas (P. M.
Rosenau).

Intriga de predestinacion. Elementos figurales de pre-vision de la conclusion
en una narracion clasica-como el cuento clasico o el cine de los géneros
clasicos-, presentados al inicio del relato de manera explicita, implicita o
alusiva (R. Barthes, J. Aumont).

Juegos del lenguaje. Elsentido que construimos al interpretar un texto cual-
quiera depende de las reglas que hemos aprendido a usar, las cuales pue-
den ser cambiadas por otras. El sentido depende de las reglas de los jue-
gos del lenguaje que utilizamos (L. Wittgenstein).

Laberinto arboreo. Laberinto con una entrada que se ramifica en una mul-
tiplicidad de salidas posibles. Es el espacio de la modernidad literaria y la
experimentacion, donde coexisten diversas interpretaciones posibles para
un mismo texto, todas ellas previstas en el sistema discursivo, y con igual
valor de verdad, aunque contradictorias entre si, La estructura del cuen-
to clasico es la de un laberinto arboéreo invertido, por ejemplo, un labe-
rinto circular perfecto (R. Hills).

Laberinto circular. Laberinto con una unica entrada, que estambién la Uinica
salida o solucion posible. Es un espacio en el que solo hay una posible
verdad. Pertenece al mundo clasico, el espacio de lo mitico y permanente
(U. Eco y S. Rosso).

Laberinto rizomatico. Laberinto en el que toda entrada puede ser utilizada
también como saliday en el que todo camino esta virtualmente conecta-
do con cualquier otro camino dentro del mismo sistema; es un sistema
de intertextualidad absoluta, cuyo sentido depende de los circuitos que el
caminante decida establecer (G. Deleuze, F. Guattari). Es el espacio pos-
moderno, en el que toda verdad es provisional, pues depende del contex-
to que la construye (U. Eco, J. Hills Miller, P. DeMan).

Lectura. Observacion o interpretacion de cualquier texto cultural, verbal o
de otra naturaleza. La posmodernidad esta orientada al lector, de quien
depende el sentido que en la modernidad dependia del autor o del texto
(L. McCaffery, B. McHale).

Metaficcion, Narrativa construida a partir de la exhibicion de las convencio-
nes que constituyen las reglas genéricas de la ficcion. La metaiiccion pue-
de ser diegética o lingiiistica, implicita o tematizada (L. Hutcheon).

Metaficcion historiografica. Escritura metaiiccional a partir de la cual se
dirige una mirada irénica hacia el pasado colectivo. La novela posmoder-
na europea, escrita a partir de la segunda mitad de la década de 1960 es
metaiiccion historiografica, especialmente en la narrativa hispanoameri-
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cana (L. Hutcheon), pero el cuento metaficcional hispanoamericano no
es historiografico.

Metalepsis. Superposicion de dos planos de referencialidad en una misma narra-
cion. Suele utilizarse como recurso metaficcional, cuando uno de estos pla-
nos es la semantizacion de las convenciones de la representacion utiliza-
das por la misma ficcion (H. Beristéin).

Metaparodia. Parodia de segundo grado. La parodia de un texto parddico es
un recurso metaficcional, muy frecuente en las formas de escritura fron-
teriza (G. S. Morson).

Micronarrativa.  En la filosofia y las ciencias sociales posmodernas se sefiala
que la cultura contemporanea se caracteriza por la sustitucion de los "gran-
des relatos" o sistemas discursivos racionales (J. F. Lyotard) por las micro-
narrativas, por ejemplo, los relatos de la cotidianidad (S. Connor), 10 cual
se aproxima a la logica del cuento.

Neobarroco, Término utilizado originalmente para designar a la novela pos-
moderna hispanoamericana, surgida en la segunda mitad de la década de
1960 (S. Sarduy, A. Carpentier, G. Celorio), y posteriormente empleado
para designar todas las manifestaciones posmodernas de la cultura euro-
pea, especialmente las narrativas (O. Calabrese).

Parodia, Imitaciéon de los rasgos formales o tematicos de un género discursi-
vo. La parodia esuna de las estrategias metaficcionales mas caracteristicas
de la narrativa del siglo xx (L. Hutcheon).

Pastiche. Utilizacion de elementos formales provenientes de distintos géne-
ros y formaciones discursivas. El collage es una estrategia de pastiche. El
pastiche es una de las caracteristicas mas notables de la estética posmo-
derna (F. Jameson).

Polifonia. Presencia simultdnea de diversas voces (perspectivas, tonos y esti-
los) en un mismo texto. Para Bajtin, la polifonia es el rasgo caracteristico
de la novela (J. Kristeva), pero en el cuento posmoderno hay una tenden-
cia a la novelizacion.

Recepcion efectual. Conjunto de estrategias que pone en juego el lector para
la construccion del sentido de! texto, con el fin de establecer una interpre-
tacion y valoracion. La recepcion efectual depende de! reconocimiento de
las reglas genéricas del texto y del reconocimiento de los elementos que
constituyen al lector implicito en el texto, por ejemplo, las competencias
de lectura que se presupone que el lector real debe poseer para construir
un sentido coherente en el texto (L. Acosta).

Recepcion empirica. Respuesta especifica que cada lector tiene durante e!
proceso material de la lectura del texto literario. Su registro incluye ele-
mentos como el itinerario de lectura, las estrategias de relectura del tex-
to y otros.
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Recepcion historiografica. Condiciones historicas de lectura que determinan
la constitucion de un canon, a partir del cual una determinada comuni-
dad interpretativa establece un sistema de valoracion e interpretacion de
las obras literarias.

Simulacro. Una copia de una copia para la cual no hay original (J. Baudri-
llard).

Texto escribible, Un texto posmoderno que es escrito para ser reescrito por
cada lector con cada lectura. El lector es aqui un productor de sentido,
el constructor de interpretaciones (R. Barthes).

Texto legible. Un texto moderno escrito con la intenciéon de comunicar un
mensaje especifico. El lector, en este caso, cumple la funciéon de recono-
cer las reglas de representacion de la realidad.

GLOSARIO PARA EL ESTUDIO
DE LA MINIFICCION

Adivinanza. Expresion de un enigma en forma sintética y con apoyo de uno
0 varios recursos poéticos, como rima, anafora, elipsis, etcétera.

Aforismo, Expresion sintética de sabiduria popular, condensada en una ora-
cion o una frase. La disciplina que estudia los aforismos es la paremiolo-
gia. Entre sus sinénimos se encuentran adagio, decir, dicho, jaculatoria,
maxima, proverbio, refrdny sentencia.

Alegoria. En lateoria de la intertextualidad, este término se utiliza para hacer
referencia a un texto que significa cualquier otra cosa, ademas del senti-
do literal. Por su naturaleza eliptica, las alegorias tienden a la brevedad
extrema.

Apdlogo. Fébula moralizante muy breve surgida durante la Edad Media.

Apunte. Término empleado por Alfonso Reyes para referirse a sus textos mas
breves (menos de 400 palabras), ademas de cartonesy opusculos.

Astucia literaria. Expresion propuesta por el escritor mexicano Ricardo Gari-
bay para referirse a un giro del lenguaje, una forma de ingenio, un sistema
de paradojas o alguna otra estrategia literaria que puede ser reconocida
en un fragmento o en un texto muy breve de cardcter poético, teatral o
narrativo.

Bestiario. Coleccioén de descripciones muy breves de animales reales o imagi-
narios. En este ltimo caso, la tradicion europea, que tiende a bestializar
los rasgos humanos, en contraste con la tradicion hispanoamericana, en
la que se ha tendido a tomar los motivos naturales como punto de partida
para la construccion de textos poéticos.

Brevedad. El primero de los elementos propuestos para describir al género
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discursivo mas caracteristico del tercer milenio (la minificcién), que con-
siste en la tendencia a la mengua en la extension, el incremento en el gra-
diente de elipsis y la mayor interacccion entre texto y lector. Los otros
cinco elementos de la minificcion son diversidad, complicidad, Iracrali-
dad, fugacidad y virtualidad.

Carton. Este término tiene al menos dos acepciones: 1. caricatura periodistica,
la cual es tan sintética como un baiku; un aforismo o una pardbola; 2. sino-
nimo de estampa o vifieta, pero de extensién mucho mayor (cf Cartones,
de Angel de Campo).

Cibertexto, Término propuesto por Espen Aarseth para hacer referencia a los
materiales de la literatura ergodica, es decir, textos integrados por frag-
mentos aleatorios, ya sea sobre papel o sobre soporte electronico. Este gé-
nero incluye desde los Caligramas de Apollinaire hasta Rayuela de Corta-
zar, y desde los juegos en multimedia hasta los diccionarios ludicos y las
novelas hipertextuales.

Complicidad. Horizonte de expectativas generado por el nombre que utiliza-
mos para referirnos a la minificcion.

Concision. Economia verbal. Elemento basico de toda minificcion, general-
mente acompafiado de recursos paradojicos, como precision y ambigiiedad.

Condensacion narrativa. Estrategia propia de la minificcion, sefialada por
Irving Howe en su clésico trabajo de 1983, acompaiiada por la existencia
de un incidente repentino, propio del minicuento -clasico.

Cue, Término propuesto por Philip O'Connor para referirse a los cuentos de
ficcion subita, es decir, cuya extension es menor a la del cuento conven-
cional.

Cuentecico. Narraciones cientificas con una extension que oscila entre 1000
Y2000 palabras, es decir, cuentos cortos de corte clasico con fines didac-
ticos, como los compilados por Alfredo Raul Palacios en varios volume-
nes (Argentina, 2000).

Cuentecillo. Término utilizado por Jorge Timossi (en quien se inspird6 Quino
para crear el personaje de Felipe) para titular a sus minicuentos iroénicos
(1997).

Cuenticulo. Término utilizado por Pedro Luis Barcia para aludir a El dinosau-
rio, de Augusto Monterroso, es decir, un texto posmoderno con menos
de 10 palabras (véase el articulo incluido en la compilacion de A. R. Pa-
lacios, 2000).

Cuentito. Término carifiativo empleado en términos generales para referirse
auna narracion muy breve.

Cuento bonsai. Término que parece aludir a la estructura poética del haileu.

Cuento breve. Término utilizado por Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casa-
res en su antologia de fragmentos con una extensiéon entre 10 Y400 pa-
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labras (J. L. Borgesy A. Bioy Casares, 1953). En general, este término se
emplea como sinénimo de cuento corto (narracion con extension menor a
1000 palabras). Este es el empleo que hacen René Avilés Fabila, en Méxi-
co, en su antologia de textos ultracortos (R. Avilés, 1970), y mas recien-
temente Alejandra Torres, en Argentina (A. Torres, 1998).

Cuento brevisimo. Término empleado por Ratl Brasea para antologar textos
que oscilan entre 50 y 400 palabras, generalmente de caracter paradojico
y epifanico, es decir, como sinénimo de minificcion.

Cuento corto. Término empleado por Guillermo Bustamante y Harold Kre-
mer para referirse a textos que van de 10a casi 1000 palabras. Sin em-
bargo, conviene reservar el término a las narraciones que van de 1000 a
2000 palabras, para asi distinguir estos textos de los que tienen una ex-
tension menor.

Cuento jibaro. Término humoristico utilizado para hablar de minificciones.

Cuento microcosmico. Término utilizado por Isaac Asimov en su antologia
de cuentos de ciencia ficcién con una extension entre 1000 y 2000 pala-
bras, es decir, cuentos muy cortos o ficcion subita (1. Asimov, 1980).

Cuento minimo. Término propuesto como sindénimo de minificcion.

Cuento muy corto. Término que conviene reservar para los textos entre 200
y 1000 palabras (flash fiction) para distinguirlos de los mas brevesy de la
ficcion subita.

Cuento pequefio. Traduccion libre de las tiny stories 0 micro-stories reunidas
por Rosemary Sorensen en Australia y Nueva Zelanda (R. Sorensen, 1993),
todas ellas de corte clasicoy cuya extension gira alrededor de las 1000 pa-
labras (ficcion subita).

Cuento poético. Término similar al de poema enprosa, donde el acento en
la dimensién narrativa depende mas del lector que del texto.

Cuento ultracorto, Texto de extensiéon minima, por debajo de 200 palabras.
Para una discusion sobre su utilidad en el salén de clasesde literatura y en
la ensefianza de lenguas extranjeras, cf L. Zavala et al (1999).

Detalle. Término opuesto afingmento. Se trata de un texto sinecdoquico, como
ocurre con los capitulos de Rayuela (Argentina, 1963) o con las secciones
de La creacion, de Agustin Yy aiez (México). Es un texto cuyo sentido de-
pende exclusivamente del lugar que ocupa en relacion con el todo del que
forma parte.

Diversidad. Término propuesto para aludir al caracter proteico de la minific-
cion, es decir, su tendencia a la hibridaciéon genérica.

Elipsis. Estrategia retorica principal de la narrativa cinematografica y de la mi-
nificcion, que consiste en eliminar aquello que el lector o espectador debe
dar por supuesto para apropiarse del texto y resemantizarlo en funcion de
su propia interpretacion.
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Epifania. Subita revelacion de una verdad narrativa, ya sea al personaje o al
lector. En el cuento clasicola epifania esta dirigida simultineamente a am-
bos y surge s6lo en las tltimas lineas del texto. El empleo de este término
en la teoria del cuento es una herencia del catolicismo iconoclasta de Ja-
mes Joyce.

Epigrama. Poema muy breve (a veces una sola linea) de caracter comico o
satirico.

Estampa. Término similar a vifieta, de origen romantico, costumbrista, deci-
mononico.

Fébula. Género moralizante cuya naturaleza didactica tiende a la brevedad
extrema.

Fast Fiction. Término propuesto por Roberta Allen en su manual didactico
para talleres literarios de minificcion y de escritura rapida.

Ficcion minima. Término empleado por Gabriel Jiménez Eman en Venezue-
la para antologar textos que oscilan entre 100y 400 palabras (G. Jiménez
Eman, 1996).

Ficcion rapida. Término propuesto por Roberta Allen para hacer referencia
a textos que pueden ser escritos en cinco minutos y que, por tanto, son
minificciones. El término propone observar la miniiiccion desde la pers-
pectiva del autor (R. Allen, 1997).

Ficcion subita. Aunque el traductor espafiol llamé ultracortos a estos textos,
se trata de cuentos, generalmente clasicos, que oscilan entre 1000 Y2000
palabras, es decir, cuentos cortos, proximos a la légica de los cuentos de
extension convencional (Roben Shapard y James Thomas, 1996).

Flash Fiction. Término propuesto por James Thomas y los otros editores de
la antologia con el mismo nombre (Flash Fiction), publicada después
de Sudden Fiction, para referirse a textos narrativos entre 500 y 1000 pa-
labras.

Fractal. Elemento narrativo que, aun conservando su autonomia formal, re-
clama la pertenencia a una totalidad de la que es parte y a la cual repre-
senta metonfmicamente. Ejemplo: Laferia, de Juan José Arreola o los frag-
mentos de Tetra Nostra, de Carlos Fuentes.

Fractalidad. Término propuesto para aludir a la estética del fragmento como
unidad auténoma (en oposicion al detalle).

Fragmento. En oposicion al detalle, el fragmento debe su sentido a que gra-
cias a la operacion de resemantizacian nominativa (darle un titulo pro-
pio al texto) se convierte en algo independiente de la totalidad a la que
pertenecio originalmente. Esta es la operacion que hicieron J. L. B, y A.
B. C. en Cuentos brevesll extraordinarios (Argentina, 1952), y mas tarde,
Edmundo Valadés en su Libro de la imaginacion (México, Fondo de Cul-
tura Economica, 1967) a partir de la totalidad de la cual es parte.
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Fugacidad. Término que alude a la dimensién estética y al valor literario de
las minificciones, lo cual esta ligado a procesos de canonizaciéon genérica,
como los concursos, los estudios especializados, las antologias y la inclu-
sion de mini textos en libros de lectura obligatoria.

Género proteico. Término propuesto por Violeta Rojo para aludir a la na-
turaleza hibrida de la minificcion moderna, es decir, los microrre!atos,
que en ocasiones pueden confundirse con e! poema en prosa.

Incidente repentino. Término propuesto por Irving Howe para referirse al
nucleo narrativo del minicuento Yy de la ficcion subita.

Instantanea. Término utilizado por Miguel Angel Tenorio en sus minicuen-
tos erdticos de corte clasico, cuya extension siempre oscila alrededor de
800 palabras y que han sido escritos para ser trasmitidos por radio, debi-
do a su proximidad con e! teatro.

Microcuento, Término utilizado por Juan Armado Epple (J. A. Epple, 1999)
y Pia Barros (P. Barros, 1999) en Chile como sindonimo de minificcion.

Microficcion, Término empleado por Jerome Stern en su antologia de textos
ganadores de! concurso de really short stories, cuya extension oscila alre-
dedor de las 250 palabras (cf J. Stern, 1996).

Microrrelato, Término propuesto por Dolores M. Koch en su tesis doctoral
de 1987 para referirse a textos ultracortos (menores a 200 palabras) de
caracter experimental, moderno. Sin embargo, en ocasiones se confun-
de e! empleo de los términos microcuento 'y microrrelato para referirse
indistintamente a textos ultracortos de caracter clasico o moderno. Asi
ocurre, por ejemplo, en la antologia de joseluis Gonzéalez (1998) o en e!
estudio de David Lagmanovich (1997), quienes emplean este término
como sinénimo de /1linificcion, pues abarca todas las variantes genéricas
posibles.

Minicuento. Minificcion de caracter clasico con un sentido alegodrico, para-
boélico o parddico. Término utilizado por Violeta Rojo (Y. Rojo, 1997) en
Venezuela, Nana Rodriguez (N. Rodriguez, 1996) en Tunja, y por Ange-
la Maria Pérez (A. M. Pérez, 1997) en Santa Fe de Bogotd, ambas en Co-
lombia, para referirse a narraciones clasicas de extension menor a 400
palabras.

Minificcion. Texto con dominante narrativa cuya extension es menor a 200
palabras. Existen tres tipos de minificcion: minicuento, microrrelato 'y
minificcion propiamente dicha, muy proxima al poema en prosa por su
hibridacion genérica. La primera es clasica, la segunda es moderna y la
tercera, posmoderna, esdecir, de manera paraddjica, simultineamente cla-
sica y moderna. Este es e! término mas abarcador de todos, pues englo-
ba todas las variedades de los textos extremadamente cortos (¢f G. To-
massini y S. M. Colombo, 1998).
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Nanoficcion. Término propuesto por Santiago Vaquera para referirse a textos
literarios cuya extension es menor a 10 palabras.

Narracion urgente. Sinénimo deflashfiction o cuento muy corto (200 a 1000
palabras), propuesto por Irene Zahava.

Parabola, Texto alegérico de estructura eliptica, extremadamente breve (me-
nos de 100 palabras). La escritura biblica, de raiz oral, ha generado un
modelo paradigmatico.

Parataxis, Estrategia de escritura en la que cada fragmento esauténomo y pue-
de recombinarse con los otros de manera indistinta. Estrategia de frag-
mentacion caracteristica de la miniiiccion y de la escritura vifietistica y de
extrema elipsis, como es el caso de los cibertextos.

Parodia parabolica, Modalidad ultracorta deliberadamete explorada por
casi todos los practicantes del género, desde Julio Torri, Jorge Luis Bor-
ges y Julio Cortazar hasta Augusto 'Monterroso, Felipe Garrido y Marco
Denevi, ya sea a partir de géneros literarios (fabulas, bestiarios, croni-
cas de viaje) o extraliterarios (mitologias, adivinanzas, manual de instruc-
ciones).

Poe, Término propuesto por Russell Banks para referirse a los textos de fic-
cién subita.

Poema en prosa. Tipo de texto que en ocasiones se confunde con la mini-
ficcion, debido a su hibridacién genérica, su extrema brevedad y su alto
gradiente parabdlico.

Rapidez. Una de las Seis propuestas para €lpréximo milenio formuladas por
ftalo Calvino en sus conferencias de 1984. Las otras propuestas son leve-
dad, exactitud, visibilidad, multiplicidad y consistencia.

Relampago. Término propuesto por Ethel Krauze para nombrar sus vifietas
epifanicas, como fragmentos de narracion cuya extension es menor a las
250 palabras (E. Krauze, 1995).

Relato de taza de café. Sindnimo de flash fiction (200 a 1000 palabras) pro-
puesto por Irene Zahava.

Relato de tarjeta postal. Sinénimo deflash fiction propuesto por Irene Zahava.

Relato epistolar. Narrativa integrada con la correspondencia intercambiada
entre personajes ficcionales.

Relato hiperbreve. Término propuesto por el Circulo Cultural Faraoni en
Madrid para amologar textos de 10a 200 palabras, es decir, cuentos ul-
tracortos,

Relato liliputiense. Término propuesto por Javier Perucho para referirse a
minificciones.

Relato telefonico. Sindnimo de flash fiction propuesto por Irene Zahava.

Relatos menguantes. Estructura bibliografica infundibuliforme (en forma
de infundio, es decir, de embudo), donde cada texto es mas breve que el
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anterior. Como ejemplos: Infundios ejemplares, de Sergio Golwarz (Méxi-
co, 1966) y Los tigresalbinos. Un libro menguante, de Hipolito Navarro (Es-
pana, 1999).

Relatos vertiginosos. Término utilizado en alguna antologia (Alfaguara,2000)
para incluir toda clase de minificcion, desde el minicuento mas clasico
hasta €l poema en prosa de caracter ludico, siempre por debajo de las 200
palabras.

Retazo. Término utilizado por Monica Lavin en México para nombrar sus
juegos parabolicos con €llenguaje (M. Lavin, 1997) y por Rosario Alonso
para estudiar los textos de Elena Poniatowska (R. Alonso, 2000). En el pri-
mer caso los textos no rebasan las 200 palabras, es decir, son minificciones,
pero en el segundo los textos van de 400 a 1000 palabras, es decir, son
cuentos muy cortos.

Sbort Sbort Story. Término propuesto por Irving Howe en su antologia de
1983, donde se incluyen cuentos muy cortos o ficciones subitas, con una
extension entre 1000 y 2000 palabras (1. ¢ I.W Howe, 1983). Este térmi-
no también es utilizado por Irene Zahava para antologar textos que van
de 100 a 1000 palabras (1. Zahava, 1991), es decir, cuentos muy cortos.

Sudden Fiction. Término original propuesto por Robert Shapard y James
Thomas para su antologia de textos entre 1000 Y2000 palabras (cuento
corto).

Teatro de un minuto. Concurso establecido por la revista Rosebud, en Cam-
bridge (Wisconsin), cuyos guiones, terriblemente irdnicos, son ejercicios
de elipsis que dejan al lector con €l deseo de seguir leyendo.

Texticulo. Término propuesto por Julio Cortazar (y mas tarde, por José¢ Agus-
tin) para referirse a textos narrativos o poéticos muy breves (de 200 a
1000 palabras).

Ucronia, Término propuesto por Oscar de la Borbolla en las crénicas ima-
ginarias publicadas en la prensa diaria y mas tarde trasmitidas por radio,
cuya extension es alrededor de 500 palabras.

Viileta. Texto donde la dimension narrativa esta insinuada, construido exclu-
sivamente a partir de una elipsis extrema. Una vifleta generalmente tiene
menos de 200 palabras y puede ser sélo el final de una historia, la mera
epifania, nucleo parabdlico de un relato extremadamente sintético.

Virtualidad. Ultima de las seis propuestas para describir la mini ficcién como
género discursivo del tercer milenio. Consiste en la proximidad formal
entre la minificcion y la escritura hipertextual y paratactica.

Welleris11l. Variante del aforismo en lengua inglesa con una estructura tri-
partita.

Zinger. Sinénimo anglosajon de aforismo (Zingers, de Croft M. Pents, con-
tiene 6000).
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Alegoria artistica. Narracion en la que una actividad creativa (pintura, escul-
tura, cine, fotografia, traduccion) espropuesta como alegoria de la escritu-
ra literaria. Estrategia de aurorreflexividad narrativa.

Alegoria de la escritura. Ficcion cuyo tema (implicito o explicito) es la rela-
cion entre autor y texto. Algunos autores la llaman metaficcion autorre-

Jjlexiva.

Alegoria de la lectura. Ficcion cuyo tema esla relacion entre autor y lector. Al-
gunos autores la llaman metaficcion autoconsciente (Raymond Federman).

Autor de la ficcion. Creador de la voz narrativa.

Autor ficcional. Personaje que escribe.

Construccion en abismo. Narracién en cuyo interior se menciona el mismo
texto narrativo donde se hace esta mencion.

Creacion ficcional, Estrategia por medio de la cual un personaje al contar
una historia se enfrenta a los problemas de la creacion a los que se enfren-
ta e! autor implicito.

Deixis alegorica. Empleo alegorico de los pronombres. Por ejemplo, las eta-
pas surrealista, existencialista, utépica y desencantada en los cuentos de
Julio Cortazar (cf Doris Sommer).

Detalle narrativo. Autonomia relativa de un capitulo o secciéon en un texto
narrativo. Aun cuando pertenece auna totalidad, el detalle puede adquirir
sentido sin necesitar una referencia a esa totalidad (¢f Ornar Calabrese).
Es un elemento metonimico, es decir, la parte (el detalle) puede represen-
tar al todo. Pero a diferencia de! fractal, un detalle no puede ser sustituido
por ningin otro. Véase también Fractal y Fragmento. La diferencia en-
tre detalle, fractal y fioagrnento narrativo depende de la interpretacion que
e! lector haga del texto en cada lectura especifica.

Discurso. Organizacién de los acontecimientos en el orden en e! que apare-
cen en e! texto literario. Sinonimo de sfory. En la tradicion del formalis-
mo francés se opone a histoire.

Fractal narrativo. Condensacion de un universo ficcional en una escala muy
pequeiia, en la que se pueden reconocer elementos pertenecientes a la to-
talidad (elementos comunes que tienen un aire de familia). Es un elemen-
to metonimico, es decir, la parte (el fractal) puede representar al todo y
ser intercambiado por otro fractal de la misma serie.

Fragmento narrativo. Capitulo o seccioén en un texto narrativo que solo tie-
ne sentido en funcién del lugar que ocupa en la totalidad del texto. No
esun elemento metonimico, es decir, la parte (el fragmento) no puede re-
presentar al todo.
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Funciéon anaforica. Estrategia retorica que permite establecer una alusion a
un pasaje anferior del texto narrativo.

Funcion cataforica. Estrategia retdrica que permite establecer una alusion a
un pasaje posterior del texto narrativo. Foreshadozuing.

Historia. Secuencia de los acontecimientos narrativos en orden cronoldgico.
Sinénimo de trama, récit o plot. Se opone a discurso, fabula o st01y.
Intertextualidad.  Estrategias de la escritura por medio de las cuales se ponen
en contacto de manera mas o menos explicita distintos textos y conven-
ciones genéricas o tradiciones estilisticas. Las principales estrategias son:
citacion, alusion, parodia, transcodificacion, collage, palimpsestos, mito-

logizacion, metaforizacion, alegorizacion.

Intertextualidad moderna. Aquella que se caracteriza por ser pretextual, es
decir, por apoyarse en textos particulares (pretextos). (Pavao Pavlicic).

Intertextualidad posmoderna. Aquella que se caracteriza por ser architex-
tual, es decir, por apoyarse en reglas de género (architexros).

Lector de la ficcion. Lector del texto narrativo.

Lector ficcional. Personaje que lee.

Metaficcion, Ficcion en la que se ponen en evidencia las convenciones que
hacen posible la ficcion, es decir, las convenciones lingiiisticas, genéricas
y culturales.

Metaficcion actualizada. Aquella en la que sejuega con las convenciones lin-
giiisticas o genéricas. Se opone a metaficcion tematizada (Linda Hut-
cheon, 1982).

Metaficcion criptica. Aquella en la que el texto exige al lector una enciclope-
dia literaria y extraliteraria que necesariamente rebasa las expectativas ini-
ciales de un texto narrativo convencional (a diferencia de la metaficcian
didactica). La metaficcion europea tiende a ser criptica. Ejemplos: Fin-
negans Wake, de James Joyce; [abberioocky, de Lewis Carroll; Larva, de
Julian Rios.

Metaficcion didactica. Aquella en la que el mismo texto narrativo ofrece
al lector las claves contextuales para que éste pueda reconocer la inten-
cion del autor. La meraficcion hispanoamericana tiende a ser didactica.
Ejemplos: Yo el Supremo, de Augusto Roa Bastos; TerraNostra, de Carlos
Fuentes; El libro de Manuel, de Julio Cortazar.

Metaficcion diegética. Ficcion en la que se juega con las convenciones de la
verosimilitud narrativa (Hutcheon). Se opone a metaficcion lingiiistica.

Metaficcion epistémica. Aquella en la cual los personajes, el narrador o el lec-
tor estan en busca de la resolucion de un enigma, y por lo tanto se tema-
tizan las estrategias de suspenso narrativo (McHale). Se opone a metafic-
cion ontologica.

Metaficcion explicita. Overt Metafiction (Hutcheon). Aquella en la que se
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hace explicita en el mismo texto su naturaleza metaficcional. Se opone a
metaficcian implicita.

Metaficcion historiografica. Narrativa en la que no so6lo se juega con el len-
guaje, las convenciones genéricas o ambas, sino ademas con los contenidos
y las formas convencionales de escribir la historia oficial (Hurcheon).

Metaficcion implicita. CouertMetafiction. Aquella en la que nunca se expli-
cita en el texto su naturaleza metaficcional, por lo cual el reconocimien-
to de esta dimension depende de la enciclopedia o las competencias de
lectura de cada lector (Hutcheon).

Metaiiccion infantil. Textos de narrativa infantil en los que el proceso de leer o
escribir es el nucleo del relato. Ejemplos de autores: Gianni Rodari, Roald
Dahl, Rocio Sanz, Tormod Haugen, Michel Ende, Rudyard Kipling.

Metaiiccion lingiiistica. Ficcion en la que se tematizan o se juega con las con-
venciones lingiiisticas, de tal manera que estos juegos afecten directamen-
te el universo narrativo del relato (Hutcheon).

Metaficcion minima. Texto meraiiccional cuya extension no rebasa las 400
palabras. Su naturaleza es fractal (en relacion con la serie a la que pertene-
ce, cuando ésta existe) y es eliptica (en relacion con su tema).

Metaficcién moderna. Aquella que no es historiografica (Hutcheon); aquella
que tiene una intertextualidad pretextual (Pavlicic): aquella que tiene un
caracter epistémico (McHale) o aquella que tiende a quedar encuadrada
en un género narrativo (Zavala).

Metaficcion neoharroca. Un tipo de metaficcion posmoderna, caracteristica
de Hispanoamérica, distinguida por la importancia que en ella tiene la
experimentacion con el lenguaje y con las fronteras genéricas (Hutcheon,
Sarduy).

Metaficcion novelesca. La meraiiccidn novelesca pone en juego estrategias
meraiiccionales que no son necesarias en el cuento metaficcional: cons-
trucciéon en abismo, narrador intrusivo, regresion infinita y role-playing.

Metaficcion ontoldgica. Aquella en la cual la ficcion propone un mundo on-
toldégico auténomo, como en el caso de la metaficcion fantastica, ciber-
nética o de ciencia ficcion (McHale).

Metaficcion posmoderna. Aquella que es historiografica, es decir, que car-
navaliza la version oficial de la historia (Hutcheon); aquella que cuenta
con intertextualidad posmoderna, es decir, architextual (Pavlicic); aque-
lla que propone una ruptura ontologica (McHale) o aquella que tiende
a hibridizarse con géneros extranarrativos (Zavala).

Metaficcion tematizada. Ficcion cuyo tema es la escritura o la lectura de la
ficcion (una ficcion, esa misma ficcion o cualquier ficcion).

Metahistoria. Teoria de las estrategias textuales de construccion historiografica
utilizadas por los historiadores de un determinado periodo (Hayden White).
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Metalepsis. Yuxtaposicion del universo diegético y del universo metadiegé-
tico en el interior de la ficcion. Ejemplos: El experimento del doctor Ku-
gelmaas, de Woody Allen; Continuidad de losparques, de Julio Cortazar;
[aoques lefataliste, de Denis Diderot.

MetaHteratura. Escritura acerca de la literatura. Ejemplos: teoria, critica y
analisis de textos literarios.

Metaparodia, Parodia de una parodia.

Minl-récit. Término utilizado por algunos autores para referirse a cada uno
de los motivos narrativos, es decir, a cada unidad narrativa dentro de la se-
cuencia cronoldgica. En los textos metaficcionales, el lugar de los motivos
puede estar ocupado por lexias en las que no hay accioén especifica algu-
na, como en el caso de vifietas, cartas, fragmentos de flujo de conciencia
del narrador, etcétera.

Mise-en-Abime: Construccion en abismo. El primero en emplear la expre-
sion fue André Gide, aludiendo a la herdldica y en relacién con su pro-
pia novela Los monederos falsos.

Narrador intrusivo. Voz narrativa que no participa directamente en los acon-
tecimientos narrados, pero que hace constantes comentarios acerca del
caracter de los personajes y de las consecuencias que tienen sobre ellos las
decisiones que toma el autor.

Narrativa realista. Narrativa construida a partir de las convenciones que per-
miten la suspension de incredulidad por parte del lector.

Regresion infinita. Caso especifico de construccién en abismo, en la cual la
narracion que estd contenida en el interior de otra y que la reproduce
exactamente, a su vez contiene en su interior una réplica de si misma, y
asi hasta el infinito.

Role-Playing. Juego en el cual un personaje se asume como producto de una
ficcion, y se dirige al lector o al autor ficcional y hace comentarios acer-
ca de su identidad y su destino ficcionales.

GLOSARIO PARA EL ESTUDIO
DE LA IRONIA LITERARIA

Laironia esun concepto resbaladizo, yel mismo empleo del término pue-
de variar de una lengua a otra o incluso de un lector a otro.

Este breve glosario (43 entradas) no pretende resolver estas dificultades.
Al contrario, con su elaboraciéon espero generar mayor interés por la discusion
sobre un concepto tan ubicuo en la teoria y la critica literarias.

Aqui he tomado en consideracion la naturaleza irresoluble de la ironia.
Por eso mismo he incorporado algunas de las definiciones producidas durante
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las ultimas décadas a partir del surgimiento de nuevas formas de la paradoja,
dentro y fuera de la literatura, y de nuevas formas de aproximarse a ella.

Para dar cuenta de la diversidad de aproximaciones que el estudio de la
ironia ha generado, aqui incluyo conceptos provenientes de muy distintas tra-
diciones analiticas: teoria de los actos de habla (Holdcroft); lingiiistica de la
enunciacion (Kerbrat-Orecchioni); formalismo estadounidense (Booth); es-
tructuralismo (Culler); posestructuralismo (Barthes); critica dialogica (Bajtin);
semantica (Raskin); pragmatica (Suleiman); filosofia moral (Portilla); retorica
(Beristain); lingiiistica textual (Kaufer): filosofia politica (Lefebvre); semioti-
ca (Finlay); estética (Hutcheon) y estética de la recepcion (Jauss).

He seleccionado tnicamente aquellos términos que pueden ser utilizados
en el analisis de cualquier forma de ironia literaria, y cada uno de esos términos
constituye una propuesta para construir el concepto de ironia literaria desde
una perspectiva tedrica particular.

Anirénico. Producto de una visién de "integraciéon, conexién, armonia y co-
herencia" (A. Wilde).

Autoironia. Producto de los comentarios ironicos del narrador acerca de lo
que ¢l mismo escribe (J. Tirtler).

Competencia axiologica. Independiente de las competencias de lectura. De
ella depende que el texto iroénico, ademas de sentido (sense) tenga signifi-
cacion (meaning). Ademas de entender el enunciado irénico, el lector po-
dréa coincidir con o rechazar la perspectiva del ironista (S. Suleiman).

Competencias de lectura, Segun Jonathan Culler, para reconocer la ironia es
necesario poser competencias de lectura que permitan reconocer los dis-
tintos niveles de verosimilitud de un enunciado (véase Niveles de verosi-
militud).

Desironia. Ausencia de distancia irénica entre los elementos del relato (J.
Titrler), Wayne Booth la llama identificacion.

Dimensiones comunicativas. En el reconocimiento de la ironia entran en
juego tres dimensiones comunicativas: dialdgica (competencias de inter-
pretacion del lector implicito), formal (recursos lingiiisticos y estilisticos)
y funcional (intenciones del autor implicito, su visiéon del mundo y de la
literatura). Cada una de estas dimensiones corresponde, respectivamente,
a hablantes, enunciados y situaciones en toda comunicacion irdnica.

Eiron: Elemento del drama, distinguido por Aristételes del A/azon, con el cual
seidentifica el espectador. El Eiron aparenta ser menos de lo que realmen-
te es (W Jankelevitch).

Funciones del habla irénica. Segin David Holdcroft, las funciones del habla
irbnica son la funcion ilocutiva (perceptiva), que consiste en la posibili-
dad de que seareconocida la intencion irdnica de la instancia de enuncia-
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cion, y la funcién perlocutiva (persuasiva), que requiere la complicidad
irénica del lector.

Humor. En términos semanticos, producto de la ruptura de expectativas ge-
néricas en el plano de los scripts o secuencias de sentido (Y. Raskin). Se-
gun Jorge Portilla, "la ironia nos libera hacia un valor positivo; el humor
nos libera de un valor negativo, de una adversidad".

Identificacion irdnica. Producida entre el lector y un antihéroe o un prota-
gonista ausente (H. R. jauss).

Indicadores contextuales. Segin Catherine Kerbrat-Orecchioni, los indi-
cadores contextuales de la presencia de ironia textual pueden ser los si-
guientes:

. Comentario metalingiiistico ("esirénico que...").
Modelizador distanciador (comillas, sic).

Modalizador enféatico ("evidentemente", "como se sabe").
Expresion contextual contradictoria.

Inferencia o sobreentendido del texto global.

TR NESISN

Indicadores textuales. Estan ligados a los indicadores contextuales, aunque
su reconocimiento como marcas de ironia depende de las competencias
del lector. Algunos indicadores textuales pueden ser comillas, cursivas,
paréntesis, suspensivos, interlineas.

Ironia. Yuxtaposicion de perspectivas opuestas en un enunciado. El término
pas6 de tropo o figura retérica a ser sindonimo de poesia y a definir a toda
buena literatura (en el New Criticism). La contradiccion semantica no exis-
te en el enunciado (como en la ambigiiedad o la paradoja) ni entre lo que
sesabey lo que sedice (como en la mentira o el suspenso), sino entre la pro-
posicion y su referente. En ese sentido, la ironia tiene una estructura si-
milar a figuras como la metafora (similitud), la metonimia (contigiiidad),
la sinécdoque (la parte por €l todo), la litote (menos por mas) y la hi-
pérbole (mas por menos), si bien la ironia se apoya en el principio de con-
trariedad (M. Finlay, 36).

Ironia accidental. Situacion percibida como irénica. Comprende la ironia
situacional, del destino y metafisica (J. Titrler).

Ironia criptoestructural, Aquella cuya estructura se mantiene oculta o esig-
norada por todos los observadores (L. Heller).

Ironia de caracter. Oposicion entre lo que un personaje cree o dice ser, y lo
que realmente es (H. Lefebvre).

Ironia del destino. Situaciéon en la que el resultado de una accidén no es el
esperado (D. Kaufer).

Ironia dramatica. Tragica o sofocleana. En ella, un observador (lector, espec-
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tador o interlocutor) posee un conocimiento que la victima de la ironia
no posee en el momento de actuar (P. Roster).

Ironia estable. Segin Wayne Booth, la ironia estable es toda aquella cuya in-
tencion subyacente es posible determinar con precision.

Ironia genérica. Incluye todas las formas de la metaficcion al ser resultado
de una distancia critica entre una convencion literaria y la oposiciéon o
apelacion a sus reglas:

a) Texto que se contiene a si mismo (mise en abime).

b) Elemento narrativo desplazado a una funciéon o un plano diferente (el
lector es el protagonista; el narrador es desautorizado por el persona-
je; el protagonista estd ausente: identificacion irdnica, etc.)

e) Alusion a convenciones genéricas en el plano diegético (el ama de
llaves exclama, en el cuento policial: "[Hay un cadaver en la biblio-
teca!").

d) Parodia genérica.

Estos tipos de ironia constituyen la forma mas extrema de verosimilitud,
como estrategia de recuperacion del sentido y de coherencia textual e in-
tertextual. Al ironizar un nivel de verosimilitud se crea otro nuevo.

Ironia inestable. Formas de la ironia cuya intencion es indeterminada e in-
determinable (W Boorh).

Ironia intencional. Expresion verbal que manifiesta una situacion percibi-
da como irénica o contradictoria (J. Tittler). Generalmente se apoya en
reglas de verosimilitud (lo "real") y de sentido comtn (lo "natural") (J.
Culler).

Ironia intraelemental. Distancia que puede existir en el interior de alguno
de los elementos narrativos basicos (narrador, personaje, autor, lector) al
escindirse y adoptar perspectivas conflictivas en relaciéon con su propia
funcién dentro del relato (J. Tittler).

Ironia metafisica. Consecuencia de reconocer que el ser humano, "apesar de
aspirar al infinito, estd condenado al polvo" (c. Glicksberg).

Ironia moderna. Aquella producida en el espacio diegético donde un perso-
naje ha sido expulsado definitivamente de un mundo familiar y coheren-
te (A. Wilde).

Ironia narrativa. Coexistencia de perspectivas diferentes entre cualesquiera
de los elementos narrativos: autor, narradortes), personaje(s) y lector (J.
Tittler).

Ironia objetiva. Ironia accidental o intencional (P. Roster).

Ironia oracular, Aquella donde la ironia dramatica esuna anticipacion de la
ironia del destino (D. Kaufer).
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Ironia posmoderna, Forma especifica de lo que Wayne Booth ha llamado
ironia inestabley en la cual la intencién del ironista es, ademds de in-
determinada, irrelevante. Ejemplos: las fabulas de A. Monterroso, las seu-
dorresefias bibliograficas de J. L Borges o los cuentos metaficcionales de
J. Cortazar.

Ironia romantica. Resultado de la perspectiva desde la cual esnecesario recon-
ciliar un mundo imaginario deseable con "el decepcionante mundo gro-
tescamente inferior de la existencia material” (L. Hutcheon, 1989,5).

Ironfa seudoestructural. Aquella cuya victima no se reconoce como tal (L.
Heller).

Ironia situacional. Resultado de la situacion paraddjica de un personaje,
a quien le ocurre lo contrario de lo esperado por él/ella o por otros (P.
Raster).

Ironia socratica. Aquella cuyo objetivo es lograr que el interlocutor la reco-
nozca como tal (H. Lefebvre).

Ironia subjetiva. Estado mental producido por la ironia accidental o inten-
cional Q. Tittler).

Ironia tragica. Aquella que tiene como victima propiciatoria al pbarmakos o
chivo expiatorio, que no es inocente ni culpable (N. Frye).

Ironic. Situacién irénica (D. Muecke),

Ironical. Enunciado irénico (D. Muecke).

Lector ironico. Capaz de reconocer la contradiccion entre lo que el narrador
parece ignorar y lo que muestra Q. Culler, 1974).

Narrador irénico. Aquel que finge ignorar la contradiccién entre lo que mues-
tra y lo que sabe (o lo que sabe el lector, gracias a sus competencias de lec-
tura o a los mecanismos de suspenso desencadenados por un narrador que
establece complicidad con el lector) Q. Culler, 1974).

Niveles de verosimilitud. Conjunto de reglas estructurales que permiten or-
ganizar el sentido de un enunciado. Sobre las reglas lingtisticas y las re-
glas logicas de todo enunciado irdnico se construyen otros tres niveles de
sentido (niveles de verosimilitud):

a) Reglasde lo "real" (sentido comtn previo al lenguaje, de caracter ideo-
logico).

b) Reglas de lo "natural" (naturalizacion codificada de lo cultural, que
permite reconocer lo "extrafio").

e) Reglas del género literario (convenciones discursivas que expresan una
determinada vision del mundo y de la narrativa) (J. Culler, 1975).

Parodia. Imitacion ironica de un modelo o referente estilistico o genérico (L.
Hutcheon).
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Tipologia. Linda Hutcheon propone la existencia de 11 formas de la ironia.
Siguiendo un orden de menor a mayor fuerza, las formas y funciones de
la ironia son las siguientes:

1. Retdrica (empleada sdlo para enfatizar una idea).

2. Humoristica (juegos con €l lenguaje).

3. Autodenigratoria (para sugerir que lo inferior tiene su propia supe-

rioridad).

Autoprotectiva (afirmacion seguida de la frase "So6lo estaba siendo

irbnico").

Evasiva (proxima a la mentira, pero con intencién de ser descubierta).

Elitista (cuyo fin es separar a los iniciados de los ignorantes).

Mistificadora (opuesta a las formas y actitudes convencionales).

Desestabilizadora (similar a la ironia inestable y a la aporia descons-

truccionista: aceptacion posmoderna de que la paradoja y la provisio-

nalidad son inevitables).

9. Oposicional (subversion en €l interior y en contra de lo dominante
en clase, raza, género e identidad).

10. Correctiva (satirica).

11. Corrosiva (agresivamente negativa). (L. Hutcheon, 1989).

B

X N

Verosimilitud irénica. Estrategia de coherencia textual e intertextual pro-
ducida al establecerse una distancia entre €l enunciado irénico y las con-
venciones de verosimilitud a las que alude o se opone (R. Barthes).
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GLOSARIO PARA EL ESTUDIO
DE LA INTERTEXTUAIJDAD

Alegoresis. Contexto en el que cualquier cosa puede significar cualquier otra.

Alegoria. Producto de la alegoresis.

Alusion. Referencia, explicita o implicita, a un pre-texto especifico o a deter-
minadas reglas genologicas.

Anamorfosis. Distorsion de lo percibido a partir de la alteracion de las reglas
de la representacion (Ulmer).

Angustia de las influencias. Todo creador desea a la vez reconocer a sus an-
tecesores y crear su propia voz (Bloom).

Apropiaciones. Copias deliberadas pero en otra técnica. Ejemplo: Jasper Jo-
nes a partir de la bandera estadounidense (Del Conde).

Architexto. Reglas genoldgicas. Normas esrilistico-enunciacionales. Sistema
de referencia como prototipo (Nycz).

Arqueologia textual. Sistema de referencias contextuales al que pertenece un
determinado enunciado (Foucault).

Bricolage. Montaje de materiales previamente codificados (Lévi-Strauss),

Cambio de firma. Obra de autor poco conocido, con firma de autor famoso.
Es el caso de El pintor en su taller, de Vermeer, en la que aparecia la fir-
ma de Pieter de Hooch, aunque después Vermeer termind siendo mas fa-
moso (Roque).

Caos. Superposicion de contextos pertenecientes a distintas escalasy con dis-
tintos niveles de complejidad (Porush).

Carnavalizacion. Subversion de la norma discursiva (Bajtin).

Cita. Producto de la citacion. Fragmento de un texto inscrito en el interior
de otro.

Cita, modalidades de la. Cita de autoridad, cita erudita, cita ornamental,
cita poética (Plett).

Cita, transformaciones de la. En larelacion entre pre-texto e intertexto: adi-
cion, sustraccion, sustitucion, permutacion y repeticion (Plett).

Citacion. Estrategia intertextual por excelencia. El pre-texto (texto de origen)
puede ser real o apdcrifo (Plett).

Collage. Transferencia de materiales de un contexto a otro (Ulmer). Superpo-
sicion sintagmatica de fragmentos provenientes de discursos, textos y co-
digos distintos entre si, con o sin una intencién especifica. Heterogenei-
dades, superposiciones, diferencias.

Competencia citacional. Elementos en posesion del lector, que le permiten
reconocer la naturaleza citacional de un fragmento de texto (Plett).
Contexto. En la tradicion moderna, mientras todo texto estd delimitado por

un contexto, el contexto no esta delimitado. (Text is context bound but
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context is boundless: J. Culler). En el &mbito posmoderno, el contexto esta
asociado a otros contextos en funcion de la inter(con)textualidad.

Convenciones genéricas. Reglas de textualidad ligadas a la identidad sexual.
Se utiliza este término para distinguirlo de las reglas genologicas.

Convenciones genologicas. Reglas de caracter textual, formuladas en térmi-
nos architextuales.

Copia. Reproduccion de una obra con finalidades no ligadas al engafio (fines
religiosos, pedagdgicos o estéticos). En la tradicion clésica, la calidad es
maés importante que la autenticidad. (Caso del Cupido durmiente, de Mi-
guel Angel, enterrado y vendido al cardenal San Giorgio, que al recha-
zarlo fue condenado por el bidgrafo de Miguel Angel, Vasari: "Las obras
de arte valen por su perfeccion y no por la época en la que fueron realiza-
das", cit. en Roque, 28). Véase Reproduccion.

Correspondencias. Serie de imagenes creada a partir de la apropiacion y trans-
formacién de un original de otro autor.

Creacion. Bricolageo montaje (Lévi-Strauss).

Déja Iti. Sensacion de lo "yaleido", producida en el lector al percibir la natu-
raleza intertexrual de un determinado texto. Esta expresion surge como
alusion a la expresion francesa déja uu (ya visto).

Discurso. Producto de una red de reglas de enunciacion.

Disolucion de fronteras. Superposicion posmoderna de cultura de elite y
cultura de masas (Jameson).

Distanciamiento. Estrategia originada en el teatro épico (brechtiano), consis-
tente en la interrupcion de la accion con objeto de suspender el efecto de
realidad (Brecht),

Ecfrasis. Descripcion poética de una obra pictérica, escultérica o arquitectd-
nica. Por extensién, comentario artistico de un lenguaje plastico a partir
de otro. Ejemplo de sincresis.

Ecriture: Estrategia textual en la que el lector cumple las funciones de autor
(Barthes).

Esquizofrenia. Ruptura de la cadena de relaciones entre significantes (Jame-
son). Véase Multifrenia.

Extrapolacion  textual. Producto de la extirpaciéon y reimplantacion tex-
tual.

Facsimil apocrifo. Reproduccion fisica de un original inexistente (Pavlicic).

Falsificar. En inglés, fo forge (falsificar) también significa forjar metal para
crear armas, como actividad del chaman de la comunidad: su trabajo es
aclamado mientras ¢l permanece en total anonimato (Weinberg, 19).

Falsificacion. Clasificacion de las falsificaciones propuesta por Rafael Ma-
tos, presidente del Instituto Mexicano de Antigiiedades (citado en Ochoa
Sandy, 54):
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Ahi te estas. Firma falsa, obra auténtica.

Albarazado, No era falso, lo hicieron.

Chamizo. Totalmente falso.

No te entiendo, Dudoso, puede que si, puede que no.

Salta pa'tras. Firma auténtica, obra falsa.

Tente en el aire. Hay mano del maestro, pero también del alumno.

Falso. Falsificacion de obra, fecha o firma. Ejemplo: Obras metafisicas de De
Chirico, hechas al final de su vida pero fechadas a principios de siglo, de-
bido al precio obtenido por sus obras hechas durante ese periodo (Roque,
30). Un caso especial de falsificacion es 10 que Brigido Lara, en México,
ha llamado adaptaciones: la produccion de piezas artesanales hechas por
¢élen las que retoma elementos estilisticos pertenecientes al arte precolom-
bino. Al haber sido enviado a la carcel acusado de trafico de piezas, de-
mostré su inocencia produciendo varias "adaptaciones" (Crossley, 34).

Falsos falsos. Término propuesto para hacer referencia a falsificaciones de-
tectadas a partir de las fechas, como en el caso de Dali, que sufri6 del mal
de Parkinson en sus ultimos afnos (Roque, 30).

Falsos verdaderos. Término propuesto para hacer referencia a obras firmadas
por el autor, pero no hechas por ¢€l, como en el caso de los papeles para
litografias firmados en blanco por Dali (Roque, 30).

Genética textual. Condiciones para la produccion textual (ejemplo: escritura
epistolar acerca del proceso de creacion, borradores, etc.).

Glosa. Tipo de parafrasis de una obra o de un estilo, en ocasiones parddica o
carnavalesca (Interiores, de Woody Allen, es una glosa del cine de Ingmar
Bergman) (Del Conde).

Gradiente intertextual. Grado de complejidad intertextual de un texto, reco-
nocible por la presencia de determinados indicadores textuales: presupo-
siciones logicas, semanticas, existenciales o pragmaticas, anomalias textua-
les y atribuciones genéricas o individuales (del texto a un determinado
contexto) (Nycz).

Gramatologia. Teoria de la escritura como citacion. En lugar de signos, hue-
llas; en lugar de textos, intertextos (Ulmer).

Hibridacion.  Superposicion de reglas genoldgicas o architextuales en un dis-
curso o un texto determinado.

Homenaje. Toda obra de arte es a lavez un homenaje y una critica a las obras
de arte que han existido anteriormente (Robert Motherwell, cit. en Del
Conde).

Huella. En la teoria desconstructivista, posmoderna, 10 que queda de los pre-
textos después de las operaciones del injerto y la mimica (Derrida).

Influencia. Todo el arte imita al arte, especialmente a partir del manierismo.
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La pintura barroca proviene del grabado, asi como gran parte de la arqui-
tectura colonial. Tamayo proviene de Picassoy del arte prehispanico (Del
Conde). Véase Angustia de las influencias.

Intentio lectoris. Intencion del lector, que a su vez considera las posibles inten-
ciones reconocibles en el texto y las huellas de la intencién autoral (Eco).

Intercodicidad.  Superposicion de codigos diversos en un enunciado espe-
cifico.

Intercontextualidad.  Naturaleza contextual de la intertextualidad. Superpo-
sicion de contextos de interpretacion provocada por la presencia de frag-
mentos textuales pertenecientes a distintos textos o discursos.

Interdiscursividad.  Superposicion de reglas discursivas diversas en un enun-
ciado especifico.

Intermimotextos. Textos en los que hay imitacion deliberada de rasgos se-
manticos o estilisticos de textos anteriores: parodia, pastiche, adapta-
cion, falsificacion, homenaje, glosa, plagio, préstamo, remake, etc. (Ri-
faterre).

Interpretacion facultativa. Dependiente de las competencias citacionales del
lector. Desde esta perspectiva, la cita y la alusion son fendmenos facul-
tativos, pues dependen de la posesion de esta competencia. Se opone a in-
terpretacion propia u obligatoria.

Interpretacion  figuracional. Interpretacion no literal, no figurativa (ejem-
plo: alegorica). Interpretacion explicacional (Nycz).

Interpretacion  figurativa. Interpretacion literal, figurativa (ejemplo: con-
vencional). Interpretacién plicacional (es decir, no explicacional). (Nycz).

Interpretacion  plicacional. Figurativa, literal, convencional (Nycz).

Interrupcion.  Estrategia basica de creacion textual (Ulmer).

Interrupcion  inventiva. Efectuada en el texto huésped o anfitrion durante la
lectura con el fin de producir un montaje intertextual (Ulmer).

Intertexto. Texto entre textos (Plett). Conjunto de textos asociados virtual-
mente aun texto especifico (Rifaterre).

Intertextualidad. Mediacion entre el codigo y la semiosis ilimitada.

Intertextualidad  facultativa. Su gradiente estd en funcion de las competen-
cias citacionales del lector (Nycz).

Intertextualidad ilimitada. Produccién de significaciéon similar en sus alcan-
ces a la semiosis ilimitada, de Peirce.

Intertextualidad itinerante. Caracteristica de las estrategias de lectura en el
espacio cultural de la estética neo barroca.

Intertextualidad moderna. Relacion de ruptura con un texto especificoy de
todo lo que puede representar ese texto, a partir del empleo de recursos
como la alusion, la polémica, la parodia y la cita irénica de un texto concre-
to y reconocible (ejemplos: Ulises, de Joyce y Odisea; de Homero oJoseph

[ G
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Andreus, de Fielding y Quijote, de Cervantes). Relacion paradigmatica (de
sustitucion) con textos anteriores. Adicion de nuevos significados a un nue-
vo texto. Afirmacion de lo nuevo y su novedad. (El lector requiere cono-
cer la poética del autor.)

Intertextualidad  posmoderna, Relacion de integracion de elementos de un
grupo de textos, es decir, de sus rasgos genoldgicos y su contexto cultural.
Recuperacion del pasado (y de sus diversas interpretaciones y valoracio-
nes) en la sintesis de uri presente donde el texto habla de si mismo y de
sus condiciones de posibilidad. Creacion de seudocitas, mistificaciones,
facsimiles apdcrifos y otros recursos donde se imitan rasgos formales yes-
tilisticos. Relacion sintagmatica (de combinacidon) de rasgos textuales (de
textos existentes y apdcrifos). Adicion de un nuevo texto a significados ya
existentes. Afirmacioén de lo viejo y su eternidad. (El lector puede encon-
trar sentido al texto desde su perspectiva personal.) (Pavlicic.)

Intertextualidad  propia. Obligatoria para todo lector (Nycz).

Intertextualidad  virtual. Producida por las asociaciones de un lector deter-
minado, en un ca-texto especifico de lectura.

Lectura, Zurcido o sutura (Lacan).

Mapas cognitivos. Construidos paraddjicamente desde el interior de las
practicas, articulando la experiencia vivida con el conocimiento cientifico
(como lo hace un taxista en sus recorridos por la ciudad). (Jameson).

Marcadores explicitos de citacion. Apostillas, comentarios metatextuales, In-
dices de fuentes, glosas marginales, notas al pie, referencias bibliograficas,
post-scripta, prefacios.

Marcadores implicitos de citacion. Cambio de tamafio tipografico, comi-
llas, cursivas, dos puntos, espacios al margen, interlineados.

Mencion. Referencia explicita a un pre-texto ajeno al cuerpo del texto.

Metaparodia. Parodia de una parodia (Morson).

Metatexto. Texto acerca de un texto.

Mistificacion. Consideracién de un texto posterior como antecedente de otro
(ejemplo: resefias apocrifas de Borges). (Pavlicic).

Mitologia. Texto construido a partir de la indisolubilidad semidtica de un
mito (Barthes). Construccion textual apoyada, como en el judo, en la
fuerza semantica de un discurso mitico.

Modernidad. Ruptura con el pasado. Suldgica es digital, puntual, metafori-
cay paradigmatica (de acuerdo con el principio de sustituciéon o selec-
cion). Sus presupuestos son el textocentrismo, el logocentrismo 'y €l for-
malismo (la autonomia textual o enoldgica). (Pavlicic). Discurso episté-
mico (como en el relato policiaco), en el cual se presupone la existencia
de verdades (McHale).

Montaje. Estrategia de fragmentacion y recomposicion de la realidad a través
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de un juego con las posibilidades de su representacion. Su objetivo no ne-
cesariamente es representar, sino construir o cambiar la realidad (Ulmer).

Multifrenia. Presencia simultdnea de diversos referentes conrextuales en el ho-
rizonte de experiencia del lector (Gergen).

Neobarroco. Universo estético definido por la presencia de asimetrias, mons-
truosidades, laberintos, fractales, carnavalizacion y juego, todo lo cual
lleva a la existencia de replicantes intertextuales (Calabrese).

Obra. Constructo intertextual (Culler).

Oposicion binaria. Elemento caracteristico de toda textualidad moderna.
Puede pertenecer a distintos contextos: hermenéutico (interior/exterior);
freudiano (esencia/apariencia); existencialista (autenticidad/alienacion);
semidtica (significante/significado). Todas ellas se disuelven en la pos-
modernidad, yen su lugar quedan practicas y juegos intertextuales (Ja-
meson).

Palimpsesto. Subtexto cuyo sentido estd determinado por las competencias
del lector (Gennette).

Paradoja del anfitrion. En el contexto de la poscritica, la cita es parasito de
la critica y a su vez la critica es sapréiiro del texto (Ulmer).

Parasito. Saprofito (Cage).

Parodia. Transformacion semantica, no estilistica, de caracter irénico (Ro-
que). Imitacion ironica de elementos semanticos o estilisticos de un texto
(Hutcheon).

Parodia apdcrifa. Construccion imaginaria de un sentido parddico, al obser-
var un texto desde la perspectiva de un contexto anacrénico (por ejem-
plo, al observar un texto antiguo desde la perspectiva del presente, o un
discurso con gran mercado simbdlico desde la perspectiva donde el enun-
ciado es poco prestigioso). Paradigma de humor involuntario.

Paseo inferencial. Asimilacion de elementos del texto a partir de una lectura
personal (Eco).

Pastiche. Imitacién formal (generalmente de caricter estilistico) no necesa-
riamente irdnica. Obra artistica hecha "ala manera de... ". Ejemplo: Luca
Giordano fue absuelto al haber imitado el estilo de Durero, debido a su
habilidad técnica (Roque).

Pastiche como simulacro. Recreacion estilistica carente de referente textual
(ejemplos: Chinatoum, Rumble Fish), (Jameson).

Pastiche posmoderno. Superposicion de elementos procedentes de varios es-
tilos. Ejemplo: La cenade Emaus, obra del falsificador de Verrneer, Hans
Van Meegeren, en donde el rostro de Jesus fue inspirado en una fotografia
de Greta Garbo (Weinberg, 19).

Plagio. Acto de apropiacion a partir de una copia firmada por el autor apdcri-
fo. En el contexto posmoderno, donde se relativizan los conceptos de
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causa-efecto, originalidad y autoria, e!concepto legal de plagio esta sujeto
al contexto de interpretacion.

Plagio apocrifo. Iteracion literal acompafiada de una interpretacion diferente
a la de! contexto de enunciacion original (ejemplo: Pierre Menard como
autor de! Quijote). En lajurisprudencia posmoderna, e!plagio apdcrifo pue-
de crear derechos de autor a quien lo realiza (Douzinas, Balkan).

Polifonia. Presencia de varias voces (perspectivas, visiones) en un determina-
do contexto (Bajtin).

Poscritica. Critica surgida en la posmodernidad, de naturaleza moderna, cen-
trada en la representacion (interpretativa) de las relaciones entre arte y
realidad (Ulmer).

Posmodernidad. Integracion del pasado. Su logica es sintagmatica (de acuerdo
con el principio de combinacion), metonimica, analdgica, continua. Sus
condiciones de posibilidad son la simultaneidad paradodjica y metapara-
ddjica, las alusiones apocrifas, e! reciclaje textual y las relaciones fractales.

Precuela. Narracion producida con posterioridad a otra, en la que que se rela-
ta un fragmento cronoldgicamente anterior a lo narrado en aquélla.

Préstamo. En e! contexto de! arte, este término se refiere a la apropiacion de
detalles especificos de otra obra. Sin embargo, virtualmente todo prés-
tamo es a perpetuidad, pues rarisimamente puede devolverse. Ejemplo:
Tierra dormida, de Diego Rivera, en Chapingo, a partir de fotografias de
Edward Weston (Del Conde).

Pre-texto. Texto de origen.

Reglas genologicas. Convenciones de los géneros discursivos (ejemplo: cuen-
to policiaco, manual para reparar automoéviles, instrucciones en una cla-
se de aerdbicos).

Remake. Tteracion estructural de un texto narrativo, generalmente cinemato-
grafico, con frecuencia a partir de un texto literario. Nuevas versiones en
las que se respeta la estructura narrativa original.

Repeticion originaria. Aquella que produce diferencias (Ulmer).

Replicantes intertextuales. Copias producidas a partir de la duplicacion es-
pecular (segln la logica de los espejos). Elementos de la estética neobarro-
ca (Calabrese),

Representacion. Consecuencia de estar en lugar de algo. El presupuesto de los
discursos de la modernidad (arte, literatura, ciencias) consiste en afirmar
que la realidad puede ser representada. Sin embargo, ya en sus origenes se
desarrolld, de manera paralela, lo que algunos han llamado un descrédito
de la realidad, es decir, la desconfianza ante toda forma de representa-
cion de la realidad. La critica a los limites de toda representacion es uno
de los presupuestos politicos de la estética posmoderna (Hutcheon, 1991).

Reproduccion. Protegida por derechos de autor. Es notoria la ausencia de fo-
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tocopiadoras en Rusia, China y los regimenes totalitarios. Caso limite:
jurisprudencia acerca del Quijote de Pierre Menard. Véase: Plagio apdcri-
fo; Simulacro posmoderno. //En su articulo seminal "La obra de arte en
la época de su reproduccion mecanica" (1936), Walter Benjamin sefiala la
paulatina desaparicion del "aura" mistica que rodeaba a la obra de arte en
la Edad Media, particularmente en el claustro religioso (Benjamin). Algu-
nos autores sostienen la existencia de una nueva aura, de caracter roman-
tico, en el contexto lidico de la posmodernidad ecoldgica (Newman).

Retalse. Secuencia en la que se alude a una toma o secuencia especificas de
una pelicula anterior, generalemente perteneciente al canon.

Revival. Conjunto de textos (generalmente cinematograficos) en los que se re-
toma un estilo o un interés tematico especificos de otro contexto historico.

Saprofito, Véase Paradoja del anfitrion.

Secuela. Narracion en la que se continia la historia iniciada en un texto auto-
nomo anterior.

Serie. En la tradicion del formalismo ruso, conjunto de productos culturales
que constituyen un determinado contexto historico. Este concepto es re-
semantizado por Umberto Eco y Ornar Calabrese, al referirse a la 1ogica
de las series televisivas, donde hay iteraciones formales entre un progra-
ma y el siguiente.

Seudo cita. Sureconocimiento depende de la competencia citacional del lector.

Silepsis. Referencia simultanea a contextos discursivos diferentes entre si (Ri-
farerre).

Simulacro moderno. Copia de un original (Ulmer).

Simulacro posrnoderno. Copia sin original (Baudrillard). (Ejemplo: citacio-
nes de textos apocrifos en cuentos de Borges, al inventar antecedentes
inexistentes. )

Sublimidad histérica. Manifestada en la alta tecnologia; equivale a la nueva
paranoia (Jameson).

Sublimidad moderna. Manifestada ante la naturaleza.

Subtexto. Palimpsesto. Sentido oculto. Producto de una determinada estrate-
gia de seduccion o de poder. Presupuesto de toda metafisica de la profun-
didad (Tseélon),

Texto. Tejido de significaciones. Producto de reglas discursivas. Enunciado.
(Para una genealogia del empleo del término, véase Mowitt.)

Transcodificacion. Asimilaciéon de la cita a un nuevo contexto. Su presencia
significa una disminucién de interferencias citacionales (Plett).

Transtextualidad. Nivel de sentido compartido por un pre-texto y un texto
hospedero, ya sea en la traduccion, en la anotacion textual o en otras for-
mas de transcodificacion, como la ecfrasis o la sincresis intercodica. Su-
puesto de subtexto comun al pre-texto y al texto hospedero (Nycz).
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Variaciones. Sistema desarrollado con frecuencia en musica, a partir de la
formula del tema y las variaciones, como homenaje a otro autor. Ejem-
plo: Serie poscubista de Picasso a partir de Las Meninas, de Velazquez
(Del Conde).

Verosimilitud. En el contexto posmoderno la intertextualidad sustituye a la
verosimilitud. La verosimilitud presupone la existencia de un referente
real. Cuando el referente es textual, este es reconstruido a partir de refe-
rencias genologicas (Nycz).

GLOSARIO DE TERMINOS
DE TEORIA CINEMATOGRAFICA

Analisis cinematografico. Actividad profesional en la que se ponen en
practica estrategias para el estudio de elementos especificos de una pelicula,
con el fin de reconocer algin subtexto. El analisis cinematografico se distin-
gue de la critica en que esta ultima es de caracter valorativo y sintético (M.
Aumont y M. Michel; F. Casetti; M. Chion).

Bloqueo simbdlico. Efecto de correspondencia entre la micro y la rna-
croestructura de una pelicula, caracteristica del cine clasico. También llamado
efecto de eco o efecto de espejo, y segun el cual cada elemento anuncia otro, que
lo arrastra, lo desdobla y lo redistribuye en el reflejo de la ficcion (R. Bellour).

Borradura derrideana, Todo discurso racional deja tras de si las huellas
de sus origenes, pero es el objeto de un analisis desconstructivo borrar esta pre-
tension de legitimidad, consecuencia de la metafisica de la presencia. El cine
contemporaneo hace esta borradura en el mismo proceso de sutura (Brunette).

Cine clasico. Conjunto de convenciones visuales, dramaticas y estructu-
rales cristalizadas alrededor de los anos 1935-1955 en el cine estadounidense,
y que dieron lugar a los canones genéricos y a las estrategias mas convencio-
nales de recepcion (S. Kaminsky; D. Bordwell ef al).

Cine de la alusion. Categoria utilizada para hacer referencia al cine sur-
gido a partir de la década de 1980, especialmente en Estados Unidos de Amé-
rica, en el que se utilizan de manera generalizada y explicita diversas alusiones
a peliculas del cine clasico (Octobell.

Cine moderno. Conjunto de recursos estéticos caracteristicos de los "nue-
vos cines" surgidos entre 1955y 1970 en Europa, en los que se subvierten y a
lavez se alude a las convenciones del cine clasico. Se distingue por su oposi-
cion al realismo narrativo, especialmente a través del distanciamiento brech-
tiano y otros recursos criticos (J. L. Monterde et al.).

Cine posmoderno. Categoria utilizada para hacer referencia al cine sur-
gido a partir de la década de 1960, en el que se superponen elementos del cine
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clasico y del cine moderno, lo cual da lugar a la presencia simultdnea de colla-
ge genérico, autorreferencialidad, hiperrealismo y otras estrategias igualmente
paraddjicas, que a la vez utilizan y ponen en evidencia las convenciones de la
representacion clasica (S. Connor, L.Hutcheon).

Cddigos narrativos. Codigos propuestos por Roland Barthes en S/Z a pro-
posito de la narrativa realista, propia del cine clasico. Estos codigos son los
siguientes: cultural (vozde la ciencia), hermenéutico (vozde la verdad), pro-
arético (voz de lo empirico), semantico (voz de la persona) y simbdlico (voz
del simbolo).

Competencias, teoria de las. Propuesta teodrica en la que se propone que
el disfrute de una pelicula estd en funcién directa de la proporcion entre el
capital cultural cinematografico que ha sido incorporado por el espectador,
y el capital cultural que presupone la pelicula en su espectador implicito (F.
Casetti).

Construccion  de género. Estrategias puestas en practica en el cine cla-
sico en lo relativo a la presentacién de las diferencias sexuales, no sé6lo en las
caracteristicas de los personajes, sino especialmente en el punto de vista cine-
matografico (L. Mulvey).

Constructivismo  epistemoldgico.  Perspectiva tedrica segun la cual se
considera que toda verdad es una construccion que responde a un contexto
determinado, y por tanto es susceptible de ser relativizada al adoptar un con-
texto diferente. Esta teoria subyace al estudio de la interpretacién filmica, lo
mismo en el plano del analisis que del goce (P. Watzlawick, G. Bateson).

Contrato simbolico. Asunciéon implicita, al iniciarse la proyeccion, de la
suspension de incredulidad por parte del espectador. Este contrato incluye,
en ocasiones, un contrato genérico, en funcion de las expectativas del género
narrativo o de la modalidad genérica de la pelicula.

Critica de cine. Actividad profesional cuyo objetivo principal, en algu-
nos contextos, se reduce a ofrecer informaciéon sobre el director, la trama y las
actuaciones, especialmente con el fin de emitir juicios de valor (T. Sobchack
y T. Bywater).

Deseo mimético. El también llamado deseo de desear consiste en desear lo
que otro desea. La novela moderna y el cine clasico estan construidos a partir
de esta estrategia narrativa. En el cine clasico se manifiesta a través de la mirada
de los personajes o del punto de vista de la camara (R. Girard, M. A. Doane).

Diferancia filmica. El proceso de diferir la conclusién del sentido de un
texto de manera indefinida es caracteristico de la narrativa filmica, especial-
mente en las estrategias de suspenso del relato clasico (W Brunette y D. Wills;
V. Leitch).

Enunciacién cinematografica. Definida no soélo por el punto de vista
cinematografico (emplazamiento, movimientos y grado de participacion de la



GLOSARIO DE TERMINOS ~ DE TEORIA CINEMATOGRAFICA 81

camara y de las lentes), y por la fuente (intra o extradiegética) del sonido, sino
también por el valor que estos recursos adquieren en el proceso de la edicion
(Col7117lunicatiollS, 38).

Espectador salvaje. Aquel que esta familiarizado con el contexto cultural
en el que fue creada la pelicula y que es capaz de relativizarlo desde la perspec-
tiva de su propia recepcion personal. Es el espectador que crea una interpreta-
cién autéonoma y comprometida con su comunidad cultural (A.J. Pérez).

Espejo acustico. El sonido, desde la perspectiva de algunas feministas la-
canianas, es masculino porque penetra el oido, mientras la imagen es femeni-
na porque es pasivay se deja poseer. En el cine sonoro, el espectador integra
ambos registros, creando un "espejo acustico" que reflejaaquello que ¢l (o ella)
desea ver y, sobre todo, escuchar (K. Silverman).

Fenomenologia. Corriente de la teoria cinematografica (G. Deleuze, D.
Andrews) que concibe al cine como un proceso contingente, que es percibido
en el tiempo del espectador a partir de una determinada combinacion de la
puesta en escena y el montaje (A. Wesdalce).

Figural. El uso contemporaneo del lenguaje audiovisual es un uso figu-
ral, determinado por el deseo y el azar. Genera un tiempo fragmentario (como
al pulsar constantemente el botdn televisivo) y frqctal (al articular aleatoria-
mente la narrativa cinematografica con las contingencias de la vida personal
del espectador). Este uso se aparta de la logica discursiva, que es racional y
coherente (S. Lash, L. Zavala).

Frase hermenéutica. Elementos estructurales del relato filmico que de-
finen el programa narrativo, y que determinan las estrategias de frenado y
suspenso que seran puestas en marcha a lo largo de la narracién (R. Barthes,
J. Aumont).

Funcién narrativa. En la tradicion formalista rusa, V. Propp inicid la
propuesta de reconocer las funciones narrativas (acciones codificadas en com-
binacién con diversos actantes) en estructuras narrativas candnicas. En algu-
nos géneros filmicos, a ciertas estructuras sociales corresponden determinadas
estructuras narrativas y miticas (W Wright).

Goce. La experiencia de ver y disfrutar una pelicula produce un goce que
coexiste con el deseo filmico (de ver y saber qué va a ocurrir a continuacion), y
ambos se integran al placer de ver cine. Este incluye las expectativas previas
y las estrategias de apropiacion Y recreacion de la experiencia filmica (S. Zizek,
N. Braunstein).

Hermenéutica. Las estrategias de interpretacion de la experiencia filmica
incluyen el comentario informal, la cronica, la critica, el andlisis, la teoria y
la docencia universitaria. Toda estrategia hermenéutica comporta una dimen-
sion ética y estética, y esta ligada a mecanismos de deseo y poder (F. Kermode,
D. Bordwell).
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Horizonte de expectativas .. Para la estética de la recepcion cinematogra-
fica, el horizonte de expectativas esta conformado por los elementos de orden
social que el espectador potencial experimenta en relacion con la pelicula, an-
tes de haberla visto: comentarios, criticas, prestigio simbdlico de la sala de pro-
yeccion, etc. (H. R. ]Jauss).

Horizonte de experiencia. Todo aquello que el espectador potencial ex-
perimenta en el terreno individual antes de haber visto la pelicula, y que de-
termina su experiencia de verla: memoria cinematografica personal, estado de
animo, inconsciente filmico, etcétera.

Iconico. Plano denotativo de las imagenes. Definido por la infentio ope-
risoSe complementa con el plano diegético, correspondiente a la ficcion narra-
tiva (S. Chatman).

Iconografico. Plano contextual de las imagenes. Definido por la dimen-
sion ideoldgica, cultural, del discurso cinematografico (S. Panofsky).

Iconologico. Plano connotativo de las imagenes. Definido por la intentio
lectoris y el contexto diegético del relato filmico (U. Eco).

Identificacion primaria. Identificacion del espectador con el punto de
vista de la camara. Es psicolégicamente mas determinante y menos consciente
que la identificacion secundaria (S. Zunzunegui).

Identificacion secundaria. Identificacion del espectador con lo que la ca-
mara muestra, es decir, en el cine de ficcion, con los personajes, sus funciones,
apariencia o ideologia (J. Aumont).

Intentio Lectoris. Para Umberto Eco hay tres intenciones o intentia en la
interpretacion estética: intentio auctoris (hiperbolizada por la teoria de autor
y la critica periodistica), intentio operis (aislada en los estudios formalistas y
estructurales) e infentio lectoris. Esta ultima es el objeto de la hermenéutica,
la fenomenologia, la dialogica, la estética de la recepcion vy las teorias del cine
contemporanco (U. Eco).

Intercodicidad, El cine y el video han rebasado las estrategias de intertex-
tualidad propias de los otros lenguajes artisticos, al articular diversos codigos
extracinematograficos en un discurso intercodico. La intercodicidad propicia la
sincresis, el dialogismo y la heteroglosia (c. Metz, M. Bajtin, G. S. Morson).

Intertextualidad, Presencia de signos filrnicos provenientes de otras pe-
liculas en una pelicula cualquiera. Entre las principales estrategias de inter-
textualidad filmica se encuentran las siguientes: citacion, alusion, parodia, pas-
tiche, collage, remalee, retake, reuiual; secuelas, precuelas, metaficcion, metalep-
sisy toda clase de subtextos, paratextos y palimpsestos (R. Stam,]. Kristeva).

Intriga de predestinacion. Elementos audiovisuales presentes al inicio
de algunas peliculas del cine clasico, que permiten prever la conclusion del
relato aun antes de que se inicie narrativamente. La intriga de predestinacion
puede ser explicita, implicita o alusiva (R. Barthes,]. Aumont).
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Mercado simbolico. Contexto social en el cual una pelicula, una sala de
proyeccion, un subgénero o cualquier otro producto cultural adquiere deter-
minado prestigio ante una determinada comunidad interpretativa (P. Bour-
dieu, S. Fish).

Metaficcion, Narrativa autorreferencial. La metaiiccion pone en eviden-
cia las convenciones que sostienen la construccion de toda ficcion, y en esa
medida, de todo producto cultural. La metaficcion filmica es caracteristica
del cine moderno Yy se intensifica en el cine contemporaneo (R. Stam).

Modalidades genéricas. De acuerdo con la tradicion narratologica cla-
sica (a la que responde el cine realista), las modalidades que puede adoptar
toda narrativa son la tragico-heroica, la melodramatica-moralizante y la co-
mico-irénica.

Mujer en peligro. Arquetipo de la narrativa clésica, en la que esta en
juego una vision tradicional de las relaciones entre los géneros sexuales (A.
Kuhn).

Neobarroco. La estética del neobarroco es caracteristica de la cultura con-
temporanea, y muy especialmente del cine posmoderno. La estética neobarro-
capone en juego estrategias de significacion que permiten integrar elementos
clasicosy modernos. Entre estas estrategias se encuentran los laberintos, los ex-
cesos, las asimetrias, los fractales y las series (O. Calabrese).

Parodia, Imitacion irénica de un modelo artistico. Laparodia esun recur-
so caracteristico del cine moderno. En el cine contemporaneo, la parodia ha
dejado de ser la excepcion para convertirse, de manera paraddjica, en una nor-
ma inadvertida (QRFV; L. Hutcheon).

Pastiche. Imitacion estilistica sin intencion ironica. Estrategia caracteris-
tica del cine contemporaneo, que da lugar a los estilos y géneros narrativos de
caracter hibrido, ya diversas formas de intercodicidad fragmentaria, como un
modelo para armar por cada espectador (H. Beristain, F. Jameson).

Punctum. Elemento que hiere la subjetividad de un espectador. Literal-
mente, daga (en latin). Término utilizado por primera vez por Roland Bar-
thes para referirse a la fotografia (R. Barthes).

Realismo. Conjunto de convenciones del cine clasico. Opuesto al cine
experimental (avant-garde).

Recepcion. Término utilizado para hacer referencia a los procesos inter-
pretativos del espectador de cine. Se distingue del concepto economicista del
consumo, que tradicionalmente connota una mera aproximacion estadistica.
La estética de la recepcion literaria nacié como parte de la historia de la cul-
tura (S. Suleiman e I. Crosman, D. Rall).

Simulacro posmoderno. Reproduccion que carece de un original. En la
teoria filmica, el cine posmoderno y el videorock son simulacros hiperrealis-
ras, que llegan a implotar la realidad externa al acto de verlos. En virtud de
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ello, forman parte de un espacio iconico que es mas real que la realidad con-
tingente (J. Baudrillard).

Sociologia del gusto. Parte de la sociologia del conocimiento, y derivada
de la sociologia reflexiva de Pierre Bourdieu. La sociologia del gusto filmico
estudia el capital cultural, el mercado simbolico, las estrategias de prestigio y
otros elementos que forman parte del horizonte de expectativas del especta-
dor de cine (P. Bourdieu).

Sorpresa. Estructura narrativa en la que la instancia narrativa manipula
determinada informacion a expensas del espectador (M. Chion).

Suspension de incredulidad. En el momento en que se apagan las luces
de la sala de proyeccién, el espectador suspende su incredulidad, necesaria-
mente racionalista, ante la ficcion narrativa que se le ofrece sobre la pantalla,
y reconoce las reglas de lo imaginario.

Suspenso. Estructura narrativa en la que el narrador y el espectador com-
parten un conocimiento complice, a expensas del protagonista (S. Heath, 5/Z).

Sutura. Relacion del espectador con su propio discurso, a través de la ar-
ticulacion de las relaciones imaginarias de una imagen con la siguiente. Gra-
cias a la sutura, el espectador es el gozne capaz de articular el sentido entre dos
planos (S. Heath, K. 5ilverman).

Teoria de autor. Teoria de la critica cinematografica propuesta por los
colaboradores de Cahiersdu Cinema en la década de 1950, en la que se con-
sidera que todo el sentido de una pelicula depende de las intenciones y la
trayectoria profesional del director. A pesar de ser una teoria fundamenta-
lista y teleologica, sigue siendo la mas utilizada por la critica periodistica (D.
Westlal<:e).

Teoria del cine. Actividad profesional cuyo fin es reflexionar de manera
sistematica sobre la naturaleza de la comunicacidon cinematografica. Entre las
principales corrientes en la actual teoria del cine estan las siguientes: marxista,
psicoanalitica, fenomenoldgica, desconstructiva, dialdgica, feminista, narrato-
logica, socioldgica, historiografica y teoria de la recepcion filmica.

Verosimilitud. Estrategias de representacion de la realidad a partir de las
convenciones de la narrativa del cine clasico (C. Metz).
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TEORIA DEL CUENTO

Cuadro 3.1. Elementos narrativos del cuento clasico, moderno, posmoderno
y bonsai.

Cuento Cuento Cuento Cuento
clasico moderno posmoderno bonsai
( Cuento) (Relato) (Relato PIvi) (Wlinificcion)

Tiempo Secuencial Espacializado ~ Fragmentario  Anaférico
Espacio Verosimil Anarnorfico Virtual Metonimico
Narrador Omnisciente  Ironico Auroirénico Implicito
Personajes  Arquetipicos  Conflictivos Parodicos Alusivos
Lenguaje Literal Estilizado Ludico Metaforico
Género Realista Antirrealista Hibrido Alegorico
Intertexto  Implicito Explicito Carnavalesco  Cataforico
Final Epifanico Abierto Simulacro Fractal

Cuadro 3.2. Para una definicion del cuento.

Al definir el género literario llamado cuento esnecesario distinguir entre
el cuento clasico, el cuento moderno y el cuento posmoderno.

Un cuento literario de caracter cldasicoes una narracion breve donde se
cuentan dos historias de manera simultanea, creando asiuna tension narrati-
va que permite organizar estructuralmente el tiempo de manera condensa-
da, y focalizar la atencion de forma intensa sobre una situacion especifica.

La tension narrativa que define al cuento es creada por la existencia de
una historia subterranea que sale a la superficie al final del texto, y a cuyo
efecto en el lector lo llamamos epifania. Esta tension define la naturaleza
metaforica del cuento, y lo distingue de géneros narrativos claramente me-
tonimicos, como la novela.

Algunos de los elementos narrativos del cuento (titulo, inicio, narra-
dor y final) estan ligados a las estrategias del suspenso. A su vez, el género
y el intertexto estan relacionados con la tradicién, ya sea para asumirla,
rechazarla o jugar con ella. Los demds elementos determinan que el texto
narrativo alcance un nivel artistico: el tiempo (estructurado en una forma
compleja), el espacio (que puede alcanzar un caracter alegérico o crear una
atmosfera particular), el lenguaje (que puede estar particularmente traba-
jado) y los personajes (cuya profundidad humana puede ser sugerida de
manera intensa).

Por otra parte, el cuento literario de caracter moderno (también llama-



do relato) se caracteriza por la multiplicacion, la neutralizacion o el cardcter
implicto de la epifania, asi como por una asincronia deliberada entre la se-
cuencia de los hechos narrados (historia) y la presentacion de estos hechos
en el texto (discurso). La segunda historia permanece implicita, yel texto
requiere una lectura entre lineas o varias relecturas ironicas.

Por ultimo, en el relato llamado posmodemo hay una coexistencia de
elementos clasicos y modernos en el interior del texto, lo cual le confiere
un caracter paraddjico. Las dos historias pueden ser sustituidas por dos gé-
neros del discurso (lo cual define una escritura hibrida), yel final cumple
la funcién de un simulacro, ya sea un simulacro de epifania (posmoder-
nidad narrativamente prepositiva) o un simulacro de neutralizacion de la
epifania (posmodernidad narrativamente escéptica).

Por supuesto, algunos lectores prefieren el cuento cldsico o moderno,
y se interesan mas por que se cuente una historia o por la fidelidad a las
vanguardias que por las posibilidades que ofrecen el didlogo intertextual
y la presencia de recursos como la parodia, el pastiche y la polifonia que
caracterizan al cuento posmoderno y a la miniiiccion.

En sintesis, el cuento posmoderno puede ser cualquier cosa que no
cabe en el canon del cuento cldsico o moderno, al integrar elementos de
ambas tradiciones. Incluso puede ser un simulacro de cuento.

Cuadro 3.3. Elementos para el analisis de la narrativa. Cartografia didactica.

Este mapa de reconocimiento permite advertir la existencia virtual de
multiples itinerarios de lectura. La naturaleza cartografica de esta guia signi-
fica que es un antimodelo o, mejor, un metamodelo de analisis que engloba
al texto y al lector en cada itinerario de lectura particular. Los elementos
seflalados pertenecen al cuento clésico.

1. Titulo

| Que sugiere el titulo?

Sintaxis: organizacién gramatical

Polisemia: diversas interpretaciones posibles del titulo
Anclaje externo: umbral con el universo exterior al texto
, Como se relaciona con el resto del cuento?

Anclaje interno: alusion a elementos del relato

2. Inicio

( Cudl es lafuncion del inicio?
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Cuadro 3.3. (Continuacion.)

Extension y funciones narrativas
JExiste relacion entre el inicio y elfinal?
Intriga de predestinacion: anuncio del final

Narrador

¢Desde qué perspectiva (temporal, espacial, ideoLdgica) se narra?
Sintaxis: persona y tiempo gramatical

Distancia: grado de omnisciencia y participacion
Perspectiva: interna o externa a la accion

Focalizacion: qué se menciona, qué se omite

Tono: intimista, irdénico, €épico, nostalgico, etcétera

Personajes

| Quiénes son Logpersonajes?

Personajes planos: arquetipos Y estereotipos

Protagonista: personaje focalizador de la atencion

Conlflicto interior: contradiccion entre pensamientos Y acciones
Conflicto exterior: oposicion entre personajes

Dimension psicoldgica: evolucion moral del protagonista
DoppelLgiinger. doble del protagonista

Lenguaje

 Como es el Lenguaje del cuento?

Convencionalidad: lenguaje tradicional o experimental
Figuras: ironia, metafora, metonimia

Relaciones: repeticiones, contradicciones, tensiones
Juegos: similitudes, polisemia, paradojas

Espacio

¢Donde transcurre La historia?

Determinacion: grado de precision del espacio fisico

{ Qué importancia tienen el espacioy Losobjetos?

Espacio referencial: dimensioén ideologica del cronotopo
Desplazamientos: significacion en el desarrollo narrativo
Objetos: descripcion y efecto de realidad
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Tiempo

(, Cudndo ocurre lo narrado?

Tiempo referencial: Dimension historica del cronotopo

, Cud] es la secuencia de los hechos narrados? (historia)

Tiempo secuencial: verosimilitud causal, 16gica y cronologica

, Como es narrada la historia? (discurso)

Tiempo diegético (relacion entre historia Yy discurso): duracion, fre-
cuencia, orden (prolepsis, analepsis, elipsis, anafora, catafora)

|, Qué otros tiempos definen al cuento?

Tiempo gramatical: voz narrativa

Tiempo psicologico: interno de los personajes (espacializacion del
tiempo)

Tiempo de la escritura: cuentos sobre el cuento

Tiempo de la lectura: ritmo y densidad textual

Género

i Cudl es el género al que pertenece el texto?
Estructuras convencionales: fantastico, policiaco, erotico, etcétera
Modalidades: tragica, melodramatico-moralizante, irdnica

Intertextualidad

| Queé relaciones intertextuales existen en el texto?

Estrategias: citacion, alusion, pastiche, parodia, simulacro, etcétera
Intercodicidad: musica, pintura, cine, teatro, arquitectura, etcétera
Hibridos: escritura liminal (poema en prosa, ficcion ultracorta, etc.)
JHay subtextosi

Temas: sentido alegoérico, metaférico, mitico, irdnico, etcétera

Final

(Elfinal es epifiinico?

Cuento clasico: final epifanico

Cuento moderno: final abierto

Cuento posmoderno: final paraddjico (simulacro: a la vez epifa-
nico Y abierto)
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ANALISIS NARRATIVO

Cuadro 3.4. Estrategias de ironia narrativa.

Laironia eselproducto de la presencia simultanea de perspectivas diferen-
tes, manifestada en la yuxtaposicion de una perspectiva explicita, que apa-
renta describir una situacién, y una perspectiva implicita, que muestra €l
verdadero sentido paraddjico, incongruente o fragmentario de la situacion
observada.

Hay 10 estrategias fundamentales de ironia narrativa:

Las primeras cuatro son formas de ironia accidental y son el resultado
de una situacion que es percibida como irdnica:

I. Ironia situacional. Resultado de la situacién paraddjica de un per-
sonaje, a quien le ocurre lo contrario de lo esperado por él/ella o
por otros

2. Ironia del destino. Situacion en la que €l resultado de una accién
no es el esperado

3. Ironia oracular. Aquella donde laironia dramatica esuna anticipa-
cion de la ironia del destino

4. Ironia metafisica. Reconocimiento de que "a pesar de aspirar al
infinito, estamos condenados al polvo"

Las siguientes dos son formas de ironia dramdtica, y se derivan de la
puesta en escena de situaciones:

5. Ironia de caracter. Oposicion entre lo que un personaje cree o dice
ser, y lo que realmente es

6. ITronia tragica. De origen sofodeano. En ella, un observador (lec-
tor, espectador o inrerlocutor) posee un conocimiento que la vic-
tima de la ironia no posee en €l momenro de actuar. Origen del
suspenso narrativo

Las ultimas cuatro son formas de ironia genérica, pues aluden a conven-
ciones de caracter logico, ideoldgico o literario:

7. Tronia metaficcional. Texto que se contiene a si mismo o que hace
explicitas sus condiciones de posibilidad

8. Autoironia, Elemento narrativo desplazado a una funciéon o un
plano diferente (el lector es el protagonista; el narrador es desauto-
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rizado por el personaje; el protagonista estd ausente: identificacion
irénica, etcétera)

9. Ironia convencional. Alusion a convenciones genéricas en el plano
diegético (el ama de llaves exclama, en el cuento policial: "jHay un
cadaver en la biblioteca!™)

10. Parodia genérica o estilistica. Imitacion con distancia critica de

las convenciones de un género o de los rasgos formales de un estilo
especifico

Cuadro 3.5. Taxonomia de las historias de la narrativa.

1. Perspectivas diacronicas

1. Periodos y técnicas literarias
2. Método generacional

11. Perspectivas sincronicas

1. Analisis de textos
2. Busqueda de identidad cultural

III. Perspectiva sincronico-diacronica

1. Estética de la recepcion

Evolucion de la narrativa hispanoamericana:
principales aproximaciones

1. Perspectivas diacrénicas
1. Periodos Yy técnicas literarias
a) Periodos, paises y autores (G. Bellini, J. Franco, E. Anderson Im-
bert, W Vogt, N. jitrik, N. Lindstrorn)
b) Periodos ciclicos, obras y autores (J. Brushwood)

e) Periodos, técnicas y estrategias literarias (M. Galvez). (cuento: L.
Leal, M. S. Peden)

2. Método generacional

a) Tendencias generacionales (c. Goic, J. J. Arrom)
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b) Tradicién y ruptura (E Burgos, D. Kadir)
e¢) Autores especificos (D. Shaw, D. Villanueva)

N. Perspectivas sincronicas
1. Busqueda de identidad cultural

a) Arraigo y evasion (E Ainsa)

b) Identidad y mascara (R. Campra)

¢) Transculturacién narrativa (A. Rama)

d) Busqueda epifanica (L. Kapschutschenko), (Cuento: L. A. Amesroy)
e¢) Utopias del lenguaje (E Alegria, J. Ortega, C. Fuentes)

2. Analisis de textos
a) Analisis general (Métodos diversos). (E. Sklodowska). (Cuento: D.

Lagmanovich, G. Mora, E. Serra)
b) Analisis textual (barthesiano), (Cuento: D. W. Foster)

nl: Perspectiva sincronico-diacronica

1. Estética de la recepcion

a) Lectores implicitos (D. Goodrich, L. Zavala). (Cuento: A. Avella-
neda)
b) Sociologia de la lectura (A. Rama: boom). (Cuento: V. Jaffé)

Cuadro 3.6. Elementos para elaborar una antologia.

Las decisiones y actividades necesarias para elaborar una antologia son
las siguientes, presentadas en orden cronologico:

1. Género.Decidir los limites genéricos que tendra la antologia

2. Extension del volumen. Decidir las paginas y la cantidad de textos

3. Extension de lostextos. Decidir la extension de cada texto

4. Autoresy textos.Decidir los criterios de seleccion de los autores y los
textos
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Estructura. Establecer una organizacion estructural para la antologia
6. Extension de las secciones. Decidir cuantos textos contendra cada
seccion, y cual sera la secuencia de los textos en el interior de
cada seccion
7. Proporcion. Cuantos textos seran incluidos en proporcion con los
cuentos disponibles que podrian haber sido incluidos
8. Diserio tipogrdfico. Este elemento es determinante para facilitar la
lectura
9. Edicion manual Fotocopiar, recortar y pegar en una hoja por separado
cada texto, donde se hayan impreso previamente los datos de cada uno
10. Prologo. Senalar los antecedentes del género, la bibliografia sobre la
materia, y los criterios de seleccion y organizacion
11. Fotocopias. Reproducir y engargolar los materiales editados para en-
tregarlo a la instancia editorial
12. Pruebas yforros. Elaborar los textos para los forros (segunda, tercera
y cuarta de forros), incluyendo un perfil profesional del antologa-
dar y del contenido del libro

Por otra parte, los pasos sefialados pueden ser reformulados en térmi-
nos de los criterios siguientes:

Criterio de explicitacian. Establecer los criterios de seleccion desde un
principio, por escrito, de tal manera que estos criterios puedan ser incor-
porados al prologo.

Criterio de documentacion. Especificar la referencia completa de la
fuente bibliografica o hemerografica de la que fue tomado cada texto, de
tal manera que estos datos sean incorporados a la antologia.

Criterio genérico. Adoptar una definicion explicita del género al que
pertenecen los textos incluidos, lo cual permite precisar aquello que puede
ser incluido y, sobre todo, aquello que debe quedar excluido.

Criterio de autor. Decidir la importancia que en la antologia tendran
las firmas de los autores candnicos, independientemente de la calidad in-
trinseca de cada texto.

Criterio de autonomia. Decidir si seran incorporados textos integros o
si es pertinente la inclusion de fragmentos, que sin embargo conservan una
autonomia estructural.

Criterio depublicacion. Establecer la conveniencia de incluir materiales
facilmente accesibles, debido a su amplia difusion, asi como textos cuya
localizacion sea casi imposible.

Criterio de premiacian. Decidir si seran incorporados algunos materia-
les que tienen importancia por haber sido distinguidos con algin premio
literario que es relevante para el proyecto de la antologia.
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Cuadro 3.7. Tipologia de la serializacion narrativa.

Larelacion entre el todo y las partes hoy dia esta determinada por las es-
trategias de la lectura, especialmente en el terreno de la narrativa literaria.
Hay al menos seis géneros especificos de la serialidad narrativa: cuentos
integrados, novela fragmentaria, minificciones integradas, ciclos de minific-
cion, bestiarios fantasticos y cuentos dispersos. Las estrategias de serialidad
son variaciones literarias de fragmentos, detalles y fractales.

Cuentos integrados: unidad formal o tematica. Integrados en un li-
bro como parte de un mismo narrativo. Algunos estudiosos han propuesto
llamarlos también cuentos enlazados (Enrique Anderson Imbert) o cuentos
moleculares (Slawomir Dolezel). Cuando los cuentos de w1 mismo libro tie-
nen una unidad notable, nos encontramos ante un ciclo cuentlstico (Forrest
Ingram) o una secuencia cuentistica (Gerald Kennedy).

Novela fragmentaria: serie narrativa no secuencial. En términos es-
trictos se puede afirmar que toda novela es necesariamente fragmentaria.
Sin embargo, la fragmentariedad que esta en juego cuando se habla de nove-
lafragmentaria consiste en la presencia simultanea de una fragmentacion de
lasecuencia logica y cronologica, y la presencia de elementos genéricos o te-
maticos en cada fragmento que garantizan la consistencia formal del proyec-
to narrativo.

Minificciones integradas: novela de fragmentos minimos. Lasnove-
lasformuladas por seriesde minificcion (textos literarios extremadamente bre-
ves) constituyen un género liminal (esdecir, fronterizo) desde todos los pun-
tos de vista posibles, pues ahi se exhiben, se ponen en juego y se ironizan
diversas fronteras y convenciones genéricas, y muy especialmente la fronte-
ra de la extension minima que puede requerir un texto para tener suficien-
te valor literario, asi como el concepto de la unidad de sentido sin fisuras
que presuponen la novela y el cuento de caracter convencional. Los ciclos
narrativos de minificcion pueden ser leidos, alternativamente, como nove-
las defragmentacion extrema (novelas formadas por fragmentos muy breves)
0 como series de minicuentos integrados (ciclos de cuentos muy breves que
constituyen una novela).

Ciclos de minificcion: series de varia invencion. Los ciclos de mini-
ficcion son series que, sin tener la extension ni la estructura de una novela,
estan formadas por parodias y pastiches genéricos, asi como por diversos
juegos estructurales, intertextuales y lingiiisticos. En este género es posible
distinguir entre ciclos de ciclos (con la extension de un volumen auténomo)
y ciclos breves, que no alcanzan la extension de un volumen y generalmente
forman parte de un material con mayor extension.
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Un caso especial: los bestiarios fantasticos. El estudio de los bestia-
rios, como una forma especial de ciclos de minificcién, requiere un trata-
miento por separado, pues su especialidad genérica en la tradiciéon hispano-
americana es de naturaleza opuesta a la tradicion europea. En la milenaria
tradicion europea se bestializan los rasgos humanos en un proceso de de-
gradacion moral que ha producido vampiros, gargolas, duendes y trolls.
En cambio, la tradicion hispanoamericana de los bestiarios surgié cuando
los informantes de los cronistas de Indias describian la fauna y la flora del
Nuevo Mundo con una mirada asombrada, proyectando rasgos humanos
sobre los fendémenos naturales.

Cuentos dispersos: en espera de una relectura. Capitulos de novela
con la suficiente autonomia para ser considerados como cuentos. En este
caso estamos ante los cuentos dispersosen diversas novelas o los cuentos in-
tercalados en una misma novela.

Fragmentos, detalles Y fractales. El punto de partida para la discusion
sobre las relaciones estructurales entre la parte y el todo es la distincion en-
tre fragmento (referido a la ruptura de una totalidad en elementos que con-
servan una relativa autonomia textual) y defalle (referido a la segmentacion
provisional de una unidad global, integra e indivisible). Un tipo particular
de detalle es elfractal (referido a todo texto que contiene rasgos genéricos,
estilisticos o tematicos que comparte con los otros de la misma serie). Asi
pues, el fragmento es lo opuesto al fractal pues el primero es autéonomo,
mientras el segundo conserva los rasgos de la serie. Pero mientras el detalle
esresultado de una decision del autor, el fractal es producido por el proce-
so de lectura. En todos los casos estamos ante el ocasode la integridad de
los géneros tradicionales.

Estrategias de serialidad. El estudio de las series textuales requiere re-
conocer las consecuencias que tienen el uso extremo de la elipsis, los sobre-
entendidos, la ambigiiedad semantica, la catafora narrativa (el anuncio de
una continuaciéon narrativa en otro segmento textual) y la extrema econo-
mia de recursos. No es casual que estos elementos sean estrategias textuales
caracteristicas de la minificcion literaria. A estos mecanismos de unidad y
fragmentacion se les podria denominar estrategiasde serialidad.



TEORIA DEL CUENTO.
UNA BIBLIOGRAFIiA GENERAL

En este trabajo se registran los principales estudios y compilaciones con
la extension de un libro en los que se proponen aproximaciones generales al
cuento literario, publicados en espaiiol y en inglés durante la segunda mitad
del siglo xx (1950-2002).

Los 66 titulos propuestos son los siguientes, en orden cronolégico: 30 so-
bre teoria del cuento, 20 colecciones de poéticas personales, metacuentos yen-
trevistas a cuentistas, 11 sobre minificcion y cinco sobre teoria de las seriesy
novela fragmentaria.
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101



102 CAP.4. BIBLIOGRAFIA

Aronne Amestoy, Lida
1976 América en la encrucijada de mito y razon, Fernando Garcia
Cambeiro, Buenos Aires. Modelo para el estudio del cuento
epifanico.
Reid, Ian
1977  The Short StOJ]'Methuen, Londres y Nueva York. Brevemen-
te propone definiciones, formas tributarias y paralelas, y tres
elementos esenciales.
Hills, Rust
1977 Writing in General and the Short StOJ]'in Particular, Houghton
Mifflin, Boston. Estudia alrededor de 50 elementos especifi-
cos del cuento.
Castagnino, Raul
1977 "Cuento-artefacto” y artificios del cuento, Nova, Buenos Aires.
Serra, Edelweiss
1978  Tipologia del cuento literario. Textos hispanoamericanos. Estu-
dio general y analisis de Borges, Cortazar, Felisberto Hernan-
dez, Rulfo y algunos otros.
Bonheim, Helmut
1982 The Narrative Mode. Techniques ofthe Short Story, D. S. Brewer,
Cambridge. Estudio de 600 cuentos y 300 novelas a partir de
un modelo con cuatro modalidades discursivas: reporte, dia-
logo, descripcion, comentario.
Mora Valcarcel, Carmen de
1982 Teoriay practica del cuento en los relatos de Cortdzar, Universi-
dad de Sevilla, Sevilla.
Lohafer, Susan
1983 Coming to Tenns with the Short StOJ]'Louisiana State Univer-
sity, Baton Rouge. Estudia el cuento siguiendo una logica se-
cuencial.
Shaw, Valerie
1983  The Short StOJ]'A Critical Introduction, Longman, Londres y
Nueva York. Cadtico pero sugerente estudio sobre el cuento
como género.
Gerlach, John
1984 Touiards the End. Closure and Structure in the American Short
StOJ]' The University of Alabama Press. Estudio del final en
alrededor de 25 cuentos estadounidenses. Tuscaloosa.
Chambers, Ross
1984  StOJ]'and Situation. Narrative Seduction and the Poioer 0lFic-
tion. University of Minnesota, Theory and History of Litera-



TEORfA DEL CUENTO 103

ture, Vol. 12. Modelo metaforico de la seduccion del lector
por la voz narrativa a partir de seis cuentos candnicos.
Mora, Gabriela
1985 En torno al cuento: de la teoriagenerala supractica en Hispano-
ameérica, José Porrtia Turanzas, Madrid.
Eisenstein, Sergei M.
1988 On the Composition ofthe Sbort Fiction Scenario, Methuen, Lon-
dres, trad. Alan Y. Upchurch.
Lohafer, Susan y Jo Ellen Clarey (eds.)
1989  Short Story Theoryat a CrossroadsLouisiana State Universiry,
Batan Rouge. Quince estudios sobre seis areas: teoria de la teo-
ria, definiciones, teoria del final, evoluciéon del género, y pro-
cesos de lectura.
Hanson, Ciare (ed.)
1989  Re-Reading the Short Story, StoMartin's Press, Nueva York.
David, Madden y Virgil Scott (eds.)
1990  Studies in the Short Story, Harcourt Brace Jovanovich College
Publishers.
Jaffé, Veronica
1991  El relatoimposible,Monte Avila Editores, Caracas. Estudio so-
bre la critica del cuento venezolano entre 1970 y 1980, a par-
tir de R. Jauss.
De Vallejo, Catharina
1992 Elementospara una semiotica del cuento hispanoamericano del
sigloXX, Ediciones Universal, Miami. A partir del modelo se-
midtico de Lotman se estudian cuatro autores: Quiroga, Cor-
tazar, Bosch y Anderson-Imbert.
Head, Dominique
1992 The Modernist Short Story. A Study in Theory and Practice.
Cambridge University Press, Cambridge. Teorias, definiciones
y estudio de cinco cuentistas:]. Joyce, V. Woolf, W Lewis, K.
Mansfield, M. Lowry.
Anderson Imbert, Enrique
1992 Teoria)' técnica del cuento, Ariel, Barcelona, 2a. ed. Manual
didactico dirigido a los escritores, derivado de la experiencia
del autor.
Barrera Linares, Luis
1994 Desacralizacidn y parodia. Aproximaciones al cuento venezolano
del sigloXX, Monte Avila, Caracas. Estudio de 10 cuentistas a
partir de la distincion entre cuentos dindmicos (énfasis en la
historia) y estaticos (énfasis en el lenguaje).



104 CAP.4. BIBLIOGRAFIA

May, Charles E. (ed.)
1994 The Neui Short Story Theories, Ohio University Press, Athens.
23 articulos sobre la evolucion del cuento, incluyendo defini-
ciones generales, poéticas personales y aproximaciones forma-
listas, genéricas y cognitivistas.
May, Charles
1995  The Shor: Story. The Reality 01Artifice, Twayne Publishers,
Nueva York. Estudio de caracter historico con especial aten-
cién a los cuentistas sobresalientes del canon internacional.
Daniel, John
1998  Structure, Style, and Trutb: Elements 01the Short Story, Fithian
Press, Santa Barbara.
Hagel Echenique, Jaime
1999 Sabery contar. Produccion de textos narrativos, Ediciones Uni-
versidad Catdlica de Chile, Santiago de Chile.
Zavala, Lauro
2002 Como estudiar el cuento, Palo de Hormigo, Guatemala.
Lohafer, Susan
2004  Readingfor Storyness. Preclosure Tbeory, Empirical Poetics, and
Culture in the Short Story, Johns Hopkins University Press,
Baltimore.

POETICAS DE LA BREVEDAD Y ENTREVISTAS A CUENTISTAS

Current-Garcia, E.yW. R. Patrick
1961 What Is the Short-Storyi, Scott, Foresman & Co., Chicago.
Compilaciéon en lengua inglesa de textos de escritores y teo-
neos.
Martin Gaite, Carmen
1983 El cuento de nunca acabar. Notas sobre la narracion, el amor y la
mentira, Trieste, Madrid.
Varios autores
1985  El cuento esta en no creerselo, Universidad Autonoma de Chia-
pas, Tuxda Gutiérrez.
Varios autores
1988  Teoria y practica del cuento, Encuentro Internacional 1987,
Instituto Michoacano de Cultura, Morelia.
De Vallejo, Catharina (ed.)
1989 Teoria cuentistica del sigloXX. Aproximaciones hispanicas, Edicio-
nes Universal, Miami. Incluye 25 textos, principalmente poé-
ticas personales de cuentistas espafioles e hispanoamericanos.



TEORIA DEL CUENTO 105

Lugo Filippi, Carmen
1991  Los cuentistasy el cuento: encuestaentre cultivadores del género,
Instituto de Cultura Puertorriquefia, San Juan, Puerto Rico.
Giardinelli, Mempo
1992  Asi seescribeun cuento, Beas Ediciones, Buenos Aires.
Zavala, Lauro (ed.)
1993 Teoriasde los cuentistas, Teorias del cuento, vol. 1. UNAM,
Meéxico. 32 ensayos de cuentistas acerca del cuento.
Brizuela, Leopoldo (ed.)
1993  Como se escribeun cuento, E1 Ateneo, Buenos Aires.
Metcalf, John yJ. R. (Tim) Struthers
1993  How StoriesMean, The Porcupine's Quill, Ontario, Canada.
Hansen, Ron y Jim Shepard (eds.)

1994 Yoz/ve Got to Read This: ContemporaryAmerican Whters Intro-
duce Stories That Held Them in Awe, Harper Collins Publishers,
Nueva York.

Zavala, Lauro (ed.)

1995  La escrituradel cuento, Teorias del cuento, vol. II, UNAM,

Meéxico. 38 ensayos de cuentistas acerca del cuento.
Zavala, Lauro (ed.)

1996  Pocticasde la brevedad, Teorias del cuento, vol. 1II, UNAM,

Meéxico. 65 ensayos de cuentistas acerca del cuento.
Iftekharuddin, Farhat, Mary Rohrberger y Maurice Lee

1997  Speaking ofthe Sbort Story. Interuietos with Contemporary Wri-

ters, University Press of Mississippi, Jackson.
Kaylor, Noel (ed.)

1997 Creatiueand Critical Approachesto the Short Story, Edwin Me-

llen Press, Lewiston, Nueva York.
Pacheco, Carlos y Luis Barrera Linares (eds.)

1997  Del cuentoy sus alrededores,Monte Avila Editores, Caracas,
2a. ed. Incluye 44 textos de tedricos, cuentistas y criticos, ori-
ginalmente escritos en espafiol y en inglés.

Brizuela, Leopoldo (ed.)

1998  Instruccionessecretas. Guia para empezar a escribir, Ediciones

Colihue, Buenos Aires.
Lounsberry, Barbara (ed.)

1998  The Tales We Tell: Perspectives on the Short Story, Greenwood

Publishing Group, Westport, Connectiant.
Zavala, Lauro (ed.)

1998  Cuentos sobre el cuento, Teorias del cuento, vol. IV, UNAM,

México. 50 cuentos metaficcionales hispanoamericanos.



106

TEORIA DE LA MINIFICCION

Koch, Dolores
1986  El micro-relatoen México:Julio TorriJuan JoséArreolay Augus-
to Monterroso, tesis doctoral, CUNY (City University ofNew
York), Nueva York, trabajo inédito.
Bell, Andrea
1991 The cuento breve in Modern Latin American Literature, tesis
doctoral, Stanford Universiry, Stanford, trabajo inédito.
Diaz, R. y Carlos Parra
1993 Breve teoriay antologia sobre el minicuento latinoamericano,
Neiva, Saman Editores (Colombia).
Rodriguez Romero, Nana
1996  Elementospara una teoria del minicuento, Colibri Ediciones,
Tunja (Colombia).
Epple, Juan Armando (cornp.)
1996 Brevisima relacion sobre el cuento brevisimo, Organizacion de
Estados Americanos, Washington. Numero especial cuadru-
ple de la Revista [nteramericana de Bibliografia. Contiene 12
estudios sobre el género y una antologia de 100 minificciones
hispanoamericanas.
Valle Pedrosa, Concepcion del
1997 Como minimo. Un acercamiento a la micrdiccion hispanoame-
ricana, tesis doctoral, Universidad Complutense de Madrid,
526 pp. Incluye una tipologia de los titulos, inicios y finales
de las microficciones. Trabajo inédito.
Pérez Beltran, Angela Maria
1997 Cuentoy minicuento, Pagina Maestra Editores, Bogota. Con-
tiene un estudio del género y una antologia.
ABen, Roberta
1997  FastFiction. Creating Fiction in Five Minutes, Story Press, Cin-
cinatti, Ohio.
Rojo, Violeta
1997 Brevemanual para reconocemminicuentos, UAM -Azcapotzalco,
Meéxico. Contiene un estudio del género y una antologia.
Tomassini, Graciela y Stella Maris Colombo
1998  Comprensionlectorgiproduccion textual. Minificcion hispanoa-
mericana, Editorial Fundacion Ross, Rosario, Argentina. Con-
tiene una breve antologia didactica.
Zavala, Lauro (cornp.)
1999  Lecturas simultineas. La ensefianza de lengua)l literatura con



BIBLIOGRAFIA  SOBRE METAFICCION 101

especial atencion al cuento ultracorto, UAM Xochimilco, Méxi-
co. Contiene ocho estudios y ensayos provenientes de Perq,
Chile, Estados Unidos, México, Canada y Brasil

TEORIA DE LAS SERIES Y NOVELA FRAGMENTARIA

Ingram, Forrest
1971 Representative Short Story Cycles 01the Tioentieth Century: Stu-
dies in a Literary Genre, Mouton de Gruyter, La Haya.
Mann, Susan Garland
1989 The Sbort Story Cycle:A Genre Companion and Refirence Gui-
de, Greenwood Publishing Group, Westport, Connectiant.
Kennedy, J. Gerald
1995 Modern American  Short Story Sequences: Composite Fictions
and Fictive Communities, Cambridge University Press, Cam-
bridge.
Dunn, Maggie M. y Ann R. Morris
1995 The Composite Novel: The Short Story Cycle in Transition, Mac-
Millan Library Reference, Nueva York.
D'Lugo, Carol Clark
1997 The Fragmented Nouel in Mexico: The Politics oj Form, Univer-
sity ofTexas Press, Austin.

BIBLIOGRAFIA SOBRE METAFICCION
1.MATERIALES TEORICOS FUNDAMENTALES

Alter, Robert, PartialMagic. The Novel as a Self-Conscious Genre, The Univer-
sity ofCalifornia Press, Berkeley, 1975.

Bal, Micke, "Niveles de narracion", en Teoria de la narrativa. Una introduc-
cion a la narratologla, Catedra, Madrid, 1985, pp. 140-155.

Brooke-Rose, Christine, "Metafiction and Surfiction: A Simpler Formal Ap-
proach", en A Rhetoric 01 the Unreal. Studies in Narrative and Structure,
Specially 01the Fantastic, Cambridge University Press, Cambridge, 1981,
pp. 364-389.

Chatman, Seymour, "Historias y antihistorias", en Historia y discurso. La es-
tructura narrativa en la novela y el cine, Altea/Taurus/Alfaguara, Madrid,
1990 (Cornell University Press, Ithaca, 1978), pp. 59~62.

Currie, Mark (ed.), letafiction, Longman, Londres y Nueva York, 1995.

Dallenbach, Lucien, El relato especular, Visor, Madrid, 1991 (1977).



108 CAP. 4. BIBLIOGRAFIA

Federman, Raymond, "Self-Reflexive Fiction", en Emory Elliot (ed.), Colum-
bia Literary History ofthe United States, Columbia University Press, 1988,
1142-1157, traduccion al espafiol en Historia de la literatura norteame-
ricana, Catedra, Madrid, 1991, pp. 1022-1035.

, "Self-Reflexive Fiction or HowTo Get Rid of It" (17-34); "Surfiction:

A Postmodern Position" (35-47), en Critifiction. Postmodern Essays, State

University ofNew York Press, Nueva York, 1993.

Genette, Gérard, "Metadiegetic Narrative" (231-234), "Metalepsis" (234-237)
en Narratioe Discourse. An Essayin Method, Cornell University Press, Itha-
ca, 1980 (Seuil, 1972).

Hayles, Katherine N., "Las metaforas autorreflexivas en el Demonio de Max-

well y la eleccion de Shannon: encontrar los pasajes”, en La evolucion del

caos. El orden dentro del desorden en las ciencias contempordaneas, Gedisa,

Barcelona, 1993, pp. 53-86.

, Chaos Bound. Orderly Disorder in Contemporary Literature and Science,

Cornell University Press, 1990.

Hutcheon, Linda, Narcissistic Narrative. The Metafictional Paradox, Rouded-

ge, Nueva York, Londres, 1985 (1980).

, "Metafictional Implications for Novelistic Reierence", en Anna \Ylhite-

side y Michael Issacharoff (eds.), On Referring in Literature, Indiana Uni-

versity Press, Bloomington, 1987, pp. 1-13.

, "Historiographic Metafiction: The Pastime of Past Time", en A Poetics

oj'Postmodemism. ~History, The0l")Fiction, Roudedge, Nueva York y Lon-

dres, 1988, pp. 105-123.

_, The Politics of Postmodernim, Roudedge, Nueva York y Londres, 1989.

Imhof, Riidiger, Contemporary Metafiction. A PoetologicalStudy of Metafiction
in English since 1939, Heidelberg, Carl Winter, Universitatsverlag, 1986.

Lauzen, Sarah E., "Notes on Metafiction: Every Essay Has a Title", en Larry
McCaffery (ed.), Postmodern Fiction. A Bio-Bibliographical Guide, West-
port, Nueva York, Connecticut, Londres, Greenwood Press, Movements
in the Arts, num. 2, 1986, pp. 93-116.

Lipski, John M., "On The Meta-Structures ofLiterary Discourse", eufournal
of Literary Semantics, 5:2 (1976), pp. 53-61.

Lotman, Turi M., "Texto sobre texto", en Criterios. Teoria de la literaturay de
las artes, estéticay culturologia: Numero especial en saludo al Sexto En-
cuentro Internacional Mijail Bajtin, México, UAM Xochimilco/Casa de
las Américas/UNEAC, 1993, pp. 117-132. Traduccién del ruso de Desi-
derio Navarro.

McHale, Brian, "Chinese-Box Worlds" (112-130); "Aurhors: Dead and Post-
humous" (197-215), en Postmodernist Fiction, Roudedge, Nueva Yorky
Londres, 1987.



BIBLIOGRAFIA ~ SOBRE METAFICCION 1 09

Nash, Christopher, "Non-Referential' Anti-Realism", en Wodd-Games. The
Tradition of 'Anti-Realist Reuolt, Methuen, Londres y Nueva York, 1987,
pp. 206-276.

Ornmundsen, Wenche, Metafictions? Reflexivity in Contemporary Texts Mel-
bourne University Press, Carlton, Victoria, 1993.

Rose, Margaret, "Meta-fiction" (91-99), en "Distinguishing Parody from Rela-
ted Forms" (54-99), en Parody:Ancient, Modern, and Post-Modern, Cam-
bridge University Press, Cambridge, 1993.

Sarduy, Severo, "El barroco y el neobarroco", en Carlos Fernandez Moreno
(comp.), América Latina en su literatura, Siglo XXI Editores-UNESCO,
Meéxico, 1972, pp. 167-184.

Scholes, Robert, "Metaiiction", en lowa Review, 4:1 (1970), pp. 99-115.

, "La imaginacion estructuralista”, en Introduccion al estructuralismo en la
literatura, Gredos, Madrid, 1981 (1977), pp. 236-279.

, Fabulation and Metafiction, University of Illinois Press, Urbana-Chica-
go-Londres, 1979.

Siegle, Robert, The Politics ofReflexivity. Narrative and the Constitutive Poetics
of Culture, The Johns Hopkins University Press, Baltimore y Londres,
1986.

Stoicheff, Peter, "The Chaos of Metaiiction", en Katherine N. Hayles (ed.),
Chaos and Order. Complex Dynamics in Literatura and Science, University
ofChicago Press, Chicago, 1991, pp. 85-99.

Thiher, Allen, Worm in Reflection. Modern Language Theory and Postmodern
Fiction, The University of Chicago Press, Chicago y Londres, 1984.
Waugh, Patricia, Metafiction. The Theory and Practice ofSe!fConscious Fiction,

Methuen, Londres y Nueva York, 1984.

OTROS MATERIALES TEORICOS RELACIONADOS
CON METAFICCION

Anderson Imbert, Enrique, "Duplicacién interior" y "Cuento, metacuento,
cuentoobjeto", en Teoriay prdctica del cuento, 2a. ed., Ariel, Barcelona,
1992, 159-163.

Barth, John, "Literatura del agotamiento" (1967), en Jaime Alazraki (cornp.),
JorgeLuis Borges,Taurus, Madrid, serie El Escritor y la Critica, 1976, 170-
182, traduccion de Jaime Alazraki.

Barthelme, Donald, "N ot-Knowing", en Allen Wier y Don Hendrie, Jr. (eds.),
Voicelust,University ofNebraska Press,Lincoln y Londres, 1985, pp. 37-50.

Barthes, Roland, "El segundo grado y los otros", Roland Bartbes, Kairos, Bar-
celona, 1978 (1975), pp. 73-74.

Block de Behar, Lisa, "Entredichos: Las paradojas de las paradojas", en Dos



110 CAP.4. BIBLIOGRAFIA

medios entre dos medios. Sobre la representaciony sus dualidades, Siglo XXI
Editores, México, 1990, pp. 121-140.

Borges, Jorge Luis, "Cuando la ficcion vive en la ficcion", en El Hoear, Bue-
nos Aires, 2 de junio de 1939. Reproducido en Textos cautivos, Tusquets,
Barcelona, 1986, pp. 325-327.

__, "Magias parciales del Quijote", en Otras inquisiciones, 6 de noviem-
bre de 1949. Texto reproducido en Ficcionario, FCE, México, 1985,
pp. 296-298.

Boyd, Michael, The Refiexive Novel. Fiction as Critique, Bucknell University
Press, Lewisburg, 1983.

Bradbury, Malcolm, "Luigi Pirandello", en El mundo moderno. Diez grandes
escritores,Edhasa, Barcelona, 1990 (1988), pp. 243-296.

Brecht, Bertolt, "Diferencias entre las llamadas formas 'dramaticas' y 'épicas'
de teatro". Cuadro tomado del prefacio de Mahagonny y de otros escritos,
elaborado por Augusto Boal, reproducido en su estudio Teatro del opri-
mido, vol. 1, Nueva Imagen, México, 1980, p. 204.

Breuer, Rolf, "La aurorreflexividad en la literatura ejemplificada en la trilogia
novelistica de Samuel Beckett", en Paul Watzlawick (ed.), La realidad in-
ventada, Gedisa, Buenos Aires, 1988 (1981), pp. 167-199.

Culler, Jonathan, "Convencién y naturalizacion", en La poética estructuralista.
El estructuralismo, la lingiiistica J' el estudio de la literatura, Anagrama, Bar-
celona, 1978 (1975), pp. 188-228.

Eberenz, Rolf, "La mediatizacion del relato", en Semiotica J' morfologia textual
del cuento Naturalista, Gredos, Madrid, Biblioteca Roménica Hispanica,
nam. 363, 1989, pp. 57-74.

Eco, Umberto, "La innovacion en el serial", en De losespejos),otrosensayos,Lu-
men, Barcelona, 1988 (1985), pp. 134-156, esp. 144 (sobre metaficcion).

Foucault, Michel, "Las meninas", en Laspalabrasy las cosas. Una arqueologia
de las ciencias humanas, traduccion de Elsa Cecilia Frost, Siglo XXI Edi-
tores, México, 1968 (1966), pp. 13-25.

Fowler, Roger (ed.), "Picrion", en A Dictionary ofModern Critical Terms. Revi-
sed and Enlarged Edition, Routledge & Kegan Paul, Nueva York y Lon-
dres, 1987, pp. 94-96.

Fowles, John, "Notas acerca de una novela inconclusa', en Novelistas sobre la
novela, nim. 4 de la serie Cuadernos de Filosofiay Letras, UNAM, Méxi-
co, 1985 (c1970), pp. 33-46. Acerca de la escritura de The French Lieu-
tenants Woman.

Guerard, Albert J., "Notas sobre la retorica de la ficcion antirrealista", en Li-
teraturay Sociedad, Revista Mexicana de Ciencias Politicasy Sociales, nim.
102, octubre-diciembre de 1980, México, UNAM, pp. 151-190.

Habermas, Jiirgen, "Filosofiay ciencia como literatura?", en Pensamiento post-



BIBLIOGRAFIA SOBRE METAFICCION 111

metafisico, Taurus, México, 1990 (1988), 240-260. Comentarios filoso6fi-
cos a partir de Si una noche de invierno un vigjero, de Italo Calvino.

Hassan, Thab, The Postmodern Turn. Essnysin Postmodern The07)' nnd Culture,
Ohio State University Press, 1987.

Hume, Kathryn, "The Limits of Realism": "Beyond the Void", en Fantasy
and Mimesis. Responses to Reality in Western Literature, Methuen, Londres,
1984, pp. 39-51.

Hutcheon, Linda, A The07)' 01 Parod)- Tbe Teachings oj Tioentieth Century Art
Forms, Nueva York y Londres, Methuen, 1984.

Irwin, John T., The Mystery to a Solution. Poe, Borges, and the Analytic Detective
Story, The Johns Hopkins University Press, Baltimore y Londres, 1994.

Klinkowitz, Jerome, "La vanguardia y sus manifestaciones", en Evolucion de
la narrativa norteamericana. Desde Haiothorne hasta elpresente, Marymar,
Buenos Aires, 1983, pp. 125-140.

Lodge, David, "Postrnodern Fiction", en The Modes 01 Modern Writing. Me-
taphor. Metonymy. and the TJpology 01'Modern V?i'iting, The University of
Chicago Press, Chicago, 1988, pp. 220-245.

Lozano, Jorge, Cristina Pefia-Marin y Gonzalo Abril, "Metadiscurso", en A4nd-
lisis del discurso. Hacia una semiotica de la interaccion textual, Catedra, Ma-
drid, 1982, pp. 141-146.

McDonough, Matthew, "Forrnalist and Poststructuralist Perspectives on Me-
tafiction", en The Metajictional Novel: A Comparatioe Study, tesis docto-
ral, Michigan State University, 1991, pp. 1-26.

McHale, Brian, Constructing Postmodernism, Routledge, Nueva York y Lon-
dres, 1992.

Mizzau, Marina, Intervencion en la discusion reproducida en La novela expe-
rimen tal (varios autores), Monte Avila, Caracas, 1%7 (1%3), pp. 74-76.

Pavis, Patrice, "Production, Reception, and the Social Context", en Anna
Whiteside y Michael Issacharoff (eds.), On Refirring in Literature, India-
na University Press, Bloomington, 1987, pp. 122-137.

Prince, Gerald, "Metadiegetic", "Metadiegetic Narrative", "Metalepsis", "Me-
tanarrative", "Meranarrative Sign", en Dictionary 01 Narratology, Univer-
sity ofNebraska Press, Lincoln y Londres, 1987, pp. 50-51.

Rincén, Carlos, "El territorio y el mapa: ;Para qué metaficcion?", en La no
simultaneidad ~ de lo simultaneo. Postmodernidad,  globalizacion y culturas
en América Latina, Ediciones Universidad Nacional, Santa Fe de Bogota,
1995, pp. 135-165.

Roberts, David, "The paradox of form: Literature and self-reterence", en Poe-
tics 21 (1992) pp. 75-91.

Roédenas de Moya, Domingo, "La autocritica de la palabra: acerca de la enun-
ciacion en la novela metaiictiva", en Bajtin y la literatura, José Romera



112 CAP.4. BIBLIOGRAFIA

Castillo, Mario Garcia-Page y Francisco Gutiérrez Carbajo (eds.), Visor,
Madrid, 1995, pp. 383-388.

Rojas, Mario A., "El texto autorreilexivo: algunas consideraciones tedricas", en
Semiosis. Cuadernos del Seminario de Semiotica Literaria, Universidad Ve-
racruzana, Xalapa, nams. 14-15, enero-diciembre de 1985, pp. 86-109.

Sarraute, Natalie, La eradel recelo. Ensayossobre la novela, Guadarrama, Ma-
drid, 1967 (1956).

Segre, Cesare, "Ficcion", en Principios de andlisis del texto literario, Editorial
Critica, Madrid, 1985, pp. 247-267.

Stevick, Philip, "Scherezada sale de argumento; continia hablando; el rey,
asombrado, escucha: Un ensayo sobre la nueva narrativa", en Novelistasso-
brela novela, nim. 4 de la serie Cuadernos de Filosofia y Letras, UNAM,
Meéxico, 1985, pp. 65-94.

Wilde, Alan, Horizons of Assent. Modernism, Postmodernism, and the Ironic
Imagination, Philadelphia, The University of Pennsylvania Press, 1987
(1981).

Zavala, Lauro, "Glosario sobre metaficcion", en Dale J. Pratt, Suerios, recuer-

do, memoria. La metdficcion en las novelas de [oaquin-Armando Chacon,

UNAM, Meéxico, 1994, pp. 85-88.

, "Qué eslametaficcion y por qué estan diciendo cosas tan terribles sobre

elli', en Formacionessocialese identidades culturalesen la literatura hispa-

noamericana, Ensayos en honor de Juan Armando Epple, Ediciones Barba

de Palo, Valdivia, Chile, 1997, pp. 35-42.

AUTORREFERENCIALIDAD EN CINE Y OTROS MEDIOS
Textos con interés tedrico (5): Alessandria, Chatman, Ivanov, Srarn, Zavala.

Alessandria, Jorge, Imageny metaimagen, Universidad de Buenos Aires, Bue-
nos Aires, 1996.

Andrés-Suarez, Irene, José Manuel Lopez de Abiada y Pedro Ramirez Molas,
El teatro dentro del teatro: Cervantes, Lope, Tirsoy Calderon, Verbum, Ma-
drid, 1997.

Bordwell, David, "La funcion inferencial del espectador en La ventana indis-
creta”, en Acta Poética,nim. 11, UNAM, 1990, pp. 109-124.

Chatman, Seymour, "ANew Kind ofFilm Adaptation: The FrenchLieutenants
Woman" en Coming to Terms. The Rhetoric of Narratiue in Fiction and Film,
Cornell University Press, Ithaca, 1990, pp. 161-183.

Dunne, Michael, Metapop. SelfRefirentiality in Contemporary American Po-
pular Culture, University Press of Mississippi, Jackson y Londres, 1992.



BIBLIOGRAFfA SOBRE METAFICCION 113

Ivanov, Viacheslav V., "El filme en el filme", en Criterios, edicién especial en
saludo al Sexto Encuentro Internacional Mijail Bajtin, Cocoyoc, UAM
Xochimilco, México, 1993, pp. 151-164.

Konnersmann, Ralf, René Magritte. La reproduccionprohibida, Siglo XXI Edi-
tores, México, 1996 (1991).

Merz, Christian, "La construccidén 'en abismo' en Ochoy medio de Fellini", en
Ensayos sobre la significacion en el cine, Tiempo Contemporaneo, Buenos
Aires, 1972 (1968), pp. 337-345.

Stam, Robert, Reflexivity in Film and Literature. From Don Quixote to[ean-Luc
Godard, Columbia University Press, Nueva York y Oxford, 1992 (1985).
, etal., "The Nature ofReflexivity", "The Politics ofReflexivity", en New
Vocabulariesin Film Semiotics. Structuralism, Post-Structuralism, and Be-
yond, Routledge, Nueva York y Londres, 1992, pp. 198-203.

Wilson, R. Rawdon, "Narrative Reflexivity in Shakespeare", en Poetics Today,
vol. 10, nim. 4, invierno de 1989, pp. 771-792.

Zavala, Lauro, "Una taxonomia estructural para la metaficcion en cine y li-
teratura”, en el libro colectivo Retorica e interdisciplinariedad; UNAM,
Meéxico, (en prensa).

ANALISIS DE METAFICCION EN NOVELA

a) Estudios con interés teodrico (16): Anderson, Beaujour, Chénetier (2), Fi-
guerola, Gaspar, Jauss, Kellman, Kiernan, Kunz, Lipski, Lodge, Punday,
Stonehill, Zuiiga.

Anderson, Danny J., "Una aproximacion a la metaficcion: tres casos distintos
en la novela mexicana contemporanea", en Semiosis. Cuadernos del Semi-
nario de Semiotica Literaria, Universidad Veracruzana, Xalapa, 7-8, julio
1981-junio 1982, pp. 123-140. Andlisis de Cambio depiel, Morirds lejos,
El hipogeo secreto.

Beaujour, Michel, "Francia: La novela de la novela", en La nueva novela euro-
pea (varios autores), Guadarrama, Madrid, 1968, pp. 81-98.

Capozzi, Rocco, "Intertextualiry, Metaphors, and Metafiction as Cognitive Stra-
tegiesin The Island ofthe Day Before",en Reading Eco.An Anthology, Rocco
Capozzi (ed.), Indiana University Press, Blommington, 1997, pp. 387-403.

Chénetier, Marc, "'Dias enteros en los textos': Aspectosde la metaficcion 1", en

Mas alld de la sospecha.La nuevaficcion americana desde 1960 hasta 1utes-

tros dias, Visor, Madrid, 1997, pp. 87-111.

, "Las reglas y el juego. Metaficcion 11", en Mds alld de la sospecha.La

nueva ficcion americana desde 1960 hasta nuestros dias, Visor, Madrid,

1997, pp. 113-139.



H4 CAP.4. BIBLIOGRAFIA

Figuerola, Luciana, "Coédigos de veridiccion en la rneranovela", en Cddigos de
ueridiccian en el discurso narrativo, Universidad Auténoma de Chiapas,
Tuxtla Gutiérrez, 1984, pp. 17-45.

Gaspar, Catalina, Escritura y ficcion, Ediciones La Casa de Bello, Caracas, 1997.
A partir de la obra novelistica de José Donoso.

Jauss, Hans Robert, "Italo Calvino: Si una noche de invierno un viajero. Infor-
me sobre una estética posrnoderna”, en Las transformaciones de lo moder-
no. Estudios sobre las etapas de la modernidad estética,Visor, Madrid, 1995
(1989), pp. 223-251, traduccion de Ricardo Sanchez Ortiz de Urbina.

Kellman, Steven G., "The Fiction ofSelf-Begetting", Modern Language Notes,
91 (1976), pp. 1222-1242.

Kiernan, Robert E, "Meranovelistica", en Literatura estadounidense cOlltempo-
ranea. Estudio critico apartir de 1945, Edamex, México, 1985, pp. 70-83.

Kunz, Marco, "Circularidad y apocalipsis: la metaficcion y el final de la no-
vela", en Elfinal de la novela. Teoria, técnica y andlisis del cierre en la lite-
ratura moderna en lengua espaiola, Gredos, Madrid, Biblioteca Romanica
Hispanica, num. 399, 1997, pp. 255-376. (Seccién sobre Cien afios de so-
ledad, pp. 319-337).

Lipski, John M., "Reading the Writers: Hidden Meta-Structures in the Mo-
dero Spanish American Novel", en Perspectiues o2 Contemporary Literatu-
re, 6 (1980), The University Press ofKentucky, Lexington, pp. 117-124.

Lodge, David, "Metafiction (John Barth)", en The Art ofFiction, Penguin, Lon-
dres, 1992, pp. 206-210.

Punday, David, "Meaning in postmodero worlds: The case of The French
Lieurenant's Woman", en Semiotica, 1997.

Stonehill, Brian, The Self-Conscious Novel: Artifice in Fiction from [oyce to Pyn-
cho, University of Pennsylvania Press, Filadelfia, 1988. Incluye también
analisis sobre novelas de Nabokov, Gaddis, Barth.

Zudiga, Dulce Maria, La novela infinita de ftalo  Calcino, Tierra Adentro,
México, 1991.

b) Otros estudios (41 textos)

Alazraki, Jaime, "Rayuela: texto y metatexto", en Hacia Cortazar: aproximacio-
nes a su obra, Anthropos, Barcelona, serie Contemporaneos: Literatura y
Teoria Literaria, nim. 47, 1994, pp. 203-206.

Alexander, Marguerite, Flights from Realism. Themes and Strategies in Postmo-
dernist British and American Fiction, Edward Arnold, Londres, 1990.
Barrenechea, Ana Maria, "La génesis del texto: Rayuela y su Cuaderno de bi-
tacora", en Inti, Storss, Connecticut, nums, 10-11, otoflo-primavera de

1980, pp. 78-92.



BIBLIOGRAFIA SOBRE METAFICCION 115

Bishop, John, Joyce'sBook 01the Darle. Finneyans iXla/?&he Universiy ofWis-
consin Press, Madison, Wisconsin, 1986.

Boehm, Beth, "Educating Readers: Creating New Expectations in Lost in the
Funbouse", enJames E. Phelan (ed.), ReadingNarrative. Form, EtlJics]deo-
log)',Ohio State University, Columbus, 1989, pp. 102-119.

Borland, Isabel Alvarez, "An Approach Using History, Myth, and Metafic-
tion", en Approaches to Teaching Garcia Marquezs One Hundred 1'éars(l
Solitude, Maria Elena de Valdésy Mario J. Valdés (eds.), Modern Langua-
ge Association, Nueva York, 1990, pp. 89-96.

Boyd, Michael, The Reflexive Novel. Fiction as Critique, Associated University
Presses, Londres, Toronto, Nueva Jersey, 1983. Sobre Conrad, Faulkner,
Woolf, Joyce, Beckett, Nabokov.

Brienza, Dusan Dolores, Samuel Becketts Neto Worlds: Style in Metajiction,
Norman, University of Oldahoma Press, 1987.

Bubnova, Tatiana, "Los recursos y la significacion de la autorreferencialidad
en El taiido de una flauta de Sergio Pitol", en Literatura mexicana 5:2
(1994), pp. 455-467.

Bustillo, Carmen, "Metaficcion eimaginario finisecular",en Estudios.Revistade in-
vestigacioiteraria,aiio 3, nim. 6, Caracas,julio-diciembre 1995, pp. 41-57.

Calvino, Italo, Commej'ai ecrit un de mes liures, Paris, Cahiers de Semiotique.
Traduccién (inédita) al espafiol por Lauro Zavala.

Carlson, Marvin, "Murderous Games: The Self-Conscious Art of the Come-
dy Thriller", en Susan L. Fischer (ed.), SelfConscious Art: A Tribute to
[ohn W Kronik, Lewisburg, Bucknell University Press, Associated Uni-
versiry Presses, Londres y Toronto, 1996, pp. 170-183.

Cartel' 111, Albert Howard, '1f012 a Winters Night a Traueller: Fantasy and
Reading", en ltalo Caluino. Metamorphoses (1Fantasy, UMI Research Press,
Ann Arbor, 1987, pp. 125-137.

Castillo, Debra, The Translated World. A Postmodern Tour 01Libraries in Lite-
rature, Florida State University Press, Tallahassee, 1984. Borges, Canetti,
Cervantes, Beckett, Lessing, W C. Williams.

Celorio, Gonzalo, "Aproximacion a la literatura neobarroca", en La épica sor-
dina, Cal y Arena, México, 1990, pp. 161-169.

Cluif Russell, "Sergio Pitol: Proceso y mensaje en Juegosflorales", en La Pala-
bray el Hombre, 58, abril-junio 1986, pp. 50-57. Reproducido en Tiempo
cerrado, tiempo abierto. SergioPitol ante la critica. Compilacién de Eduardo
Serrato. Presentacion de Alberto Vital, Era, México, 1994, pp. 180-188.

Colas, Santiago, "Latin American Modernity in Crisis. El besode la mujer ara-
fla and the Argentine National Left", en Postmodernity in Latin America.
The Argentine Paradigm, Duke University Press, Durham y Londres, 1994,
pp. 79-82.



116 CAP.4. BIBLIOGRAFfA

Cornejo-Parriego, Rosalia V., La escritura posmoderna  del poder; Fundamen-
tos, Madrid, Coleccion Espiral Hispanoamericana, num. 20, 1993.
Chiunri Sénchez, Guadalupe, La enunciacion. Un acercamiento a "El libro va-

cio"deJosefina Vice/zs,Universidad Veracruzana, Xalapa, 1995.

Christensen, Inger, The Meaning (0IMetafiction, Oxford University Press, Ox-
ford, 1981.

Dipple, Elizabeth, "The Masters of Metafiction" (Borges, Nabokov, Calvino,
Beckett), en The UnresoluablePlot. Reading Contemporary Fiction, Routled-
ge, Nueva Yorky Londres, 1988, pp. 45-114.

Figueroa, Cristo Rafael, "El album del sagrado corazén o el saber de la no-
vela autoconciente", en La novela colombiana ante la critica 1975-1990,
coord. y comp. Luz Mery Giraldo, Editorial Facultad de Humanidades,
Universidad del Valle, Centro Editorial Javeriano CEJA, Santiago de
Cali, 1994, pp. 259-274.

Fischer, Susan L. (ed.), Seif-Conscious Art: A Tribute toJo/m W Kronik, Lewis-
burg, Bucknell University Press, Londres y Toronto, Associated Univer-
sity Presses, 1996.

Fuentes, Victor, Benjamin [arnés: biografiay metdficcion, Institucion Fernan-
do el Catélico, Zaragoza, 1989.

Gonzélez Duefias, Daniel y Alejandro Toledo, Josefina Vicens: La inminencia
de laprimera palabra, UNAM, Meéxico, Material de Lectura, serie Ensa-
yo, nim. 7, Direccién de Literatura, 1986.

Herzberger, David K., "Metaiiction and the Contemporary Spanish Novel",
en Selected Proceedinggrom the 32nd Mountain Interstate Foreign Langua-
ges Conference, Carolina del Norte, Wake Forest University, Winston, Sa-
lem, 1984. Cit. en John B. Margenot IIl: "Lo autorreferencial en varios
poemas de Carlos German Belli", en Discurso Literario 5:1, 1987, pp. 139-
153, nota 1.

Hidalgo, Laura, "Entre Marx y una mujer desnuda, de Jorge Enrique Adoum",
en Revista Iberoamericana, nims. 144-145, julio-diciembre 1988, pp. 875-
892.

Klinkowitz, Jerome, Rupturas literarias. La novela norteamericana "postcontem-
poranea", Editora Distribuidora Argentina, Buenos Aires, 1978 (1975).

Kontje, Todd Curtis, Private Lives in the Public Sphere: The German Bildung-
sroman as Metafiction, Pennsylvania Srate University Press, Filadelfia,
1992.

McCaffery, Larry, The Metafictional Muse. The Wol"ks)1'Robert Coouer, Donald
Bartbelme, and William Gass, University of Pennsylvania Press, Filadelfia,
1982.

Menten, Seymour, "La metaficcion o los comentarios del narrador sobre el
proceso de creacion", en "Rasgos de la nueva novela historica" (42-46), en



BIBLIOGRAFfA SOBRE METAFICCION 117

La nueva novela historica de la América Latina, 1979-1992, FCE, México,
Coleccion Popular, nam. 490, p. 43.

Percival, Anthony, "Melcdrarnatic Metafiction in Tormento", Kentucky Ouar-
terly Review 31 (1984), pp. 153-160.

Pitol, Sergio, "El infierno circular de Flann O'Brien", en La casa de la tribu,
FCE, México, Letras Mexicanas, 1989, pp. 116-135.

Pratt, Dale J., Sueiios, recuerdo, memoria. La metaficcion en las novelas de Joa-
quin-Armando  Chacon, UNAM, México, 1994.

Pulgarin, Amalia, Metaficcion historiografica. La novela historica en la narrativa
hispdnica posmodernista, Editorial Fundamentos, Madrid, Coleccién Es-
piral Hispanoamericana, num. 23, 1995.

Quackenbush, L.Howard, El "Ldpez" deJorge Ibargiiengoitia. Historia, teatroy
Autorrefiexividad, CNCNINBA, México, Nuestras Escrituras, 1992.
Rodriguez Ortiz, Oscar, "Jorge Enrique Adoum: por ambas partes (a proposito
de Entre Marx y una mujer desnuda)", en Sobre narradores y héroes, Monte

Avila Editores, Caracas, 1980, pp. 113-144.

Ruiz Basto, Jorge, "La autoconciencia narrativa en Cambio de piel", en De la
modernidad 'y otras creencias (en torno a "Cambio depiel" de Carlos Fuentes),
UNAM, Meéxico, 1992, pp. 97-107.

Shepherd, David, Beyond Metafiction. Self-Consciousness in Soviet Literature,
Clarendon Press, Oxford,1992.

Stonehill, Brian, The Self-Conscious Novel: Artifice in Fiction from Joyce to Pyn-
chon, University ofPennsylvania Press, Filadelfia, 1988. Incluye también
analisis sobre novelas de Nabokov, Gaddis, Barth.

Tejerina-Canal, Santiago, "La muerte de Artemio Cruz': secretogenerativo, Boul-
der, Society of Spanish and Spanish-American Studies, University of Co-
lorado, 1987.

Urbina, Nicasio, "La escritura en la obra de Ernesto Sabato: autorrereren-
cialidad y metaiiccion", en Revista de Critica Literaria Latinoameriacana,
Lima, 18 (35), 1992, pp. 135-145.

Wicks, Ulrich, "Metafiction in Don Quijote: What Is The Aurhor Up To?",
en Richard Bjornson (ed.), Approaches to Teaching Cervantes' Don Ouixo-
te, MLA, Nueva York, 1984, pp. 69-76.

ANALISIS DE METAFICCION EN EL CUENTO

Chambers, Ross, "Narratorial Authority and "The Purloined Letter", en Story
and Situation. Narrative Seduction and the Power ofFiction, University of
Minnesota, Minneapolis, 1984, pp. 50-72.

Cluff, Russell, "Procesoy terapia: dos metaficciones de Sergio Pito!", en Siete acer-
camientos al relato mexicano actual, UNAM, México, 1987, pp. 123-148.



118 CAP. 4. BIBLIOGRAFiA

Analisis de "Sobre el encuentro nupcial" y "Mephisto-waltzer" a partir
del modelo de L. Dallenbach,

, "El arte autorreferencial de Guillermo Samperio", en Cuento contigo. (La
ficcion en .México), Universidad Autonoma de Tlaxcala, Tlaxcala, 1993,
pp. 155-160.

Coope, Marian G. R., "Autopsia del 'lindo cadaver' de Enrique Anderson
Imbert. Divagaciones detectivescas alrededor de un 'whodunit' latino-
americano", en Explicacion de textos literarios, 19:1, 1990-1991, Califor-
nia State Universiry, Sacramento, pp. 59-70.

De Mora, Carmen, "Ironia y ficcion en la narrativa de Julio Garmendia" (so-
bre los cuentos azules), en En breve. Estudios sobre el cuento hispanoame-
ricano contemporaneo, Universidad de Sevilla, Sevilla, 1995, pp. 95-105.

Duncan, Cynthia, "The Fantastic as a Vehicle of Social Criticism in José Emi-
lio Pacheco's 'La fiesta brava", en Chasqui, 14: 2-3, febrero-mayo de 1985,
pp. 3-13.

Ferguson, Charles, "Fiction Versus Fact in the Age of Reason: Dideror's Ceci
n'est pas un conte", en Symposium, otono de 1967, pp. 231-240.

Filer, Malva E., "Salvador Elizondo and Severo Sarduy: Two Borgesian Wri-
ters", en Edna Aizenberg (ed.), Borges and His Successors, University of
Missouri Press, Columbia, 1990, pp. 214-226.

Gambarini, ElsaK., "La escritura como lectura: La parodia en 'El crimen del
otro' de Horacio Quiroga", en Revista Iberoamericana, mims, 135-136,
abril-septiembre de 1986, pp. 475-488.

Garcia, Mara, "Metaiiccion y espacialidad en Elena Garro", en Si cuento lejos
de ti (La ficcion en México), Universidad Auténoma de Tlaxcala, Tlaxcala,
1998, pp. 29-40.

Gaspar de Marquez, Catalina, "Del reflejo de lo real al cuento autorreflexivo"
(510-518) en el articulo "Teoria y practica del cuento en Guillermo Me-
neses" (503-518), en Del cuento y sus alrededores; Carlos Pacheco y Luis
Barrera Linares (comps.), Monte Avila Editores Latinoamericana, Cara-
cas, 1993.

Gutiérrez Mouat, Ricardo, "Lector y narratario en dos relatos de Bryce Eche-
nique", en Inti, 24-25, otofo-primavera de 1987, pp. 107-126.

Gray Diaz, Nancy, "El mexicano naufragado y la literatura 'pop': 'La fiesta
brava de José Emilio Pacheco", en Hispanic fournal; vol. 6:1 (1984), pp.
131-139.

Johnson, Barbara, "The Frame ofReference: Poe, Lacan, Derrida', en John P.
MulleryWilliamJ.  Richardson (eds.), The Purloined Poe. Lacan, Derrida,
and Psychoanalytic Reading, The Johns Hopkins University Press, Balti-
more y Londres, 1988, pp. 213-251.

Martinez, Elena M., "La rnetaficcion", en Onetti: Estrategias textuales y opera-



BIBLIOGRAFIA  SOBRE METAFICCION 119

ciones del Lector, Verbum, Madrid, 1992, 75-100. Analisis de "Un sue-
fio realizado", "Jabén", "Presencia", "Mafana serd otro dia" y dos novelas.

McCracleen, Ellen, "Metaplagiarism and the Critic's Role as Detective: Ri-
cardo Piglia's Reinvention of Roberto Arlt", PMLA, Publications of the
Modern Language Association of America, vol. 106, octubre de 1991,
pp. 1071-1082.

Montelongo, Alfonso, "Autobiografia y metaiiccion", en Vientres troqueles. La
narrativa de Sergio Pitol, Universidad Veracruzana, Xalapa, 1998,45-55.

Noguerol Jiménez, Francisca, "Ficciones metafisicas en el relato hispanoame-
ricano contemporaneo", en La Palabra, revista de la Universidad Pedago-
gica y Tecnologica de Colombia, en Tunja, nims. 6-7, 1997, pp. 23-29.

Pérez Fernandez, Francisco, "Notas para una lectura de 'Huacho y Pochocha'
de Enrique Lihn", en /nti, nim. 31, invierno de 1988, pp. 89-96.

Sifontes Greco, Lourdes C., "Guillermo Meneses: Del cuento al cuaderno
metaficcional (una lectura de las proyecciones de la especularidad en la
cuentistica meneseana). Hacia la escritura de 'El falso cuaderno de Nar-
ciso Espejo"™, en Revista Iberoamericana, nums. 166-167, enero-junio de
1944, pp. 168-184.

Turner, Harriet S., "Dinamica reflexivaen dos cuentos de Onetti", en Actas
del VIII Congreso de la Asociacion Internacional ~de Hispanistas, Istmo, Ma-
drid, 1986, pp. 645-652.

Vacher, Pascual, "Etude d'un récit spéculaire. Le portrait ovale d'Edgar Allan
Poe", en Poétique, 80, 1989, Seuil, Paris, pp. 419-432.

Zavala, Lauro, "Cuento y metaficcion en México: a propodsito de 'La fiesta
brava' de José Emilio Pacheco", en Revista de la Universidad de México,
enero-febrero de 1998, pp. 68-70.

METAFICCION, INTERTEXTUALIDAD y
PARODIA EN BORGES

Textos con interés tedrico (10): Blanco, Cuesta, Eco, Irwin, Merrel, Moul-
throp, Pérez, Poundstone, Rodriguez Monegal, Solotorevsky,

Sobre cuentos policiacos: Avellaneda, Gayton, Guglielmi, Hayes y Tololyan,
Irwin.

Sobre "El jardin ... ": Halpern, Moulthrop, Poundstone, Weissert.

Sobre "Pierre Menard. ..": Block, Carilla, Rodriguez-Luis.

Sobre "Del rigor": Blanco, Eco.

Sobre "Tlon, Ugbar ... ": Kason.

Sobre "Las ruinas ... ": Santagada.



120 CAP.4. BIBLIOGRAFIA

Avellaneda, Andrés, El habla de la ideologia. Modos de réplica literaria en la
Argentina Contempordnea, Sudamericana, Buenos Aires, 1983.

Barrenechea, Ana Maria, "Borges y la narraciéon que se autoanaliza", en La ex-
presion de la irrealidad en la obra de Borges, Centro Editor de América La-
tina, Buenos Aires, 1984 (1957), pp. 130-140.

Blanco, Mercedes, "La parabola y las paradojas. Paradojas matematicas en un
cuento de Borges", en Cuadernos Hispanoamericanos, nim. 437, noviem-
bre de 1986, pp. 5-26. Comentario sobre "Del rigor en la ciencia".

Block de Behar, Lisa, "Pierre Menard, 'lector del Quijote"; "Estrategias de re-
presentacion", en Al margen de Borges, Siglo XX1 Editores, México, 1987,
pp. 107-136.

Carilla, Emilio, "Borges: entre el ensayo y el cuento (T'ierre Menard, autor
del Quijote")", en Argentina en su literatura, Universidad de Tucuman,
Tucuman, Cuaderno 1, octubre de 1986, pp. 39-55.

Cuesta Abad, José, "Imagenes barrocas", en Ficcionesde una crisis. Poética e in-
terpretacion en Borges, Gredos, Madrid, 1995, pp. 241-247.

Eco, Umberto, "Sobre la imposibilidad de construir el mapa del imperio 1 a
1", en Segundo diario minimo, Lumen, México, 1994, pp. 229-236. Co-
mentario sobre "Del rigor en la ciencia".

Gayton, Gillian, "Jorge Luis Borges y G. K. Chesterton", en Actas del Sexto
Congresolnternacional de Hispanistas, Toronto, 1977, pp. 312-315.

Guglielmi, Nilda, El ecode la rosay Borges, Eudeba, Buenos Aires, 1988.

Halpern, Paul, "Eljardin de sendas que se bifurcan", en El tiempo imperfecto.
En busca del destinoy significado del cosmos, McGraw-Hill, Madrid, 1992
(1990), pp. 147-157.

Hayes, Aden A. y Khachig Tololyan, "The Cross and the Compass: Patterns
of Order in Chesterton and Borges", en Hispanic Reviezu, 49:4 (1981),
pp. 395-405.

Irwin, John T., The Mystery to a Solution. Poe, Borges, and the Analytic Detec-
tive Story, The Johns Hopkins University Press, Baltimore y Londres,
1994.

jaén, Didier T., Borges'Esoteric Library. Metaphysics to Metafiction, Lanham
(Maryland), University Press of America, Nueva York y Londres, 1992.

Kason, Nancy M., "Lo fantastico y la metaficcion: 'Tlon, Ugbar, Orbis Ter-
tius", en Borgesy laposmodernidad, UNAM, México, 1994, pp. 27-36.

Lindstrom, Naomi, Jorge Luis Borges.A Study of the Sbort Piction, Twayne Pu-
blishers, Boston,1990.

Merrell, Floyd, "Suspended within Language", en Unthinking Thinking. Jorge
Luis Borges, Mathematics, and the Neio Physics, Purdue University Press,
West Lafayette, Indiana, 1991, pp. 209-244.

Moulthrop, Stuart, "Reading from the Map: Metonymy and Metaphor in



BIBLIOGRAFIA  SOBRE METAFICCION 1 21

rhe Fiction of 'Forking Paths", en Hypermedia and Litera/JlStudies, Paul
Delany y George P. Landow (eds.), The MIT Press, 1991, pp. 119-132.

Nuiio, Juan, Lafilosofia de Boryes, Fondo de Cultura Econémica, México, 1986.

Palacios, Alfredo y José Maria Ferrero, Borgesalgunas veces matematiza, Edi-
ciones del 80, Buenos Aires, 1986.

Pérez, Alberto Julian, "Los procedimientos del segundo grado literario" (sati-
ra, parodia, pastiche), en Poéticade laprosa deJorge Luis Borges. Hacia una
critica bakhtiniana de la literatura, Gredos, Madrid, Biblioteca Romani-
ca Hispanica, serie Estudios y Ensayos, num. 353, 1986, pp. 273-285.

Poundstone, William, "NP-Completeness. The Labyrinth ofTs'wi Pén", en
Labyrinths of Reason. Paradox, Puzzles, and the Frailty of Knowledge, An-
chor/Doubleday, Nueva York, 1990 (1988), pp. 160-188.

Rodriguez-Luis, Julio, "El Quijote segiin Borges", en Nueva Revista de Filolo-
gia Hispanica, El Colegio de México, 36:1 (1988), pp. 477-500.

Rodriguez Monegal, Emir, "Borges and Derrida Apothecaries”", en Edna Ai-
zenberg (ed.), Borgesand His Successors, Universiry ofMissouri Press, Co-
lumbia, 1990, pp. 128-138.

Santagada, Miguel Angel, "Las ruinas circulares': una lectura infinita", en Cémo
leer aJorge Luis BorgesJJucar, Madrid, 1994, pp. 95-111.

Shaw, Donald L., Jorge Luis Boryes: Ficciones,Laia, Barcelona, 1985.

Solotorevsky, Myrna, "The Model of Midrash and Borges's Interpretative
Tales and Essays", en Geoffrey H. Hartman y Sariford Budick (eds.), Mi-
drash and Literature, Yale University Press, New Haven y Londres, 1986,
pp. 253-264.

Sosnowski, Saul, Borgesy la cabala. La busqueda del verbo, Pardés Ediciones,
Buenos Aires, 1986.

Vargas Llosa, Mario, "Las ficciones de Borges", en Contra vientoy marea (JI!),
Seix Barral, Barcelona, 1990, pp. 463-476.

Weissert, Thomas P., "Representation and Bifurcation: Borges' Garden of Cha-
os Dynamics", en Katherine N. Hayles (ed.), Chaos and Order. Complex
Dynamics in Literature and Science, University of Chicago Press, Chicago,
1991,pp.223-243.

ANALISIS DE METAFICCION EN CUENTOS DE CORTAZAR

a) Sobre "Continuidad de los parques" (15): Beristain, Block, Botton, Fili-
nich, Garcia-Méndez, Gennette, Greimas, Hahn, McHale, Nash, Paredes,
Risco, Silva-Caceres, Tyler, Zavala.

Beristain, Helena, "Enclaves, encastres, traslapes, espejos, dilataciones (la se-
duccién de los abismos)". Incluye el analisis de "Continuidad de los par-



122 CAP.4. BIBLIOGRAFIA

ques"y "Teoria del cangrejo" de Julio Cortazar, en Acta Poética, nims. 14-
15, Instituto de Investigaciones Filologicas, UNAM, México, 1993-1994,
pp. 235-277.

Block de Behar, Lisa, "Un lector leido", en Una retorica del silencio. Funciones
del lector y los procedimientos  de la lectura literaria, Siglo XXI Editores,
Meéxico, 1984, pp. 182-196.

Botton Burla, Flora, . 'Continuidad de los parques' o los vasos comunicantes”,
en Losjuegos fimtasticos. Estudio de los elementos fantdsticos en cuentos de tres
narradores hispanoamericanos, UNAM, México, 1983, pp. 144-145.

Filinich, Maria Isabel, "'Continuidad de los parques': lo continuo y lo discon-
tinuo", en Hispameérica, num. 73, 1996, pp. 113-120. Incluido en La
vozy la mirada, BUAP/UIA/Plaza y Valdés, México, 1997, pp. 102-109.

Garcia-Méndez: "De un cuento de Cortazar y de la teoria de lo fantastico”,
en Plyral, nim. 93, octubre-noviembre de 1975.

Genette, Gérard: "Metalepses", en Narrative Discourse. An Essay in Method,
Cornell University Press, Ithaca, 1980 (Seuil, Paris 1972), p. 234.

Greimas, Algirdas Julian, "Una mano una mejilla", en Revista de Occidente, 83,
junio de 1988, pp. 31-37.

Hahn, Osear, "Julio Cortazar en los mundos comunicantes", en Texto sobre
texto. Aproximaciones a Herrera y Reissig, Borges, Cortazar, Huidobro y Lihn,
UNAM, Meéxico, 1984, pp. 107-119.

McHale, Brian, "Strange Loops, o1' Metalepsis", en Postmodern Fiction, Rout-
ledge, Nueva York y Londres, pp. 120 Y ss.

Nash, Christopher, "Ambiguative Strategies", en World-Games. The Tradition
01Anti-Realist  Reuolt, Methuen, Nueva York y Londres, 94.

Paredes, Alberto, "Continuidad de los parques", en Abismos depapel. Los cuen-
tos de Julio Cortdzar, UNAM, México, 1988, pp. 53-55.

Risco, Antonio, "Fusion de la ficcion con la realidad: 'Continuidad de los par-
ques' de Julio Cortazar", en Literatura fantdstica de lengua espaiiola. Teoria
y aplicaciones, Taurus, Madrid, 1987, pp. 367-376.

Silva-Caceres, Raul, Fragmento de "El papel de la transformacion de la lec-
tura, el teatro, el suefio, la pintura y la musica", en El drbo]de lasfiguras.
Estudio de motivos fantdsticos en la obra de Julio Cortdzar, ONU, Paris,
1997, pp. 123-125.

Tyler, joseph, "Moébius Strip and Other Designs Within the Verbal Art of
Julio Cortazar", La Chispa '85, 1986, pp. 361-367.

Zavala, Lauro, "Alrededor de una continuidad: lectura de 'Continuidad de los
parques', en Humor, ironia y lectura. Las fronteras de la escritura literaria,
UAM Xochimilco, México, 1993, pp. 124-127.

b) Sobre "Las babas del diablo" (8): Chatman, de Mora, Gyurko, Ortega,
Paredes, Pozuelo, Rein, Zavala.



BIBLIOGRAFIA  SOBRE METAFICCION 123

Chatman, Seymour, "The Rhetoric of Difficult Fiction. Cortdzar's 'Blow Up",
en Poetics Toda)’, vol. 1:4 (1980), pp. 23-66.

De Mora, Carmen, "El narcisismo del texto en 'Las babas del diablo"', en EI
relato fantastico en Espaiia e Hispanoamérica, edicién a cargo de Enrique-
ta Morillas Ventura, Sociedad Estatal Quinto Centenario, Ediciones Si-
ruela, Madrid, 1992, pp. 293-304. Reproducido en En breve. Estudios so-
bre el cuento hispanoamericano contempordaneo, Universidad de Sevilla, Se-
villa, 1995, pp. 81-94.

Gyurko, Lanin A., "Truth and Deception in Cortazar's 'Las babas del dia-
blo", en Romanic Review, 64:3, mayo de 1973, pp. 204-217.

Ortega, José, "Estructura, tiempo y fantasia en 'Las babas del diablo", en Cua-
dernos Hispanoamericanos, nums. 364-366, octubre-diciembre de 1980,
pp- 407-413.

Paredes, Alberto, "Las babas del diablo", en Abismos de papel. Los cuentos de
julio Cortazar, UNAM, México, 1988,328-336.

Pozuelo Yvancos,José Maria, "Metaficcion: Julio Cortdzar y el espejo roto de
la ficcidn", en Poética de laficcion, Editorial Sintesis, Madrid, 1993, pp.
227-249.

Rein, Mercedes, "Aproposito de 'Las babas del diablo", en Revista Iberoame-
ricana 84-85, julio-diciembre de 1973, pp. 17-28.

Zavala, Lauro, "Atisbos a un espejo vacio: Lectura de 'Las babas del diablo",
en HIlmO1~ ironia)' lectura. Las fronteras de la escritura literaria, UAM

Xochimilco, México, 1993, pp. 127-138.

¢) Sobre otros cuentos (9): Alazraki, Aronne, Berg, Filinich, Frollcher, Lopez,
Moreno, Quakenbush, Sommer.

Alazraki, Jaime, "Diario para un cuento", en Hacia Cortdzar: aproximaciones
a su obra, Anthropos, Barcelona, 1994, pp. 167-172.

Aronne Amestoy, Lida, "El lenguaje y su otro: metaiiccién y vanguardia en
Cortazar", en Prosa hispdnica de vanguardia (Fernando Burgos, ed.), Dis-
curso Origenes, Madrid, 1986, pp. 155-161.

Berg, Walter Bruno, "De convergencias, confesiones y confesores ('Diario
para un cuento')", en [nti, nims, 22-23, verano-invierno de 1986, pp.
327-335.

Filinich, Maria Isabel, "La articulacion de discursos en 'Clone', en La voz)' la
mirada, BUAP,UWPlaza y Valdés, México, 1997, pp. 174-182.

Frollcher, Meter, "El sujeto y su relato: 'Argenrinidad’ y reflexion estética en
'Diario para un cuento", en In#i, nims. 22-23, verano-invierno de 1986,
pp- 337-344.

Loépez Pérez, Conchi, ""Maneras de estar preso' de Julio Cortazar, en Un tal



124 CAP.4. BIBLIOGRAFIA

Lucas", en Modelos de comentario Il andlisis critico, comp. por Moisés Gar-
cia de la Torre y Pedro Tenorio Matanzo, Equipo Didactico Epsilon, Ma-
drid, 1985, pp. 57-66.

Moreno, Fernando, "Cuento y politica, politica del cuento (lectura de 'Gra-
fitti' de Julio Cortazar)", en Inti, nims. 22-23, verano-invierno de 1986,
pp. 239-245.

Quakenbush, L. H., "Tnstrucciones para John Howell' de Julio Cortazar, un
papel en busca de personaje", en The Contemporary Latin American Short
Story (Rose S. Minc, ed.), Senda Nueva de Ediciones, Nueva York, 1979,
pp. 61-70.

Sommer, Doris, "A Nowhere for Us: The Promising Pronouns in Corta-
zar's Utopian Stories", Discurso Literario. Revista de Temas Hispanicos,
vol. 4, nim. 1, Oldahoma State University, Norman, otoflo de 1986, pp.
231-264.
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Aqui sehan dejado a un lado los estudios monograficos sobre algun escri-
tor. Y se han incluido Unicamente materiales relacionados con la minificcion
literaria, por lo que se han contemplado las compilaciones y los estudios sobre
textos narrativos breves de caracter infantil, religioso, espiritual o terapéutico.

Ademas de los trabajos publicados en Alemania, Espafia, Estados Unidos
de América, Inglaterra, Italia, Francia y Nueva Zelanda, se incluyen titulas
publicados en Argentina, Chile, Colombia, México y Venezuela, es decir, en
cinco idiomas y 11 paises.
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BIBLIOGRAF{A SOBRE HUMOR,
IRONIA Y PARODIA EN TEORIA
LITERARIA Y CAMPOS AFINES

Esta bibliografia es altamente selectiva. Solo he incluido materiales con
un interés tedrico preciso. El campo de investigacion sobre humor, ironia y pa-
rodia se encuentra en constante crecimiento. He dejado a un lado todos los ma-
teriales que tratan sobre un autor o una obra en particular, para dar lugar unica-
mente a los textos que tratan sobre estos conceptos en términos generales.

La bibliografia publicada por la Modern Language Association (MLA) re-
gistra mas de dos mil referencias sobre ironia en el campo de los estudios lingiiis-
ticos y literarios.

En la bibliografia que ofrezco a continuacion he incluido 159 entradas, la
mayor parte de las cuales no aparecen en ninguna otra bibliografia, incluida la
elaborada por la MLA. Estos materiales han sido encontrados en las bibliote-
cas de El Colegio de México, el Instituto de Investigaciones Filologicas de la
UNAM vy lared de bibliotecas de la Universidad de Oxford.

La distincion entre humor e ironia es muchas veces polémica, pues ambos
conceptos comparten algunas formas de ambigiiedad, contradiccion y parado-
ja. A suvez, estos términos estan asociados también a los conceptos de juego y
metaficcion. Debido a que cada uno de estos términos requiere una bibliogra-
fia propia, he decidido eliminar toda referencia explicita a cada uno de ellos,
para centrarme so6lo en los libros y articulos dedicados de manera exclusiva al
humor, la ironia o la parodia.

He dividido esta bibliohemerografia en cuatro secciones para facilitar su
consulta:

a) Aproximaciones teoricas al estudio del humor (36 referencias).

b) Laironia en lingliistica, retdrica, semiologia, filosofiay analisis del dis-
curso (48 referencias).

¢) Laironia en teoria y critica literaria (42 referencias).

d) Teoria y practica de la parodia literaria (33 referencias).

Al inicio de cada seccién incluyo algunos de los textos candnicos en el
estudio de cada campo y algunos de los trabajos que sefialan nuevas lineas de
investigacion, que podran ser desarrolladas en el futuro proximo.
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HUMOR: APROXIMACIONES TEORICAS

La bibliografia de y sobre el humor es muy extensa. Para comprobarlo
solo es necesario consultar la monumental bibliografia internacional de estu-
dios académicos reunida por Don Nilsen, en la que se consignan los trabajos
publicados durante los ultimos afios en las disciplinas mas variadas.

Ademas del texto canodnico de Sigmund Freud -y el ensayo filoséfico de
Henri Bergson- esya una referencia ineludible el trabajo de Victor Raskin,
en el que se analizan las teorias del humor surgidas de distintas tradiciones del
pensamiento, y se ofrece una muy Ttil teoria semantica del humor.

Entre los textos filosoficos habria que sefialar el interés que tienen para la
teoria literaria los trabajos de Ludwig Giesz y de Fernando Savater.

Otras referencias de consulta especializada son los anuarios de la Asocia-
cion de Estudios del Humor (WHIMSY) vy la revista académica Humor. Por
ultimo, podria sefialarse que algunos de estos libros sobre el humor llegan a
ser muy divertidos, ademas de informados, como el de Nancy Walker y el de
Delia Chiaro.
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Gustavo Gili, México, 1989, pp. 99-123.

Chiaro, Delia, The Language of}okes. Analysing Verbal Play, Routledge, Lon-
dres y Nueva York, 1992.
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Barcelona, 1986, pp. 368-378.
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1988 (1985), pp. 280-290.
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tas, vol. 3 (Teorias)Corregidor, Buenos Aires, 1974, pp. 259-308.

Flieger, Jerry Alins, The Purloined Punch Line. Freuds Comic Tbeory and the
Postmodern Text, The Johns Hopkins University Press, Maryland, 1990.

Freud, Sigmund, E! chistey su relacion con lo inconsciente, Alianza Editorial,
Madrid, 1969 (1904).

Gadet, Francoise y Michel Pecheux, "El humor perdido en el Gran Método"
y "Enigma, witz y joke", en La lengua de nunca acabar, Fondo de Cultura
Econdmica, México, 1984 (1981),pp. 94-97y 211-218.

Garcia-Garcia, José Manuel, La inmaculada concepciondel humor. Teoria, an-
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Dordrecht,1985.
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Russell, P. E., "Don Quixote asa Funny Book", Modern Language Reuieio, 64
(1969), pp. 212-326.
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ética, Anagrama, Barcelona, 1982, pp. 109-116.
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Sherzer, Joel, "Oh! That's a Pun and 1 Didn't Mean Ir!", Semiotica, ntm. 22
(1978), pp. 335-350.

Spang, Kurt, "Semiologia del juego de palabras", en M. Garrido Gallardo
(ed.), Teoriasemiotica. Lenguajesy textoshispanicos,vol. 1, Consejo Supe-
rior de la Investigacion Cientifica, Madrid, 1984, pp. 295-304.

Torres Sanchez, Maria Angeles, Estudio pragmdtico del humor verbal, Univer-
sidad de Cadiz, 1999.

Walker, Nancy A., A VerySerious Thing. Womens Humor and American Cultu-
re, University of Minnesota Press, Minneapolis, 1988.

WHIMSY. Publicaciéon anual de WHIM: World Humor and Irony Mern-
bership, asociacion académica internacional que desde 1982 organiza la
Conferencia Internacional sobre Humor e Ironia en distintos lugares del
mundo, y en la que participan mas de 300 especialistas. Informaciéon en
la redaccion de la revista Humor (q. v.)

Ziv, A. yJ. M. Diem, El sentido del humor, Deusto, Bilbao, 1992.

IRONIA: APROXIMACIONES GENERALES

En términos muy generales, los estudios de Marike Finlay y Linda Hu-
tcheon son los sobresalientes en el campo de la semidtica. El primero esta
centrado en las derivaciones del pensamiento de Schlegel, y el segundo trata
sobre el lugar de la ironia en la cultura contemporanea, y en particular sus
connotaciones politicas. De hecho, este ultimo es el estudio mas ambicioso
realizado hasta la fecha acerca de la naturaleza de la ironia desde una perspec-
tiva interdisciplinaria.

Sin duda, el texto mas importante en el campo de la lingiiistica sigue
siendo el imprescindible articulo de Catherine Kerbrat-Orecchioni, traduci-
do recientemente al espafiol y publicado en México.
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lingiiistica, la retdrica, la semiologia, la filosofia o el andlisis del discurso.

Amante, David J., "The Theory of Ironic Speech Acts", en Poetics Today, 2:2
(1981), pp. 77-96.
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LA IRONIA EN TEOR{A Y CRITICA LITERARIAS

Entre los materiales mas destacados esnecesario mencionar a Wayne Booth,
como referencia obligada, especialmente en lo relativo a la "ironia estable" y
la "ironia inestable". Por su parte, Susan Suleiman retoma las propuestas de
Wayne Booth y propone considerar, ademas de las competencias lingiiisticas y
culturales necesarias para reconocer el sentido de una ironia, las "competencias
morales" del lector.

En lengua espafiola contamos con el ambicioso trabajo de Pere Ballart
(1994), que aunque estd centrado en la ironia literaria retoma los anteceden-
tes filosoficos y lingiiisticos de la investigacion sobre el tema.

Los trabajos de Candance Lang muestran, entre otras cosas, algunas de
las diferencias entre la tradicion académica europea y estadounidense en el
estudio de la ironia literaria.

Hasta el momento, el trabajo mas ambicioso en el estudio de las diferen-
tes acepciones del término ironia en la teoria y critica literarias es el estudio
historiografico de joseph Dane.

Algunos tedricos han formulado su propia visién personal del concepto
de ironia. Este es el caso de Northrop Frye, Octavio Paz, Georg Lukacs, Ro-
land Barthes, Paul de Man y Mijail Bajtin. Esto significa que su utilizacion
del término ironia es estrictamente metaforico y sus propuestas de analisis
son irrepetibles, es decir, dificilmente pueden ser utilizadas fuera del contexto
del pensamiento de cada uno de estos autores. Varios de ellos estan atin proxi-
mos a alguno de los filésofos de la ironia, como Schopenhauer, Kierkegaard
o Bergson.

En el otro extremo, en cambio, se encuentran las formulaciones menos
metaféricas y mas generalizables y precisas de criticos como Jonathan Culler,
joseph Tittler y AlanWilde. Sus respectivas propuestas de analisis han produ-
cido nuevos conceptos cuyo empleo puede ser extendido al estudio de gran
parte de la literatura contemporanea.
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Por otra parte, ya son referencia obligada los trabajos de Peter Roster y Gra-
ciela Reyes, que han retomado muchos de los estudios que los precedieron en el
analisis de textos literarios, Asimismo, la propuesta del "héroe irénico o ausen-
te", que de alguna manera retoma la tradicion socratica, ha sido reformulada
en campos aparentemente alejados de la teoria literaria, como la metahistoria,
la poética cognitiva y la etnoliteratura. Su desarrollo puede ser encontrado en
el trabajo de Hans Robert Jauss, como parte de una estética de la recepcion.

En el trabajo de Lauro Zavala se ofrece un modelo de analisis y una revi-
sion del concepto en la narrativa moderna, y se propone la categoria de inten-
cion irrelevante para estudiar la ironia inestable o posmoderna.
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Tinianov, Yuri, "Desrruction, Parodie", en Change, nam. 2 (1969), pp. 67-76.

Waugh, Patricia, "Literary Evolution: The Place ofParody", en Metafiction.
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BIBLIOGRAFIA SOBRE INTERTJEXTUALIDAD:
TEORIA y ANALISIS

El estudio de la intertextualidad es muy vasto. En esta bibliografia s6lo he
incluido algunas de las referencias bésicas, la mayor parte asequibles en las bi-
bliotecas de la UAM (Universidad Autonoma Metropolitana) Xochimilco, El
Colegio de México o el Instituto de Investigaciones Filologicas de la UNAM
(Universidad Nacional Autéonoma de México).

Existen bibliografias acerca de la intertextualidad, como la de Udo Hebell
(1989), pero solo incluyen analisis de textos literarios especificos publicados
en inglés y dejan a un lado los trabajos de caracter tedrico o publicados en
otras lenguas.

Algunas de las 125 referencias incluidas en esta bibliografia no estan dedi-
cadas exclusivamente a la intertextualidad, pero han sido utiles para la elabo-
racion del glosario respectivo.

El estudio de John Mowitt (1992) rastrea la genealogia del término fexto,
al que ¢l considera precisamente como antidisciplinario. Algunas de sus refe-
rencias basicas (Kristeva, Baudrillard, Jameson) estan incluidas en esta biblio-
grafia. Las relativas a otros autores (Barthes Lévi-Strauss, Derrida) requieren
una bibliografia especial dedicada exclusivamente a sus trabajos. Por ejemplo,
aqui he incluido la bibliografia de fuentes primarias y secundarias sobre Derri-
da elaborada por William Schulz y Lewis Fried (1982).

Entre los tedricos de la literatura que han reflexionado de manera mas sis-
tematica sobre la intertextualidad es necesario mencionar a Michael Rifaterre
ya Gérard Gennette. En el trabajo de otros tedricos como Umberto Eco y Lin-
da Hutcheon, la intertextualidad también ocupa un lugar importante.

En México el trabajo mas util para el estudio de la intertextualidad es la
compilacion (y traduccion al espaifiol) hecha por Desiderio Navarro para el ni-
mero especial de la revista Criterios, publicada por la UAM Xochimilco, con
motivo del Sexto Encuentro Internacional sobre Mijail Bajtin, realizado en Co-
coyoc en 1993. Este numero de la revista contiene materiales cuya referencia
es ya casi imprescindible sobre la materia, como los de Nycz, Plett y Pavlicic.

El mismo Desiderio Navarro ha iniciado la publicacion de su Summa
Intertextual, que es una serie de cinco volimenes con trabajos tedricos sobre
intertextualidad. El primero de ellos se titula Intertextualité (Casa de las Amé-
ricas, La Habana, 1997) y contiene la traduccion de materiales originalmente
publicados en francés, empezando por el texto en el que Julia Kristeva propu-
so el término por primera vez, en 1967.

Algunos de los materiales incluidos aqui podrian ser considerados estu-
dios de la intermedialidad, en particular en el terreno del cine (Stam, Good-
win, Carroll, Jameson), la escritura electronica (Landow; Delany y Landow),
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la television (Eco) o las relaciones entre pintura, escultura y artesanias (Cross-
ley, Del Conde, Ochoa Sandy, Roque, Weinberg). Otros tratan precisamente
sobre la relacion intermedial entre pintura, fotografia, literatura y cine (Or-
tiz, Peucker, Calabrese) o sobre su articulacion en el lenguaje de la historieta
(Barbierti).

Diversos textos incluidos en esta bibliografia tratan sobre la intertextua-
lidad en algunas de las obras literarias mas complejas de la narrativa contem-
poranea, y su estudio tiene un particular interés tedrico o analitico, que puede
ser extendido al estudio de otros autores. Este es el caso de los estudios sobre
la intertextualidad en el Ulysses,de James Joyce (Thornron, Gifford, Bishop,
Elizondo, Ellman, Pimentel), El nombre de la rosa,de Umberto Eco (Gugliel-
mi, Capozzi, Kroeber, Schick), algunos cuentos de Borges (Alazralci,Varas) o
algin texto de Conrad (Lodge), Gustavo Sainz (Escalante), Garcia Lorca
(Tasende) o Garcia Marquez (Penuel, Rodriguez Vergara).

En otros trabajos se estudia la intertextualidad en textos candnicos de
la tradicion occidental, como la Biblia. Ademas de los trabajos de Harold
Bloom y otros, habria que sefialar la compilacién de Sipke Draisma, el estu-
dio de Daniel Boyarin sobre el midrash y la propuesta de trabajo sobre la Bi-
blia posmoderna realizado por The Bible and Culture Collective.

Algunos textos literarios han desatado numerosisimas lecturas intertex-
tuales. Aqui quisiera destacar, por su interés conceptual, el caso extraordinario
del cuento La carta robada, de Edgar Allan Poe, que ha dado lugar a la com-
pilacion de Muller y Richardson sobre estudios intertextuales, y también al
complejo y excepcional estudio intertextual de John Irwin.

Por tultimo, habria que mencionar la utilidad de algunos trabajos teoricos
sobre formas especificas de la intertextualidad, como el de Deborah Madsen
(1995) sobre la alegoria, el de Allan Paseo (1995) sobre la alusion, el de Mark
Rose (1995) sobre los origenes del derecho de autor, el de Hillel Schwartz
(1996) sobre las copias y el de Anthony Grafton (1997) sobre las notas al pie.

Sin duda, la produccion intelectual sobre intertextualidad, especialmente
en el contexto posmoderno, estd en constante crecimiento. Esta bibliografia es
s6lo una invitacion a explorar este terreno de la investigacion contemporanea.

Alazralci,Jaime, "El texto como palimpsesto; lectura intertextual de Borges",
en Hispanic Review, 52 (1984), pp. 281-302. Incluido en La prosa narra-
tiva deJorge Luis Borges. Temas-estilo, 3a. ed., Gredas, Madrid, 1983, pp.
428-456.

Anderson Imbert, Enrique, "Intertextualidad en la narrativa", en varios au-
tores, Literatura como intertextualidad. IX Simposio Internacional de Lite-
ratura, Instituto Literario y Cultural Hispanico, Buenos Aires, 1992, pp.
43-56.
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, "Numero limitado de tramas: la intertextualidad”, en Teoria y practica
del cuento, 2a. ed., Ariel, Barcelona, 1992, pp. 95-99.

Bajtin, Mijail, "La palabra en Dostoievski", en Problemas de la poética de
Dostoieuski, Fondo de Cultura Econdémica, México, 1986 (1979), pp.
253-375.

Bakhrin, Mikhail, "Heteroglossia in the Novel", en The Dialogic Imagination,
University ofTexas Press, Ausrin, 1981, pp. 301-333. ("El plurilingiiis-
mo en la novela", fragmento del ensayo "La palabra en la novela", en
Teoria y estética de la novela, Taurus, Madrid, 1989, pp. 117-148.)

Balkan, J. M., Postmodern [urlsprudence. An Introduction, Routledge, Nueva
York, 1994.

Barbieri, Daniele, Los lenguajes del comic, Paidds, Barcelona, 1993 (1991).

Baudrillard, Jean, Simulacros, Kairos, Barcelona, 1987. s

Beristdin, Helena, "Intertexto", en Diccionario de retorica y poética, Porrua,
Meéxico, 1985, pp. 263-265.

_, Alusion, referencialidad, intertextualidad, UNAM, México, 1996.

Bishop, john, [oyces Book 0lthe Dark: Finnegans Wal,e, The University ofWis-
consin Press, Madison, 1986.

Bloom, Harold, La angustia de las influencias, Caracas, Monte Avila, 1977
(1973).

Boyarin, Daniel, Intertextuality —and the Reading OJMidrasb, Indiana Univer-
siry Press, 1994.

, "The Sea Resists: Midrash and the (Psycho) Dynamics of Inrertexrua-
liry", en Poetics Today, 10: 4, invierno de 1989, pp. 661-678.

Calabrese, Ornar, La era neobarroca, Catedra, Madrid, 1989 (1987).

Capozzi, Rocco, "Intertextualidad y semiosis: I.:Education sémiotique de Eco",
en Renato Giovanolli (cornp.), Ensayos sobre El nombre de la rosa, Lumen,
Barcelona, 1987 (1985), pp. 187-208.

Carroll, Noé¢l, "The Future of Allusion: Hollywood in the Seventies (and
Beyond)", en October, Massachusetts Institute ofTechnology, ntm. 20,
1982, pp. 51-81.

Crossley, Mimi, "Un nuevo mundo prehispanico", en Artes de México, nume-
ro especial sobre La falsificacion y sus espejos, 1995 (28), pp. 32-39.

Culler, jonathan, "Presupposition and Intertextualiry", en Modern Language
Notes, 91, 1976, pp. 1380-1396.

De Beaugrande, Robert y Wofgang Dressler, "Intertextualiry”, en Introduction
to Text Linguistics, Longman, Londres y Nueva York, 1981 (1972), pp.
182-208.

Del Conde, Teresa, "Tropos", en Encuentros de la historia del arte en el arte
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1992, pp. 8-34.
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Barcelona, 1991 (1959, 1982), pp. 397-428.
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El proyecto semidtico tiene naturaleza transdisciplinaria y sus alcances
son practicamente ilimitados. En sus raices mismas se encuentra la vocacion
de sistematizar, integrar y reflexionar sobre los resultados producidos en las
disciplinas naturales, socialesy humanisticas. Por esta razon la produccién bi-
bliografica en este terreno es enorme y estd en constante crecimiento. Lo que
sigue s6lo pretende ofrecer una guia elemental para quienes se aproximen por
primera vez, en lengua espafiola, a los estudios semioticos.

Las tendencias teoricas, epistemologicas y metodolédgicas de la semidtica
son numerosas y se deben precisamente a su gran vitalidad. Sin embargo, al-
gunas referencias son imprescindibles, como el Curso de lingiiistica general de
Ferdinand de Saussure (1914) y la revista Semiotica (escrita sin acento), publi-
cada desde 1969 en Amsterdam por la Asociacion Internacional de Estudios
Semidticos.

Algunos autores son fundamentales para conocer las principales tenden-
cias en los estudios semidticos: Charles Peirce (fundador de la disciplina), Al-
girdas Greimas (semiotica estructural), Roland Barthes (semidtica posestruc-
turalista) y Umberto Eco (semidtica y filosofia).

En varios paises iberoamericanos se publican revistas de estudios semio-
ticos como Semiosis, Morphé, Escritosy deSignisen México; Con-Textos, Narra-
tologicasy Alegoda en Colombia; Signa y Discurso en Espafia; Adversus en Ar-
gentina; Galaxia en Brasil, y la Revista Chilena de Semiotica. Por otra parte, en
Argentina se publica la revista Discursoy Sociedad, y en México desde 1983 se
publica la revista Discurso.

En 1997 serealiz6 en México el Sexto Congreso Internacional de Estudios
Semiodticos, con sede en la ciudad de Guadalajara, y parte de las ponencias
presentadas entonces se encuentran publicadas por la editorial Miguel Angel
Porrtia. En diciembre de 2003 se llevd a cabo el Congreso Internacional de
Semiodtica Visual, con sede en el Instituto Tecnoldégico Superior de Monterrey,
campus Ciudad de México.

Tal vez la guia mas completa en un solo volumen que da cuenta de la
vastedad del proyecto semiotico es el Handbook ofSemiotics de Winfred Noth
(Indiana University Press, Bloomington, 1990, 576 pp.), cuya traduccién al
espafol se encuentra en preparacion en la editorial Gedisa.

Aqui incluyo una bibliografia minima en espafiol sobre algunas guias pa-
noramicas de la disciplina y sobre algunas areas de la semidtica: narratologia,
semidtica de la imagen, semiotica del cine, analisis del discurso, analisis de la
argumentacion y semidtica interrexrual. También presento una bibliografia
fundamental sobre los principales tedricos (Peirce, Greimas, Barthes, Eco),
sobre algunas otras tendencias y sobre algunas areas concomitantes a la inves-
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tigacion semiotica: epistemologia transdisciplinaria, retorica general, metafo-
ray teoria de los laberintos.
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BIBLIOGRAFIA SOBRE CAOS, TIEMPO Y JUEGOS
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BIBLIOGRAFIA SOBRE TEORIA CINEMATOGRAFICA

Las diferentes teorias cinematograficas estan mas relacionadas con otras teo-
rias (en particular las filosoficas, cientificas, artisticas y literarias) que con el ana-
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lisisy el disfrute de las peliculas mismas. Esta bibliografia, entonces, tiene inte-
rés especial para los filosofos,y fundamentalmente para los epistemologos.

En este terreno hay tres aproximaciones generales. En primer lugar encon-
tramos los estudios del cine a partir de los intereses de una disciplina huma-
nistica (sobre todo la historia, pero también la sociologia, el psicoanalisis, la fi-
losofia, la ética, etc.). En segundo lugar encontramos los estudios acerca de
lo especificamente cinematografico (como el caso de los estudios sobre la esté-
tica cinematografica, es decir, sobre la experiencia particular de cada indivi-
duo al ver una pelicula en un contexto historico especifico). Y por ultimo, las
aproximaciones sobre las teorias del cine (modelos metatedricos que propo-
nen agrupar los modelos tedricos a partir de 16gicas taxondmicas y tipoldgicas).

Si durante estos primeros 100 afios el cine, como todas las formas cul-
turales, ha evolucionado de estrategias clasicas a la subsecuente ruptura de
las vanguardias modernas, para mas adelante reconocer las posibilidades de la
fragmentacion y la recomposicion del cine de la alusion, en la evolucion de las
teorias del cine también es posible observar estas etapas. El paradigma clasico
de las teorias del cine es aquel en el que se buscaba la especificidad de lo fil-
mico (como al pensarlo como una redencion de la realidadfisica, como lo lla-
mo Kracauer). La modernidad de la teoria cinematografica esta marcada por
las discusiones producidas por la semidtica del cine, precisamente en el mo-
mento en el que surgian las nuevas olas cinematograficas y culturales. Aqui
es inevitable sefalar la aparicion de las propuestas de Christian Metz hacia
finales de los afios sesenta, en pleno auge de la ola estructuralista en Europa y
Estados Unidos de América, y como una exploraciéon semidtica proxima a la
lingiiistica jakobsoniana y al psicoanalisis lacaniano.

La virtualidad posmoderna en las teorias del cine estd marcada por una
multiplicacion de los paradigmas, cada uno de los cuales se halla fragmentado
en numerosas propuestas, tendencias y objetos de estudio. Tan sélo los estu-
dios de recepcion cinematografica tienen un espectro lo suficientemente am-
plio para abarcar la propuesta inclasificable de Gilles Deleuze (a medio cami-
no entre la filosofia del instante de Bergson y la semidtica conjetural de Peir-
ce), la narratologia de los géneros clasicos en recomposicion permanente, y los
rigurosos modelos apoyados en la ecologia de la mente o una fenomenologia
atravesada por la teoria de la metafora de Paul Ricoeur (en Dudley Andrew),
entre muchos otros.

Habria que sefalar el lugar fundamental que en todos estos modelos teo-
ricos tienen los estudios sobre el P.v. (punto de vista narrativo e ideologico
producido por la posicion de la camara) y sobre las estructuras narrativas, que
en el cine clasico siguen estando ligadas a estructuras miticas subyacentes.

Durante la ultima década del primer siglo del cine se desarrollaron con
gran fuerza tres grandes tendencias teoricas: el cognitivismo de David Bord-
well, el feminismo de corte psicoanalitico (con el concepto lacaniano de sutu-



BIBLIOGRAFIA  SOBRE TEORIA CINEMATOGRAFICA 175

raen una posicion central) y las estrategias de andlisis posmoderno. El interés
comun a estas propuestas tedricas es, sin duda, la experiencia estética de los es-
pectadores de cine. Y los estudios de recepcion cinematografica estan a su vez
ligados a los estudios de recepcion en otros campos de la produccién simboli-
ca, como la literatura, la musica, el disefio urbano, los museos ... y la arquitec-
tura de las salas de proyeccion.

Por supuesto, las fronteras de la teoria cinematografica estan en el estudio
de las nuevas tecnologias audiovisuales, si bien éstas, desde el video casero has-
ta los sistemas DVD vy la simulacion de realidad virtual, plantean problemas teo-
ricos especificos, no necesariamente compartidos por la teoria cinematografica.

* k %

Aqui registro 98 titulos. Esta bibliografia es s6lo una guia inicial para avan-
zar en esta atractiva jungla de modelos, taxonomias y tipologias de origen filo-
sofico. Algunos de estos materiales, sin embargo, estan mas préximos a las es-
trategias de analisis que a sus fuentes filoséficasoriginales. Entre los mapas para
aventurarse en estos terrenos me atrevo a sugerir el estudio sobre las tenden-
cias tedricas, de Francesco Casetti, quien propone pensar en tres grandes ten-
dencias teoricas, a las que ¢l llama, respectivamente, teorias ontologicas (sobre
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