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PROLOGO

El primer esbozo de esta traduccién fue el resultado de las notas que
tomé en un seminario de traduccidn de textos cuneiformes que dictaba
en la Ecole Pratique des Hautes Etudes el recordado profesor Réné Labat.
En sus cursos se complacia en sefialar no sélo las minucias de la escritura
cuneiforme y los meandros de la gramitica acadia, sino la manera de ex-
presar los matices de la lengua con precisién y elegancia. A él debo el ha-
ber saboreado por primera vez el poema de Gilgamesh en su forma origi-
nal. Desde entonces sofié con publicar algin dia su traduccién directa del
acadio al espafiol. Por muchos afios estuvieron mis apuntes guardados.
Nunca quise precipitarme. La traduccion de una obra literaria exige tiem-
po y ambiente propicios. Mis responsabilidades administrativas no me
permitian encontrarlos. El tiempo me lo dio una licencia sabitica, que El
Colegio de México generosamente me permitié gozar; el ambiente propi-
cio me lo proporciono el Centro de Estudio y de Conferencias de la Fun-
dacion Rockefeller en Bellagio. Me llevé mis notas y, durante un mes, me
di a Ia tarea de poner en un espafiol literario la traduccién que yo habia
hecho, palabra por palabra, del acadio al francés. De ahf sali6 el primer
borrador en espafiol.

En Bellagio trabajé fundamentalmente sobre el espafiol de mi tra-
duccion, Gnicamente con mis notas y sin diccionarios. Quedaban por re-
solver infinidad de dudas sobre el significado de ciertos términos acadios
y por encontrar muchisimas palabras, expresiones y giros mis castizos.
El tiempo y el ambiente necesarios para ello nuevamente los encontré en
Gif-sur-Yvette, donde mi antiguo profesor y gran amigo, Jean Bottéro,
me invitd a quedarme mds de un mes en su casa, mientras é! hacia un via-
je. Yo habia seguido el curso en que €l habia expuesto su transcripcién
del cuneiforme. En ese seminario se hacia hincapié en el texto, su estruc-
tura y las ideas en €l contenidas. Una cascada de informacién y de re-
flexion interesantisima. . . a velocidad de francés provenzal. Imposible
almacenar tanta sabiduria en las notas que un alumno puede tomar en un
curso. Pero en Gif, Jean me abri6 su casa. . . jy sus comentarios! Un teso-
ro de erudicién, que me ayudé a comprender mejor el texto y sus proble-
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mas, a resolver mis dudas, a decidir mis propias opciones. Ademds, habia
fragmentos nuevos que yo no conocia. Revisé enteramente mi traduc-
cién y nuevamente la dejé reposar unos meses, tiempo que dediqué a
rumiar los problemas que me quedaban por resolver y a sacar otros com-
promisos pendientes. Mientras mds pulia la traduccién, mis inquietudes
surgian respecto de la comprension del fondo v sobre la manera en que
convenia vaciarlo al espafiol.

La dltima etapa de mi sabdtico me dio la oportunidad de retomar la
traduccion. Jack Sasson con gran generosidad me acogié en Chapel Hill,
el bellisimo lugar en que tiene su sede mds importante la Universidad del
Estado de Carolina del Norte. Naturaleza hermosa, ciudad universitaria
tranquila. Un ambiente ideal que me hizo muy llevadero el encierro en
un cubiculo de la Biblioteca Davis y me permiti6, por fin, llegar a la tra-
duccion que ahora ofrezco a los lectores de habla hispana.

Agradezco pues a todos, tanto a las instituciones como 2 las perso-
nas que me ayudaron dindome los medios materiales e intelectuales para
llevar a cabo este proyecto largamente acariciado: El Colegio de México,
Ia Fundacion Rockefeller, mis profesores, Réné Labat v Jean Bottéro, asi
como a mi amigo el profesor Jack Sasson, quien, ademds de facilitar mi
trabajo en Chapel Hill, me ayudé a ensefiar 2 mi computadora a escribir
los signos diacriticos con que convencionalmente se transcribe el acadio.
Agradezco también a mis buenos amigos a quienes impuse la tarea de leer
mi traduccidn, lo que aceptaron con mucha amistad: los profesores de
El Colegio de México Manuel Ruiz y Rubén Chuaqui, del Centro de Estu-
dios de Asia y Africa, asi como a Luis Astey y Antonio Alatorre del Centro
de Estudios Linglisticos y Literarios. Los primeros me hicieron valiosas
observaciones sobre €l fondo v la forma tanto de 1a introduccién como
de la traduccién en general; los segundos hicieron sugerencias sobre el
estilo y correcciones del texto en espafiol. Lo mismo debo a mi buen ami-
go Francisco Segovia, literato y avezado en la tarea de leer los textos pen-
sando en las minucias editoriales; sus indicaciones sobre este aspecto im-
portante en la presentacién de una obra poética fueron preciosas, pero
por encima de todo aprecio su estimulo y entusiasmo por llevar a los lec-
tores de habla hispana esta obra que a €l le parece, como a mi, tan vigente
aan, a pesar de su alta antigliedad. Gracias a todos ellos mi texto resultard
mds correcto y mis castizo. Espero que el esfuerzo de darle al poema aca-
dio una expresion espafola digna logre transmitir, por su lectura, esa
emocion estética que yo he gozado con la traduccién del texto original.

JoRGE SiLva CASTILLO
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INTRODUCCION

GILGAMESH EN LA LITERATURA Y EN LA HISTORIA
El poema de Gilgamesh en las fuentes cuneiformes!

Ninive, la capital del imperio asirio, y Babilonia, la prestigiosa metrépoli
de la Mesopotamia central, son ciudades cuyos nombres evocan en nues-
tra mente la grandeza de la mds antigua civilizacion en la historia de la
humanidad. Una civilizacién que al momento de extinguirse, hace dos
mil afios, habia vivido ya mds de dos veces los veinte siglos de nuestra
era. Y, sin embargo, s6lo hace poco mis de cien afios que se comenzd
a recuperar su historia, de la cual sélo habian subsistido referencias esca-
sas y dispersas en algunas cuantas obras griegas y romanas y en la Biblia.
La reconstruccion de esos siglos perdidos se ha logrado gracias al hallazgo
y desciframiento de innumerables tablillas de barro inscritas con caracte-
res llamados cuneiformes por estar formados por incisiones que tienen
la apariencia de cufias o clavos. Entre 1as muy numerosas tablillas que nos
han develado la historia y la cultura de 1a Mesopotamia antigua figura pro-
minentemente el poema de Gilgamesh.

El texto mds completo, aunque mutilado, del poema acadio de Gil-
gamesh fue encontrado en las ruinas de Ninive, entre las tablillas de una
coleccién de obras literarias conocida como la Biblioteca de Asurbanipal
de Asiria, que reind del afio 668 al 627, a.C. Alrededor de ciento cincuen-
ta fragmentos mds 0 menos importantes, descubiertos ahi y en otros si-
tios de Iraq —Uruk, Babilonia, Tell Harmal, Nimrud, Assur— hacen ver

1 Para una relacién detallada de los documentos cuneiformes que han transmitido Ia
leyenda de Gilgamesh, el lector interesado puede consultar una obra imprescindible: Jef-
frey H. Tigay, The Evolution of the Gilgamesh Epic (que abreviaré en adelante EGE), Uni-
versity of Pennsylvania Press, Philadelphia, 1982. De manera mds sucinta, en inglés y en
francés puede recurrir respectivamente a Stéphanie Dalley, Myths from Mesopotamia,
Oxford University Press, 1989, p. 45-47 (que abreviaré en adelante MM) y a Jean Bottéro,
L’Epopée de Gilgamesh, Gallimard, Paris, 1992, p. 37-51 (que abreviaré EG).
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que existia una version que se copiaba ficlmente, sin modificaciones ma-
yores, aunque con variantes de detalle, por lo que se puede Hamar version
estdndar, denominacién que yo he adoptado para esta traduccién,? basa-
* da fundamentalmente en dicha versién. Los estratos en que se han encon-
trado algunos de estos fragmentos, asi como su andlisis textual y otros cri-
terios, hacen pensar que la version estdndar se compuso durante el Gltimo
" tercio del segundo milenio a.C. A partir del siglo 1x, esta obra, atribuidaa
- un sacerdote exorcista babilonio llamado Sin-legi-unninni,3 se reprodujo_
con un alto grado de fidelidad hasta los albores de nuestra era, difusién
tanto mis sorprendente cuanto que tenemos testimonios de que sobrepa-
s6 las fronteras de la Mesopotamia: se han encontrado fragmentos en luga-
res tan apartados como Meggido en Palestina, Sultdn Tepe y Emmar, en el
estey en el norte de Siria, respectivamente, asi como en Boghaz-Koi, capi- |
tal del imperio hitita en Anatolia central, donde, ademds, se elabor6 una
version de toda la leyenda en forma abreviada en la lengua de ese pueblo.
La composicién de Sin-legi-unninni se basa en otra versién mds an-
tigua hecha en Babilonia hacia el primer tercio del segundo milenio, por
lo que se puede llamar paleobabilonica.* Se han encontrado numerosos
fragmentos que apuntan a una amplia difusién del poema antiguo dentro
del pais, pero no es seguro que haya habido por entonces un texto fijo,
comparable al de la versidn estdndar, por lo que se supone que puede ha-
ber habido no sélo varias ediciones con variantes menores, sino incluso
otra u otras versiones. El estado precario de los fragmentos no permite
emitir un juicio definitivo al respecto.>

Gilgamesb, personaje bistorico

Antes de ser raptado por la imaginacién popular y transformado en un
personaje legendario, Gilgamesh® fue un personaje histérico de carne y

2 Frecuentemente se la llama Version ninivita o Version tardia (Late Version). Me
parece que la primera de estas dos denominaciones puede hacer olvidar que, aunque el tex-
to de la Biblioteca de Asurbanipal es ciertamente el mds completo, no es el Gnico. La segun-
da (Late Version) se presta a confusion porque la Version estdndar data muy probablemen-
te del segundo tercio del segundo milenio y es, por lo tanto, muchos siglos anterior a otros
fragmentos que datan de mil afios después.

3 Cf. EGE, p. 12.

4 Se le conoce también como Version antigua o Version babilénica; esta Gltima de-
nominacién por contraposicion a ninivita.

5 Para una amplia discusién del problema, cf. EGE, p. 43-47.

6 No he querido cambiar la ortografia del nombre de nuestro héroe por aparecer ya
en numerosas obras en espafiol bajo la forma de Gilgamesh que, en realidad, se debe pro-
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hueso. Si bien los azares de ios hallazgos arqueologicos no han permitido
rescatar ninguna inscripcion suya, si se han encontrado inscripciones
de personajes que indirectamente tienen relacion con los acontecimien-
tos que se narran en alguna de las leyendas a que dio origen su
renombre’ y, en un caso, se tiene copia de una inscripcién en que tan-
to esos personajes como él mismo son mencionados en una relacién
de quienes construyeron o reconstruyeron un templo.? Pruebas cierta-
mente tenues de la existencia real de un héroe legendario. Y, no obstan-
te, lo que nos ha llegado acerca de €1 por algunas.de las narraciones
contenidas en sus leyendas encaja tan bien dentro de los marcos de la
historia de aquellos tiempos remotos que no es pensable que no conten-
gan un fondo de verdad. En las brumas de la protohistoria, mitos y le-
yendas recogfan la memoria de hechos reales. v de situaciones sociales
que se interpretaban como signo y reflejo de acontecimientos del mun-
do sobrenatural, intimamente mezclado con el humano en los tiempos
primordiales. Por eso no se pueden tomar las leyendas como fruto de
ficcién pura. Y por eso también, tras un prudente esfuerzo por decantar
el sustrato histético del pensamiento mitico, mitos y leyendas pueden
iluminar y dar profundidad a las escuetas y magras informaciones que
nos ofrecen 1a arqueologia y la paleografia. Para los propositos de esta
introduccion, he creido conveniente comenzar por exponer muy breve-
mente el marco histérico de la €épota en que vivié nuestro héroe, men-
cionando, de paso, algunos elementos —nombres geogrificos, divinida-
des, y otros mis— que aparecerdn en el poema de Gilgamesh y que,
a modo de referencias, podrin ir familiarizando al lector con el marco
dentro del cual se desarrolla el poema.

nunciar Guilgamesh. El significado de este nombre sumerio ha sido objeto de diversas pro-
posiciones, todas ellas discutibles. La de ““El Viejo es (aiin) un joven’ parece, si no filologi-
camente segura, si mis acorde con la personalidad del héroe y con su bisqueda insaciable
de Ia vida.

7 De Mebaragessi se conservan dos inscripciones, una de las cuales le da el titulo de
rey de Kish. Este personaje fue el padre de Agga, quien puso sitio a la ciudad de Uruk pero
fue derrotado por Gilgamesh. Un comentario sobre estos acontecimientos se puede leer ba-
jo el subtitulo “El ciclo de leyendas sumerias en torno a Gilgamesh”, en esta introduccién:

8 La copia de la inscripcién en que aparece Gilgamesh como uno de los reconstruc:
tores del santuario de Ninlil es conocida como The Tummal Inscription (E. Sollberger ¥
J.R. Kupper (eds.), Inscriptions Royales Sumeriennes et Akkadiennes, Editions du Cerf, Pa-
tis, 1971, p. 39). En ella se atribuye la construccién del santuario 2 Mebaragessi y 'su re-
construccién, antes de Gilgamesh, a Mesannepada y Meskiagnuna, de quienes se tienen va:
rias inscripciones (Sollberger y Kupper, ibid. p. 41-43). ~
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El trasfondo historico de la leyenda de Gilgamesh

El pais que los griegos llamaron Mesopotamia, ‘entre rfos’, por ser las
cuencas del Fufrates y del Tigris su rasgo geogrifico predominante, es la
regién que vio surgir la mis antigua civilizacién de la historia humana.
Seis mil afios antes de nuestra era aparece ya en el extremo sureste de las
planicies comprendidas entre los dos grandes rios una serie de poblaciones
que se habrian de transformar en las ciudades mas antiguas del mundo;
entre ellas estdn Shurupak, escenario, segin la tradicion local, del drama
del diluvio universal, y Uruk, la patria de nuestro héroe, Gilgamesh.

Todo hace pensar que hasta finales del cuarto milenio,® las varias
poblaciones construidas en torno de antiguos y prestigiosos templos
constitufan ciudades-estado, independientes unas de otras. La préspera
economia de 1a regidn, cuyos excedentes agricolas permitian mantener
una extensa red de intercambios comerciales, dinamizaban el desarrollo
de una refinada sociedad urbana.

Hacia esa época, en los albores de la protohistoria, €l pueblo predo-
minante en la regién era el de los sumerios,'® que convivia con pueblos
de diversos origenes étnicos, enire ellos, muy especialmente, los de len-
gua semitical! que se conocerian posteriormente como acadios!? y a
quienes tanto los asirios como los babilonios habrian de reconocer como
ancestros culturales.

La civilizacion de la Mesopotamia, en efecto, se debe calificar de su-
meria en esas épocas remotas. A ese pueblo genial se atribuye la inven-
cién del mis antiguo sistema de escritura, que con el correr de los siglos
habria de transformarse en lo que nosotros denominamos escritura cu—-
neiforme. La religién que se desarrolld a lo largo de los tres mil afios de

9 Todas las fechas, se entiende, son anteriores a nuestra era.

10 Los sumerios, que se llamaban a si mismos ‘‘cabezas negras’’, hablaban una len-
gua que no tiene relacién con ninguna otra conocida, tema éste de debates interminables.
Se puede afirmar que estuvieron presentes en la Mesopotamia desde mediados del cuarto
milenio, pero no se sabe con certeza si ya habitaban la regién antes de esa época o si emigra-
ron a ella por entonces.

11 Tanto los elementos de origen semitico que comprende el 1xico sumerio como
la onomastica, e incluso la tradicién que atribuye nombres semiticos a ciertos monarcas le-
gendarios, apuntan a la presencia de pueblos de origen semitico desde tiempos inmemoria-
les. Un punto sobre el que concuerdan los historiadores es que de la ciudad de Kish hacia
el norte predominaban los pueblos de lengua semitica, aunque la impronta cultural sume-
ria, por lo menos hasta mediados del tercer milenio, es indiscutible (cf. Cambridge Ancient
History, vol. 1, cap. IV/iv, p. 145 ss.).

12 por ¢l nombre de la capital del imperio de Sargén, Ia ciudad de Akkad (segundo
cuarto del tercer milenio). '
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historia de la Mesopotamia precldsica tuvo en su base un definido caric-
ter sumerio que dejo honda huella en la expresidn religiosa de los mu-
chos pueblos que convergieron en esa region pluricultural. Muchos de
los dioses mesopotamicos —cuyos atributos esenciales, si no siempre los
nombres, habrian de perdurar hasta la desaparicion de la cultura mesopo-
tamica a fines del primer milenio— son deidades sumerias. El nombre de
Anu, padre de los dioses, patrén de Uruk, significa ‘cielo’ en sumerio y
su templo, Eanna, ‘casa del cielo’; el de Enlil, caudillo de los dioses, vene-
rado en el E-KUR, ‘templo de la montafa’, de la prestigiosa ciudad de
Nippur, significa ‘sefior del aire’; el de Ea, dios civilizador, sabio, bonda-
doso, morador del Apsu, abismo de las aguas dulces subterraneas, puede
ser un nombre semitico, pero sus atributos no son sino los del sumerio
Enki, ‘sefor de la tierra’, e Ishtar, la Venus mesopotimica, no es otra sino
la voluptuosa y conflictiva Inanna, diosa sumeria del amor.

iUna verdadera teocracia, la del Sumer protohistérico! En la base de
la pirdmide social, el pueblo produce —jpara ello habia sido creada la hu-
manidad!, segin una tradicién que ha llegado hasta nosotros en un mito
conocido con el nombre de Atrdbasis—;'? en la caspide, la casta sacer-
dotal organiza el trabajo y distribuye su producto: ofrendas para los pa- -
tronos divinos, raciones para los hombres, sus servidores. Los tinicos edi-
ficios monumentales caracteristicos de las ciudades mesopotdmicas
habfan sido hasta entonces los templos, el espacio sagrado, morada de los
dioses. . . pero también centro vital de la economia estatal, almacén de
excedentes agricolas, punto del que partian las caravanas de emisarios
comerciales y a donde llegaban los productos inexistentes en aquellas
planicies de aluvién y que se obtenian por intercambio: maderas, piedras
preciosas y minerales. Y el ENSI, jefe religioso y politico a 1a vez, go-
bernaba la ciudad y presidia un Consejo de Ancianos en nombre de los
dioses patronos tutelares de cada ciudad.

Todo esto, hasta fines del cuarto milenio. .. Por entonces acaece
un fendmeno politico de enormes consecuencias: se inicia una época be-
roica. jHeroica y conflictival Las ciudades han crecido y su expansién
trae consigo, como consecuencia logica, el choque de unas con otras.
‘Los choques, a su vez, dan oportunidad a los mds audaces de hacerse del
poder, primero temporalmente, mientras dura la crisis, después perma-
nentemente, cuando la crisis deja de ser un accidente y se vuelve el modo
normal de las relaciones interestatales. Y el caudillo, que se ha hecho vi-

13 Atrdbasis significa ‘el mds sabio’ y se aplica a Utanapishtim, el héroe del diluvio
segln la tradicion babilonia (cf. W. G. Lambert y A. R. Millard, Atrabasis. The Babylonian
Story of the Flood, Oxford, 1969).
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talicio, tiende a transmitir su poder a un miembro de su familia: surgen
asi las dinastias, la de Kish y lIa de Uruk entre ellas, que pugnan entre si
por el predominio.

La arqueologia ilustra elocuentemente, con su propio lenguaje, ese
fendmeno histérico. En los estratos que corresponden a esa época, las
viejas ciudades se rodean de murallas. {Signo de tiempos 4speros! Apare-
cen, ademds, edificios importantes cuyo nicleo no es ya un santuario. En
cambio, las habitaciones son numerosas v algunas tienen proporciones
netamente mayores. El todo forma un conjunto compacto. Es el E-GAL,
la ‘gran-casa’, el palacio donde habita y se hace fuerte con sus guardias
el LU-GAL, literalmente, ‘el hombre grande’, es decir, el hombre fuerte
del régimen, el caudillo. .. {El rey!

El ciclo de leyendas sumerias en torno a Gilgamesh

Los cantos sumerios compuestos en torno a la figura de Gilgamesh,4 en
su estrato mds profundo —Ila literatura, como la arqueologfa, también
tiene su estratigraffa—, ilustran asimismo el fenémeno del surgimiento,
los anhelos, las ambiciones de un monarca tipico de la edad heroica
de Sumer.

Gilgamesh es un caudillo de Uruk, belicoso y audaz. Asi lo pinta
una leyenda'® en la que €l hace frente a Agga, rey de Kish, la primera ciu-
dad que, se supone, ejercid 1a hegemonia sobre el resto de las ciudades-
estado sumerias. jCiudad prestigiosa, Kish! Tanto asi que durante varios
siglos los monarcas que pretendian la preeminencia politica se habrian
de dar el titulo de rey de Kish. Agga, viendo quizds en la construccion de
las murallas de Uruk una amenaza para su supremacia, exige su sumision.
El Consejo de Ancianos de la ciudad sitiada se inclina por 1a rendicién.
No asi el sacerdote de Kullab, un barrio de Uruk, jGilgamesh! Fl arrastra
a los jovenes guerreros, que se hacen fuertes tras las s6lidas muralias, re-
cién construidas, de su ciudad. Los sitiados rompen el cerco y las huestes
de Kish se dispersan. Uno de los seguidores de Gilgamesh se distingue
en la accién: Enkidd. Ha surgido un caudillo que toma €l poder: 1a tradi-
cién lo presenta como un sucesor de Lugalbanda, pero no su hijo, puesto
que la Lista Real sumeria’® dice que fue “hijo de un lillu, de Kullab” (un

14 Cf. S. N, Kramer, “The Epic of Gilgamesh and its Sumerian Sources”, Journal of the
American Oriental Society, 64 (1944), p. 7-23; y del mismo autor, The Sumerians, p. 185-205.

15 §. N, Kramer, “Gilgamesh and Agga of Kish”, The Sumerians, p. 186-190.

16 Th. Jacobsen, ““The Sumerian King List”, Assyriological Studies X1, Chicago,
1939, p. 88.
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lillu ;sacerdote 0 demonio?; en todo caso no se trata de Lugalbanda, rey
legitimo y protagonista de leyendas heroicas también).

Si las leyendas a las que dio origen su fama tienen, como es muy po-
sible, una base histérica, Gilgamesh fue entonces también un monarca
emprendedor. Una de ellas!” lo lleva al este de la Mesopotamia a luchar
contra un monstruo terrorifico, personificacién de una deidad del Elam
montanoso, lo que sin duda encierra, a manera de paribola, la narracién
de una empresa que tenia por objeto traer la madera necesaria para las
construcciones monumentales que emprendian los monarcas dvidos de
afirmar su prestigio.

Segilin la misma leyenda, la motivacién de la expedicion era mis ele-
vada: la de “poner en alto su nombre” . . . La vista de unos caddveres que
flotaban en las aguas del Eufrates habia llevado a Gilgamesh a tomar con-
ciencia de lo efimero de la vida humana, lo que lo decidié a buscar la tras-
cendencia por la fama: hacer de su nombre un nombre eterno. Los reyes
de esa época se hacian enterrar con su séquito: de ello dan testimonio las
célebres tumbas reales de Ur, pues el monarca requeria los servicios de
su corte en el inframundo después de su muerte. Pero esta odiosa cos-
tumbre también nos habla muy claro de las preocupaciones de aquellos
monarcas por la muerte.

Y Gilgamesh sufrié una verdadera obsesion por la muerte. Dos poe-
mas abordan ese tema directamente. Uno de ellos!® versa sobre las cir-
cunstancias que parecen haber rodeado la muerte de Enkidd. El contexto
es enteramente mitolégico. Gilgamesh accede a una siplica de Ia diosa
Inanna, quien le pide desalojar a tres monstruos —Imdugud, Lilith, v una
serpiente— que han anidado en un 4rbol de cuya madera la diosa queria
hacer un trono. Gilgamesh desaloja a los intrusos y derriba el 4rbol, en re-
compensa de lo cual Inanna le hace don de un misterioso pukku fabricado
con la raiz del drbol y un mekku, hecho con sus ramas (;tambor y baqueta
0 aro y vara, instrumentos de juego o bien insignias de su poder real?), de
los que Gilgamesh se habria de servir para tiranizar a los jévenes de la ciu-
dad. ;:De qué manera? Es un enigma. El hecho es que la queja de éstos pro-
voca que pukku 'y mekku caigan al infierno. Enkidd, que intenta rescatar-
los, quedaatrapado por el Infierno al infringir las reglas estrictas que regfan
el mundo de los muertos. Gilgamesh obtiene la posibilidad de encontrarse
con su amigo, quien le revela las condiciones de la vida en el m4s alla.!?

17 “Gilgamesh and the Land of the Living”, en Kramer, The Sumerians, p. 191-197.

18 Kramer, ibid. p. 197-205.

19 El encuentro de Enkidd con Gilgamesh estd narrado en la dltima tablilla: del poe-
ma acadio.
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La otra leyenda cuyo tema gira en torno de la muerte?? parece refe-
rirse —el texto encontrado estd muy mutilado-— a la muerte del propio
Gilgamesh, a quien Enlil revela que su destino es morir. El texto se inte-
rrumpe, pero al final del poema Gilgamesh y su familia presentan ofren-
das funerarias a los dioses del infierno. No sabemos si la muerte de Enki-
dd o Ia de Gilgamesh ocurren como un castigo por haber dado muerte
al Toro del Cielo,?! tema de una quinta leyenda del ciclo sumerio, segin
la cual el monstruo fue enviado por Anu para destruir Uruk en venganza
por la ofensa que Gilgamesh le habia hecho al despreciar los avances
amorosos de Inanna, la diosa del amor.

Ahora bien, cuando no s6lo leemos en el poema acadio que Gilga-
mesh era dos tercios divino sino que sabemos que fue venerado por los
mesopotamios como un dios, puede venir a nuestra mente la pregunta:
+Como podia temer la muerte un ser semidivino?. . . ¢No es acaso la in-
mortalidad una caracteristica esencial de la divinidad? ;Cémo podian los
mesopotamios pensar que habia temido y sufrido la muerte un personaje
a quien ellos consideraban como un dios? . . . jSu nombre aparece escrito
con el determinativo que precede a los nombres divinos y, mis atn, Gil-
gamesh era objeto de culto! La respuesta es que el concepto que los meso-
potamios se hacian de la muerte no coincide con el nuestro. Para los
hombres y las mujeres de la Mesopotamia habia algo mas terrible que la
experiencia de la muerte bioldgica y era aquello que les esperaba en el
mis alld, en la vida --si cabe llamarla asi— precaria y triste del mundo
subterraneo, morada de los muertos, reino tenebroso de la diosa Eresh-
ki-gal, quien inspiraba terror a los dioses tanto como a los hombres. La
muerte era caer en ese inframundo. Habia deidades celestiales y deidades
infernales. Las deidades celestiales podian caer en el infierno. . . jPodian
morir! En él cay6 Nergal, el esposo de Eresh-ki-gal, que habia sido un dios
celestial. En él cayé Dumuzi, el primer amante de Inanna-Ishtar, y el re-
cuento de su muerte provocaba afio con afio los lamentos rituales de las
pladideras. La historia del descenso a los infiernos de Nergal y de Dumuzi
nos hace ver que los dioses experimentaban terror ante 1a idea de quedar
prisioneros de la Tierra sin Retorno. Los dioses que moraban o habian
caido en los infiernos eran dioses muertos. Gilgamesh, en la leyenda, ex-
perimenta el temor sobrecogedor que sufre todo ser humano —jo divino,
poco importal— ante el pensamiento de la muerte. La divinizacién de

20 “The Death of Gilgamesh™, en J. B. Pritchard, Ancient Near Eastern Texts Rela-
ting to the Old Testament, Princeton University.Press, 1955, p. 50-52.
21 El argumento estd descrito por Kramer, en The Sumerians, p. 15.
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Gilgamesh, un dios muerto, no impedia pensar que él, como todos-los
hombres, o como los dioses mismos, hubiera temido la muerte 22

£l poema acadio

Las diversas tradiciones sumerias fueron recogidas en un solo poema
épico acadio,?? cuya primera version data de una época particularmente
rica en la produccion literaria mesopotidmica, la época paleobabilénica
(ca. primer tercio del segundo milenio a.C.). Se trata del momento en
que, habiendo desaparecido el Estado sumerio sumergido por las etnias
de lengua semitica cada vez mds numerosas, estas Ultimas parecen tomar
conciencia del riesgo de perder la riqueza del legado sumerio y se dan
a la tarea de poner por escrito las tradiciones orales sumerias o de copiar
y traducir las obras sumerias que va existian en forma escrita.

Las tradiciones sobre Gilgamesh se conservan; los cantos del ciclo
sumerio se copian. Pero la creatividad de los literatos babilonios no se
detiene ahi. Se elabora un poema épico que no es (inicamente una simple
recopilacién, traduccidn, ordenamiento 16gico de los diversos elementos
sumerios. Se toman, si, ideas fundamentales; se recogen incluso algu-
nos de los poemas sumerios apenas modificados. Pero se dejan de lado
otros que no corresponden a la imagen del héroe que conviene al nue-
vo poema. Se introducen, sobre todo, elementos que afectan el fondo y
la forma de la leyenda. El poema acadio es una obra nueva, una creacién

22 La muerte de los dioses descrita como un descenso a los Infiernos es el tema de
varios mitos en que se ve que también para ellos la muerte era temible. Nergal se resiste
a quedarse en el Infierno, segin un mito en que se transforma en el esposo de Eresh-ki-gal
(E. A. Speiser, ‘‘Nergal and Ereshkigal’’, en J. B. Pritchard, Ancient Near Eastern Texts Rela-
ting to the Old Testament —abreviado ANET), Princeton University Press, 1950, p. 103-
104 y O. R. Gurney, “The Myth of Nergal and Ereshkigal”, en Anatolian Studies, X, 1960,
p. 105-131). En francés se puede consultar R. Labat, Les Religions du Proche Orient,
Fayard-Denoél, 1970, p. 98-113. La traduccién mis reciente es la de J. Bottéro y S. N. Kra-
mer, Lorsque les Dieux Faisaient I’Homme (citada en adelante LDFH), Gallimard, 1989,
p. 437-464. De una manera mis dramitica, Dumuzi, dios de la vegetacion, reemplaza a
Ishtar en los Infiernos, donde la diosa habia descendido imprudentemente (ANET, p. 106-
108). También se pueden leer éste y otros mitos referidos al mismo tema en LDFH, p. 275+
337. Esta obra es fundamental para quien quiera conocer y profundizar en la mitologia
mesopotimica. Los dos autores son eminencias de la asiriologia y sumerologfa, respectiva-
mente, v ademis los mejores y mis exitosos divulgadores de los textos cuneiformes origi-
nales en inglés y francés. .

23 Convencionalmente se atribuye el nombre genérico de acadio a las lenguas per-
tenecientes a la rama oriental del tronco semitico, entre ellas muy especialmente a las de
los asirios y los babilonios.
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literaria: obra perfectamente estructurada en once tablillas, con una idea
central de una dimension € importancia tales que se equilibra sabiamente
dentro del marco de una introduccién en que los personajes son presen-
tados detalladamente, y un amplio desenlace al que hace alusion la parte
introductoria. '

Al poeta semitico no le parecio pertinente echar mano de la imagen
del héroe histOrico, puramente humano, ni del modo como éste tuvo ac-
ceso al poder. En su concepcion de la historia, el episodio del desafio a
Kish carecia de la importancia que reviste para nosotros como testimonio
de una época histérica. En cambio conserva, amplifica y reinterpreta las
dos grandes aventuras de Gilgamesh, la Expedicion al Bosque de los
Cedros v El combate contra el Toro del Cielo, de las que el poeta redactor
toma pie, por decirlo asi, para explayarse en el tema de la intrascendencia
humana y transformarlo en un drama existencial. Para ello, presenta a
Gilgamesh como un tirano que hace insoportable la vida de sus siibditos,
tema apenas evocado en el ciclo sumerio. Enkidd, creado expresamente
por la diosa madre para domefiar al tirano, es un ser salvaje que vive entre
las fieras hasta que, humanizado por 1as artes del amor de una prostituta
sagrada (Tablilla 1), se enfrenta a Gilgamesh, lucha de la que nace una
amistad que lo transforma no ya en su servidor, como aparecia en la le-
yenda sumeria, sino en su “‘igual’”’, su otro vo. Esta amistad, a su vez, hu-
maniza a Gilgamesh (Tablilla II), tema éste totalmente inexistente en el ci-
clo sumerio. Gilgamesh encauza entonces su fuerza incontenible a
trascender por la fama y emprende con su amigo una proeza sobrehuma-
na: la expedicién al Bosque de los Cedros, custodiado por un terrorifico
monstruo, Humbaba (Tablilla III). Es la gran aventura de los dos héroes,
y la que mds impresiond a los mesopotamios, a juzgar por su representa-
cién gliptica: si no tuviéramos sino los sellos cilindricos como fuentes pa-
ra reconstruir 1a leyenda, Gilgamesh y Enkida no serfan sino los héroes
que dieron muerte a2 Humbaba (Tablillas IV y V).24 Gilgamesh regresa a
Uruk engrandecido. . . {Y ensoberbecido! A tal grado que desprecia los
avances amorosos dela misma diosa del amor, Ishtar, quien, despechada
por tamafio desaire, obtiene de Anu, el padre de los dioses, 1a creacién
de un Toro del Cielo que habria de castigar al insolente Gilgamesh. Pero
éste, con ayuda de Enkidq, lo derrota vy le da muerte (Tablilla VI). La
afrenta constituye un verdadero desafio al poder divino, por lo cual,

24 Pricticamente la Gnica representacion segura de Gilgamesh y Enkidd en el arte es
la de la escena en que matan a2 Humbaba. Cf. W. G. Lambert, ‘‘Gilgamesh in Literature and
Art”, en A. E. Farkas et al. (eds.), Monsters and Demons in Medieval World, Verlag Phillip
von Zabern, Mainz on Rhine, 1987, p. 37-52.
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Enlil, caudillo de los dioses, decreta la muerte de Enkidd (Tablilla VII).%5
Gilgamesh sufre, como en carne propia, la enfermedad y. la muerte de
su amigo (Tablilla VIII) y, presa de una verdadera angustia existencial,
toma conciencia de que él mismo habri de morir, como todo ser huma-
no. Desesperado, se rebela ante su destino y se lanza a un viaje que
lo lleva hasta el mismo fin del mundo, donde habita Utanapishtim, el
héroe del diluvio y Gnico hombre que ha alcanzado el don de la vida
sin fin, para arrancarle el secreto de la inmortalidad (Tablilla IX). Traspa-
sadas las montafias que sostienen la béveda celeste, cruza €l océano cés-
mico y, habiendo llegado a la isla donde habita Utanapishtim, se entre-
vista con €él. Este le explica que el hombre por naturaleza es limitado,
mortal, intrascendente (Tablilla X). Como demostracién de ello, después
de narrarle la historia del diluvio (una interpolacion tardia: primera par-
te de la Tablilla XI), lo somete a la prueba de resistir sin dormir seis
dias y siete noches. {Gilgamesh sucumbe al sueflo, imagen y anticipo
de la muerte!. .. Como premio de consuelo, Utanapishtim revela a Gil-
gamesh el secreto de la eterna juventud: una planta que éste arranca
del fondo del abismo de las aguas subterrineas. Pero Gilgamesh pierde
la preciosa planta, que le roba la Serpiente Primordial, mientras €él, en
su camino de regreso a Uruk, se bafia en una poza de aguas frescas.
Fracasado, vuelve a su ciudad,.cuyas murallas perpetian su nombre (se-
gunda parte de la Tablilla XI). El desenlace es inusitado para un poema
épico: no regresa a Uruk un héroe victorioso, ni termina Gilgamesh co-
mo un héroe trigico, engrandecido por una muerte dramdtica. Vuelve
a su obra humana: sus murallas. El héroe se desvanece. No queda sino
el hombre. jParabola dramitica de la concepcién pesimista que tenia de
la vida el mesopotamio!

La Tablilla X1I es la traduccidn casi literal de 1a parte del poema su-
merio lamado Gilgamesh y el Arbol Huluppu, en el que se recoge otra
versién completamente distinta sobre la muerte de Enkidd y el encuentro
de su espectro con Gilgamesh, a quien describe las condiciones de la
morada de los muertos. Este apéndice, afiadido de una manera artificial,
contradice el argumento del poema acadio y se traduce aqui sencillamen-
te para dar cuenta de Ja manera como ha sido encontrada su version re-
ciente.

25 En el poema sumerio correspondiente, la muerte de Enkidd se atribufa a que has
bia descendido al infierno para rescatar el pukku y €l mekku de Gilgamesh y habia quedado
atrapado en ese mundo subterrineo, morada de los muertos. Dicho episodio, que se afiadio
tardiamente al poema acadio en una duodécima tablilla, encaja mal con el argumemc de
las once tablillas precedentes.
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Sin contar el apéndice, se distinguen cuatro grandes temas que dan
coherencia al argumento general del poema:

1) Preambulo, presentacioén y encuentro de los héroes (Tablillas
1y 1D :

2) Las proezas: 1a expedicion al Bosque de los Cedros (Tabtillas II1,
IV v V) y el combate contra el Toro del Cielo (Tablilla VI)

3) El castigo divino (Tablillas VII y VIiI)

4) El viaje en pos de la inmortalidad y el fracaso (Tablillas IX, X
y XI)
(Apéndice: Una vision del mundo de los muertos [Tablilla XIIJ)

EL ALCANCE UNIVERSAL DEL POEMA DE GILGAMESH

El poema acadio de Gilgamesh gozo de una gran aceptacion durante la
antigiiedad preclisica y, de las obras literarias producidas en la Mesopota-
mia, fue la que logré la mayor difusion, 1o que se debid sin duda a su cali-
dad estética, pero también al hecho de que refleja, de una manera suma-
mente viva, la autopercepcion de la sociedad del Oriente Medio antiguo:
Gilgamesh es la encarnacién de un prototipo social; no representa la ex-
periencia de un individuo sino la proyeccidon de la imagen que se hace
de si misma la sociedad de la Mesopotamia.

El pensamiento mesopotimico, que se caracterizé por un profundo
pesimismo ante la vida y ante la muerte, se deriva de su concepcion del
hombre, ser totalmente intrascendente frente a un mundo divino absolu-
tamente trascendente: “*¢Quién puede alcanzar el cielo, amigo mio? S6lo
los dioses moran con Shamash en el cielo, eternamente’” (Tablilla 111, col.
iv, versos 140-141),2¢ dice Gilgamesh a Enkidd cuando éste, cansado de
la inactividad de la vida urbana, cae en la depresién. Gilgamesh entonces
le propone lanzarse a la gran aventura de la expedicion al Bosque de los
Cedros y, ante las objeciones de su amigo, que trata de disuadirlo, funda-
menta su decisioén en trascender por la fama de sus proezas. Trascender
de la Gnica manera posible para un mortal, puesto que sélo los dioses po-

26 Algunos mitos hablan ciertamente de deidades que morian al descender al Infier-
no, el mundo de los muertos, pero €stos no son sino vestigios de las religiones primitivas,
que divinizaban a las fuerzas de la naturaleza y personificaban de esa manera a las hip&stasis
de la vegetacidn que muere y resucita. En estos casos la muerte de dioses inmortales se ex-
plicaba como resultado de un decreto particular del consejo de los dioses supremos. El
hombre, en cambio, desde los origenes mismos de su creacidn, habia sido destinado a mo-
rir, a descender al Infierno, mundo tenebroso y triste, de polvo y de llanto.
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seen la vida. . . los hombres estin destinados a la muerte: “‘La humanidad
tiene sus dias contados. . . todo cuanto hace es viento’” (Tablilla 111, col.
iv, versos 142-143). Enkidd, creatura salvaje, semihombre, semianimal,
se habia humanizado por los ritos del amor de una hierédula. Gilgamesh,
rey tirdnico y en ese sentido deshumanizado, inicia un proceso de huma-
nizacién por la amistad de Enkidq, pero deberd sufrir la muerte de su ami-
go para tomar conciencia de su intrascendencia humana, y sufrir el fraca-
so de su intento por lograr la inmortalidad para llegar al fin de ese
proceso: sélo cuando vuelve a Uruk resignado y asume su condicién hu- |
mana alcanza Gilgamesh una humanizacién completa y, de ese modo, se
convierte en el antihéroe, prototipo del hombre-mujer mesopotiamico.

La ideologia que sirve de trasfondo al poema acadio se enmarca
dentro de esa linea general de pensamiento. Sin embargo, es interesante
observar que sus distintas versiones parecen transmitir mensajes con ma-
tices diversos, cuya consideracién nos puede ayudar a calar mids hondo
en las sutilezas del pensamiento que transmiten.

La version paleobabilonica, a juzgar por un pasaje que no recogie-
ron las versiones posteriores, ofrecia una suerte de escape al fatalismo
pesimista de la intrascendencia; Siduri, una tabernera que a la orilla del
océano cosmico trata de disuadir a Gilgamesh de emprender la travesia
de ese mar de aguas mortales, da al héroe consejos que no nos sorprende-
rian en boca de un filésofo romano que viviera segin las normas del car-
pe diem:

Gilgamesh, ¢hacia dénde corres? ]

La vida que persigues, no la encontrards.
Cuando los dioses crearon a la humanidad,
le impusieron la muerte;

la vida, la retuvieron en sus manos.

T4, Gilgamesh, llena tu vientre;

dia y noche vive alegre;

haz de cada dia un dia de fiesta;

diviértete y baila noche y dial

Que tus vestidos estén inmaculados,
lavada tu cabéza, tG mismo estés siempre bafiado.
Mira al nifio que te tiene de la mano.

Que tu esposa goce siempre en tu seno.
iTal es el destino de la humanidad!

(Fragmento Meissner
MVAG 7/1 : VAT 4105, col. iii, 1-147)
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Esta actitud de resignacion relativamente optimista se desvanece
en épocas posteriores, como consecuencia de una quiebra del sistema
mesopotamico de valores tradicional, a raiz de las incertidumbres provo-
cadas por la experiencia de una sucesion de calamidades que siguieron
a la caida del primer imperio babilénico y de la mediocridad cultural y
politica del periodo casita (segundo tercio del segundo milenio a.C.).2”
Los poemas sapienciales que se elaboran por entonces (4ltimo tercio del
segundo milenio) y que habian de encontrar eco en el Job y en el Qohelet
biblicos,?® son su expresién literaria. La versién estindar atribuida a Sin-
leqgi-unninni se remonta a ese periodo; v a esa posicion frente a la vida
y 4 la muerte corresponde el discurso de Utanapishtim que cierra, en
nuestra version, la Tablilla X (col. v, versos 36-47, y toda la col. vi):

“¢sPor qué, Gilgamesh,
te has dejado invadir por la ansiedad. . .?
Has perdido €l suefio,
¢qué has sacado?
En tus insomnios
te has agotado.
Tus carnes estin
llenas de ansiedad.
Haces que tus dias
se acerquen a su fin.
La humanidad Hleva por nombre
Como cafia de cafiaveral se quiebra.
Se quiebra aun el joven lleno de salud,
aun la joven llena de salud.
No hay quien haya
visto a la muerte.
A la muerte nadie
le ha visto la cara.
A la muerte nadie
le ha oido la voz.
Pero, cruel, quiebra

27 Sobre este tema, cf. Jorge Silva Castillo, “‘Un estado de anomia en Babilonia’’, Es-
tudios Orientales, IV/3 (1969), p. 280-307.

28 E] autor de este libro publicé en espariol la traduccién directa de dos poemas sa-
pienciales, “Didlogo sobre la Justicia Divina”’, Estudios Orientales, VII/2 (1972), p. 211-225
y “Didlogo del Pesimismo”’, Estudios Orientales, V1/1 (1971), p. 82-92. Sobre la literatura
sapiencial, ¢f. W.G. Lambert, Babylonian Wisdom Literature, The Clarendon Press,
Oxford, 1960.

26



la muerte a los hombres.
;Por cuinto tiempo

construimos una casa?
¢Por cudnto tiempo '
, sellamos los contratos?
¢Por cudnto tiempo

los hermanos comparten lo heredado?
¢Por cudnto tiempo

perdura el odio en la tierra?
¢Por cudnto tiempo

sube el rfo y corre su crecida?
Las efimeras que van

a la deriva sobre el rio,
apenas sus caras ven

1a cara del sol,
cuando, pronto,

no queda ya ninguna.
¢NO son acaso semejantes

el que duerme y el muerto?

;No dibujan acaso
la imagen de la muerte?
En verdad, el primer hombre
era ya su prisionero. ..
Los Annunaki, los grandes dioses,
reunidos en consejo. . .
determinaron la muerte y la vida.
Pero de la muerte
no se ha de conocer el dia.”

El destino general de los hombres, seglin esta exposicion de la doc-
trina tradicional sobre la intrascendencia humana, ha sido fijado desde
siempre y de una vez por todas en un tiempo primordial: Ia mortalidad
es la condicién del hombre. En el lenguaje figurado propio del mito, esto
equivale a decir, segiin la manera de expresar racionalmente nuestra
concepcién sobre la condicién humana, que la mortalidad del hombre
se explica por su naturaleza, por su esencia propia, reflexién cuyas reper-
cusiones rebasaron los limites de la cultura propiamente mesopotimica.
La intrascendencia humana es la otra cara de Ia trascendencia divina, ¥
la idea de la trascendencia divina habria de llevar del henoteismo —Ia
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veneracion privilegiada de una deidad por encima y con exclusién de to-
da otra— al monoteismo.??

La secuencia logica del discurso sapiencial de Utanapishtim se inte-
rrumpe con la interpolacién de la historia del diluvio en la primera parte
de la Tablilla XI (versos 1-196), cuya conclusién pone el acento en el de-
creto de los dioses, como si se tratara de un simple problema de autori-
dad: Utanapishtim narra la historia del diluvio y explica que los dioses,
reunidos en consejo, decretaron en su favor la inmortalidad, como pre-
mio por haber salvado a la humanidad de la destruccion total, después
de lo cual concluye diciendo a Gilgamesh:

¢Quién reunird a los dioses
para que encuentres
la vida que td buscas?
(Tablilla X1, 197-198)

La idea que transmite el discurso de Utanapishtim antes de la narra-
cién de la historia del diluvio (Tablilla X, col. v, 36-47 v toda la col. vi)
es una reflexion ‘“‘filoséfico-teoldgica’”, mientras que la que resulta de
la narracién del diluvio parece mds bien de tipo “‘juridico’’: el hombre es
mortal por decreto divino, aunque otro decreto —que no ocurre—
podria modificar su condicién. Una diferencia de matiz, jpero funda-
mental!30

Ahora bien, si es cierto que el mensaje del poema de Gilgamesh co-
rresponde a una linea de pensamiento que no necesariamente es ya la
nuestra —sea porque €l cristianismo, como el islam y el judaismo fariseo,
con la promesa de una vida eterna feliz, resuelven el problema abriendo
una ventana a la intrascendencia humana; o bien porque el escepticismo
racionalista simplemente no se hace la pregunta; o, en fin, porque el

29 La Tablilla VI del Enuma-elish, la gran cosmogonia babilonia, ha sido interpreta-
da como expresion de un intento de henoteismo: Marduk, dios titular de Babilonia, asume
v resume a todos los dioses. Gilgamesh, el mesopotamio intrascendente, se sitia, como tal,
al inicio de ese camino. Se puede consultar esta obra en las traducciones de Speiser, en
inglés (ANET, p. 60-72), y de Bottéro (LDFH, p. 602-679 y RPO, p. 36-73), en francés.
En espaifiol han editado una traduccién de este poema de Ia creacion Luis Astey (£l Poema
de la Creacion / Enuma Elish, traduccién y notas de Luis Astey V., Coleccion de Cultura
Universitaria -— Serie/Poesia, UAM, México, 1989) y Federico Lara Peinado (Poema babilo-
nio de la Creacion, Editora Nacional, Madrid, 1981).

30 Cabria preguntarse si el desliz del pesimismo teol6gico hacia una visién en que
prevalece el sentimiento del peso del autoritarismo —el decreto decide el destino del
hombre— no tiene relacién con otra experiencia de la historia: et desarrollo del imperialis-
mo asirio.
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atefsmo niega a cualquier Dios como causa de la condicién humana—,
también es cierto que el poema acadio sigue teniendo vigencia gracias a
la fuerza que se deriva a la vez de su belleza literaria y de la actualidad
perenne del problema fundamental que plantea: la imposibilidad absoluta
de escapar a la muerte, que hace sufrir a Gilgamesh una verdadera angustia
existencial. "‘Tengo miedo de la muerte” (Tablilla X, col. iii, 26; v, 17).
“Lo que le sucedié a mi amigo me sucederd a mi”’ (Tablilla X, col. i, 8;
iii, 27; v, 18), repite obsesivamente Gilgamesh, y termina con una pre-
gunta que queda sin respuesta: “¢Qué haré, Utanapishtim, adénde
iré? . .. En mi mismo lecho yace la muerte y donde pongo mis pies ahi
estd la muerte” (Tablilla XI, 230-233).

La angustia del hombre intrascendente, que predomind en las preo-
cupaciones del pensamiento filosdfico durante 1a primera mitad de nues-
tro siglo, estd pintada en el poema acadio de Gilgamesh con trazos de una
verdad profundamente humana:

¢Como podria no estar

lleno de angustia mi vientre?
+COmo no habria de tener el rostro

como el de quien ha hecho un largo viaje,
maltratada la cara

por el frio y el calor?
¢COomo no habria de andar

vagando por la estepa?
iMi amigo, mulo errante,

onagro del monte,
pantera de la estepa,

lleg6 a su fin, destino de la humanidad!

Seis dias y siete noches lloré por él
vy no le di sepultura
hasta que de su nariz
cayeron 10s gusanos.
iTengo miedo de la muerte y aterrado
vago por la estepal
iLo que le sucedié a mi amigo
me sucederd a mi!
(Tablilla X col. iii, versos 11-15, 23-27)
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LA TRADUCCION

Muy numerosas han sido las traducciones de la leyenda de Gilgamesh, es-
pecialmente al alemdn, al inglés y al francés, pero existen también en
otras lenguas occidentales y no occidentales. La mis reciente y la mds
completa de ellas se debe al gran asiriélogo francés Jean Bottéro, trabajo
que tiene la particularidad de poner al alcance del lector, en una edicion
de difusidén considerable, los mds importantes fragmentos publicados
hasta la fecha —incluso algunos no publicados atin en su texto acadio.3!
En inglés, la traduccion de Stéphanie Dalley es bastante reciente y tiene
el mérito de incluir los fragmentos de la versién paleobabildnica; la de
Maureen G. Kovacs, menos reciente pero todavia asequible, es una tra-
duccidn seria, limpia y elegante que, dirfa yo, “se deja leer”.5? Esa misma
caracteristica guarda la traduccién de Réné Labat,3% aunque por la fecha
de su publicacién —1970— ya estd superada, pues él no dispuso de frag-
mentos importantes publicados recientemente.

En espafiol conozco cuatro ediciones del poema: 1a de Agusti Bar-
tra, con prologo del gran maestro Bosch Gimpera, publicada en México;
la de Hylmar Blixen, publicada en Uruguay; la de Federico Lara, en Ma-
drid, y, Gltimamente, una traduccién al espafol de la que Florence Labat-
Malbran hizo al francés.>* El esfuerzo y el mérito de estos autores me
permitié servirme de esos textos en los cursos que imparti antes de traba-
jar mi propia traduccion.

Ahora bien, ;por qué intentar una traduccidon mais al espafiol? Una
primera-justificacién seria la de que ninguna de estas ediciones incluye
textos muy importantes publicados mds recientemente. Una mds, que ca-
da autor aporta ideas nuevas que enriquecen la comprension de la obra
literaria. La tercera es que la traduccion directa del acadio permite un ma-
yor acercamiento a la idea y al tono del texto original. Yo he gozado
encontrando —iy sufrido buscando!— giros mds adecuados para la ex-

31 1. Bottéro, L’Epopée de Gilgamesh, Gallimard, Paris, 1992.

32 Stephanie Dalley, Mytbs from Mesopotamia, Oxford University Press, Oxford-
New York, 1989; Maureen G. Kovacs, The Gilgamesh Epic, Stanford University Press,
1989.

33 R. Labat, L’Epopée de Gilgamesh, en Les Réligions du Proche-Orient Asiatique,
Fayard-Denoél, Paris, 1970.

34 Agusti Bartra, La Epopeya de Gilgamesbh, Escuela Nacional de Antropologia e His-
toria, México, 1963; Hylmar Blixen, El Cantar de Gilgamesh, Montevideo, 1980; Federico
Lara, Poema de Gilgamesh, Editora Nacional, Madrid, 1980. Florence Malbran-Labat (tra-
duccién al espariol de Nicolds Darical), Gilgamés, 7 Documentos en torno de la Biblia, Ver-
bo Divino, Estella (Navarra), 1982.
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presion de algunos pasajes con contenido erdtico; en algunos casos el
matiz del pensamiento o del sentimiento en espafiol se acerca mis al
acadio si se evade la referencia a las proposiciones de traduccién que
ofrecen las versiones a otras lenguas; en otros, en fin, ha gratificado mi
esfuerzo el hallazgo de algun término espafiol que corresponde mejor a
laraiz del acadio. . . Allector interesado en profundizar en los problemas
de fondo dedico, al fin del texto, un niimero considerable de amplias no-
tas en las que encontrard la explicacién y justificacidon de muchas traduc-
ciones libres, asi como comentarios sobre el pensamiento que transmite
el poema: el amor, la muerte, la amistad. . .; o sobre la forma: recursos
literarios, contrastes dramiticos por la evolucidén de los caracteres y de
sus actitudes; juegos de palabras, las mds de las veces intraducibles (el uso
de un homoéfono tiene una intencién prosddica, pero también puede
indicar un sentido oculto que hay que afiadir al primero e inmediato),
empleo de términos con diversos matices seminticos, etc. Pero no he
querido cansar al lector que se interese mas o Gnicamente —jy con fa-
z6n!— en la emocidn estética que suscita 1a lectura del poema. A ese lec-
tor le dedico notas mds simples v mis breves a pie de pdgina, en las que
encontrard inmediatamente datos sobre alglin nombre propio, divino o
humano, o la explicacién de alguna referencia cultural que conviene to-
mar en cuenta v, sélo excepcionalmente, la justificacion de alguna opcion
del traductor. Y me permito incluso sugerir al primero de ese tipo de lecto-
res que primero lea el poema sin recurrit a las notas. La emocion estética,
mezcla de los sentimientos que producen el drama de la leyenda y la be-
lleza con que se expresa, se enjuta y se seca cuando se le pone mucha
cabeza. Después de todo, qué importa si me atrevi a traducir en un con-
texto kuzba por ‘atractivo (sexual)’ y en otro por €l ‘goce’ que procura
su posesion. jLo importante es que el lector experimente la fuerza de un
texto que transmite emociones intensas! Ya después se podrd volver a la
lectura linea por linea para pedirle al traductor que explique por qué se
decidi6 por una u otra traduccién. Lo mismo se puede afirmar de térmi-
nos, conceptos O pasajes que a la simple lectura parecen oscuros. ¢No
acaso los poetas recurren a pensamientos y lenguajes cripticos? jCudntas
veces en nuestra propia lengua leemos poesias que no comprendemos
cabalmente pero de las que gustamos emocionalmente!

Respecto del estilo literario propio del poema acadio, se ha de tener
en cuenta que, como en toda obra literaria fruto de un medio cuitural ale-
jado del nuestro en el tiempo y en el espacio, su composicion responde
a ciertas convenciones propias del medio en que se produjo y que, como
toda convencién, escapa a quien no tiene acceso a esas referencias. Quizd
lo mis importante que hay que sefialar a este propdsito es que las obras
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literarias en aquellas épocas —y esto no es privativo de la literatura cunei-
forme— no estaban destinadas primariamente a la lectura sino a la recita-
cién oral, a la declamacion a que daban ocasién ciertas ceremonias o fies-
tas religiosas. En el caso de nuestro poema, tal ocasion pueden haberla
dado las ceremonias que se celebraban en el mes de Abu y que incluian
nueve dias de competencias de lucha3> en honor de Gilgamesh. La repe-
ticién de ciertos pasajes, a manera de largos estribillos que a nosotros nos
pueden parecer redundantes, se explica por el efecto de fijacion en la
mente de los oyentes de ciertos pasajes importantes para comprender el
sentido del poema o de fragmentos intensamente cargados de emocion
estética. . . Repeticiones que, dicho sea de paso, han permitido reconsti-
tuir numeroso pasajes fragmentarios.

La obra acadia es un texto literario —recurre a términos elevados—
y poético —los acentos de cada verso y de cada hemistiquio tienen una
intencién prosédica. He hecho un esfuerzo para encontrar una expresion
noble pero no altisonante en el lenguaje de mi traduccién y he buscado
que los versos tengan un cierto ritmo. He dividido los hemistiquios en
lineas separadas, la segunda de las cuales lleva una sangria, con el objeto
no sélo de reflejar la forma prosddica del poema acadio, sino también de
ayudar al lector a percibir ese esfuerzo de redaccidn ritmica. Cuando el
verso acadio es mas largo, lo que sucede frecuentemente al final de cier-
tos pasajes, o bien cuando el giro espafol exige un mayor namero de pa-
labras, he dividido el verso en tres lineas, lo cual no corresponde al verso
acadio, pero ayuda a mantener el ritmo buscado.

Otra observacion importante es la de que he querido ofrecer al lec-
tor un texto “‘que se deje leer’’; quise una lectura fluida, sin inventar lo
que ese texto no da, pero completando lo que se colige razonablemente
como restituible en los pasajes fragmentarios. La forma en la que los tra-
ductores del texto original acadio tradicionalmente expresan grificamen-
te el esfuerzo de llenar las lagunas del texto es poner entre corchetes y
paréntesis las restituciones. Esto es, cuando gracias a un texto paralelo,
a una expresion idiomadtica conocida o al uso privilegiado de un comple-
mento con cierto verbo, el traductor que restituye una palabra, linea o
lineas que no aparecen en los textos acadios fragmentarios, pone esas pa-
labras o lineas entre corchetes. Cuando el traductor no puede justificar
con una palabra, frase u oracion acadia determinada la restitucion por €él
propuesta, pero lo hace con algin término o frase cuyo sentido es plausi-
ble por el contexto, usa los paréntesis. El respeto del texto acadio hace

35 Cf. Mark E. Cohen, The Cultic Calendars of the Ancient Near East, CDL Press,
Bethesda, Md., p. 319.
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que los corchetes se introduzcan incluso dentro de la palabra y la divi-
dan, para indicar lo que se puede leer de esa palabra en el texto cuneifor-
me. Gracias a los recursos que permite el uso de la computadora, he trata-
do de obviar el inconveniente, pequefio 0 grande, que se tiene al leer
textos entrecortados por corchetes y paréntesis destacando con cursivas
las palabras, silabas o letras que no se leen claramente en la tablilla pero
que pueden reconstruirse, y he reducido el uso de corchetes sélo para
aquellos casos en que la restitucién es ad sensum. Por Gltimo, distingo
la versién paleobabilénica de 1a versién estindar empleando una fuente
tipografica distinta de la que se ha usado en la composicion del cuerpo
principal del texto; las cursivas indican el material reconstruido, siguien-
do el mismo criterio que se empled en la version estindar. Cuando he
juzgado conveniente introducir un texto de la versidon paleobabilénica
que reemplaza o completa el de la versién estindar me valgo de esa mis-
ma fuente tipogréfica.

Por otra parte —pero es cosa mis importante— he preferido renun-
ciar a Ia traduccion de pasajes sumamente fragmentarios en que apenas
se adivina una que otra palabra, sin que se pueda colegir un contexto mis
o menos plausible.3® Me interesa hacer conocer el argumento de la le-
yenda mis que el estado de un texto o version en particular, por lo que
también he optado por recurrir en dos casos a sustituir el texto bisico de
la versién estindar por el texto paralelo de la version paleobabilonica —lo
que hago ver segiin he explicado en el parrafo anterior—, aunque soy
muy consciente de que se trata de versiones diferentes que corresponden
a momentos culturales distintos. Lo he hecho asi en el caso de las Tabli-
llas I v III, muy fragmentarias en la versién estindar y en cambio bastan-
te completas en la versidon paleobabilénica. E.A. Speiser, que publico la
traduccion mejor conocida en inglés, y Réné Labat, quien hizo otro tanto
en francés, se sirvieron de ese mismo recurso para reemplazar €l texto de
la Tablilla I y, yendo mas lejos, Maureen Kovacs, entre otros, toma pasa-
jes de una y otra version y los entremezcla, no sin reconocer que ¢l pro-
cedimiento no es del todo feliz. ;De principiis non est discutendum! Yo
justifico mi opcién dado que, por lo que se conoce de las dos versiones,
en esas dos tablillas en especial el paralelismo es tan importante que hace
pensar que éste es uno de jos casos en que el autor de la versiOn estindar
se sirvié bastante de la version antigua.3” En otros casos, en que la falta

36 Los pasajes rotos quedan indicados por una linea de puntos.

37 La comparacién entre la version estdndar y 1a paleobabilénica (tablillas de Filadel-
fia y de Yale) que presenta en apéndice a su obra Jeffrey H. Tigay hace ver claramente que
el paralelismo de los pasajes en cuestion es suficiente para justificar la sustitucién de la pri-
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de tal paralelismo no permite la misma afirmacién, he preferido consig-
nar en las notas a pie de pdgina ¢l texto que, sin ser paralelo, completa
o enriquece ¢l contenido del texto que aparece en el cuerpo de la traduc-
cién. El lector verd que, a pesar de que sélo disponemos de menos de
la mitad de los versos del poema en su versién estindar (quedan -alrede-
dor de mil seiscientos de los tres mil que debe haber tenido el poema),
el hilo de 1a narracién se sigue con bastante fluidez. No estd de mas confe-
sar que en los casos en que me he visto ante dos 0 mds opciones de tra-
duccidn justificables he optado por aquella que permite al lector una
comprensién mas inmediata sin tener que recurrir a las notas.

Una dltima observacién a prop6sito de la numeracion de los versos.
Cuando el estado de los textos era sumamente fragmentario, normalmen-
te se numeraban progresivamente los versos comenzando columna por
columna —cada tablilla de la versién estidndar estd dividida en seis colum-
nas—; ahora que algunas tablillas se han reconstituido en forma bastante
completa, es preferible vy mds comodo para el lector tener una numera-
cién progresiva por cada tablilla. S6lo cuando ello no es posible —Tabli-
llas IV y V— he indicado la numeracién por cada columna e incluso he
consignado la referencia de archivo del texto en que me baso. En todos
los casos he indicado, sin embargo, déonde empieza cada columna. Por
suerte, la traduccién de Jean Bottéro me ha precedido y la referencia a
su traduccién permitird que quien tenga alguna duda respecto de la co-
rrespondencia de algiin verso en particular resuelva el problema recu-
rriendo a esa traduccion que, mientras no aparezca una edicion critica del
poema, tendri el valor de autoridad como referencia obligada.

Algo mds importante que hay que afiadir: he preferido hacer hinca-
pi€ en la estructura temitica del poema mis que en su division por tabli-
llas y columnas. Me explico: desde luego he consignado la manera como
aparecen en el texto acadio las tablillas con su ndmero, asi como las co-
lumnas en que se dividen; las he puesto al margen izquierdo con caracte-
res cursivos y mis pequefios. Los titulos que yo he atribuido a las partes
del poema, seglin su estructura temdtica, tienen la finalidad de permitir
al lector seguir el hilo del argumento con facilidad; he jerarquizado estos
titulos en tres categorias que €l lector reconoceri por la caracterizacion
tipografica que se hace de cada una de ellas. Reconozco que en la version
estindar del poema en cada tablilla, si no en cada columna, se adivina
cierta unidad temaitica, pero el estado fragmentario de 1a misma y la nece-
sidad de sustituir determinadas partes por narraciones tomadas de versio-
nes mas antiguas (Tablillas II y III) restan peso al argumento que militaria

mera por las segundas (EGE, p. 270-283).
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en favor del respeto absoluto de Ia divisién del poema conforme 4 1as'ta-
blillas y a las columnas en que ha llegado hasta nosotros en su versidon
mds completa pero, repito, fragmentaria. Esta es una opcion del traduc-
tor que se puede discutir. En todo caso, espero que el haberla tomado
facilite la comprensidn de la idea rectora de la leyenda y su désarrolio 16-
gico, caracteristicas que constituyen, como he dicho ya e insisto en ello,
uno de los méritos literarios de la composicién del poema acadio.

He hecho un esfuerzo porque la traduccién se apegue a la letra del
texto original cuando ello ha sido posible y siempre que lo he considera-
do conveniente. Hay casos en que la traduccion literal puede incluso ser
mis expresiva que cuando se recurre a algin circunloquio. . . Esto no
siempre €s posible: fraduttore, traditore. |Es inevitable! Sin embargo, me
he propuesto ofrecer al lector aquello que considero mds importante en
una obra literaria. He querido que esta traduccion transmita la fuerza del
argumento de la leyenda acadia de Gilgamesh y me he esforzado, en la
medida de lo posible, en transmitir también la emocidn estética que pro-
duce su belleza literaria. Creo que se traiciona menos el poema cuando
se le trata con amor. Y éste es mi caso. Ojali el lector perciba el interés
de algunos pasajes que ilustran rasgos culturales, curiosidades antropold-
gicas, indicaciones sobre las concepciones religiosas, morales. . . pero,
sobre todo, la belleza del texto y la profundidad del pensamiento que lo
impregna y lo hace vibrar, porque no estd expresado por medio de racio-
cinios secos sino por imdigenes vivas v sugestivas. Yo he gozado al hacer
esta traduccion; ojald el lector goce igualmente su lectura.
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Impresion de sello cilindrico. Epoca de Acad. Gilgamesh lucha con un leon.
A. Parrot. L'Univers des Formes - Sumer. Gallimard, 1960.




PREAMBULO*

Tablilla I, columna {
1 Haré que el mundo conozca
a aquel que vio el abismo, 1
a quien conocio los mares,
comprendio todo; 2
a quien escrutd por sus cuatro confines
la Tierra [entera). 3

jConsumado en sabiduria,
recordo todo/
5 Descubri6 1o oculto.
Desentrané “‘El Sécreto”
iFue €l quien rescatd
la historia del diluvio! 4

[Tras] viaje lejano, volvid
exhausto, resignado,
y grabd todas sus pruebas
en estela de piedra. 5

* Los asteriscos remiten a notas breves, informativas, a pie de pdgina. A los lectores
que se interesen en los problemas de fondo dedico, en cambio, notas amplias-af final del ’
texto. A ellas remiten los nimeros colocados al margen derecho de los versos.
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El erigi6 los baluartes
de Uruk-el-Redil, ' *
10 el del Eanna,
sagrario santo.
Mira sus muros. . .
;Como de bronce. . ./ 6
Observa sus fundamentos.
iNo tiene par!
Toca el umbral,
de vieja hechura.
Acércate al Eanna,
morada de Ishtar. o
15 Ningln rey en el pasado,
ningin hombre lo igualari.
Sube y pasea
sobre sus muros.
Mira sus cimientos.
Considera su estructura.
¢NO son acaso

cocidos sus ladrillos? 7
¢No habrin echado sus fundamentos
los Siete Sabios? R

*“Un recurso de estilo en la literatura acadia es el de atribuir un determinado
epiteto a los nombres propios. La aposicién el redil, aplicada a Uruk y usada como parte
del nombre, quizi se refiere al hecho de que la ciudad estaba cercada de fortificaciones.

** Anu era el dios patrdén de Uruk, padre de los dioses y dios del ciclo, por lo

que su templo tenfa por nombre Eanna; en sumerio, ‘Casa de Anu’ o ‘Casa del Cielo’.

*** Ishtar —1a Inanna sumeria—, diosa del amor y de la guerra, era considerada

como hija predilecta de Anu, por lo que la morada de Anu, el Eanna, templo del cielo, lo
era también de Ishtar.

**** Segiin la tradicion que nos llega de Berosus, sacerdote babilonio (330 d.C.),

los Stete Sabios —aqui lamados muntalki, ‘consejeros’— transmitieron a la humanidad las
artes de la civilizacién.
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25

30

Un sar mide la ciudad,
un sar sus buertos,
un sar el templo de Ishiar.
En total. . .
jtres sar abarca Uruk/

Busca [ahora]

el cofre de cobre;

tiene un cerrojo de bronce.
Abre

Ia puerta de los secretos.
Saca una tablilla

de lapisldzuli. Lee.
Son las pruebas

que sufrio él, Gilgamesh.

jEl mds famoso de los reyes,
célebre, prestigioso!
iHeroico retofno de Uruk!
Toro que embiste.
Va al frente, el primero
[en la batalla].
Para auxiliar 2 sus hermanos,
vuelve atrds.
iFuerte red,
proteccion para sus huestes!
{Impetuosa corriente,
derriba las murallas!

* El SAR era una medida de superficie de alrededor de 360 hectireas.
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35

40

jHijo de Lugalbanda,

perfecto por su fuerza!
/Hijo de la Excelsa Vaca,

Ninsan-Rimat! " 10
Tal es Gilgamesh.

Perfecto. Soberbio.

Abrio los pasos
de la montana,
cavd 1os pozos
en sus laderas,
cruzd el océano, vastos mares,
hasta donde sale el sol; e
alcanzé los confines de la tierra
en busca de la vida.
Por su propio esfuerzo, liegd
hasta Utanapishtim, el distante. ek
Restaurd los santuarios ‘
arrasados por el diluvio. 11
Entre todos los pueblos
nadie babri
que le iguale
en majestad;
gue, como Gilgamesh, pueda decir:
k “iSoy vo el Rey!”

* Lugalbanda fue hijo de Enmerkar, rey de la primera dinastia de Uruk, héroes

ambos de leyendas sumerias.

** Ninstin, diosa poco conocida, salvo como madre de Gilgamesh. Su atributo,

Rimat, que significa ‘bufala’, es parte de su nombre, lo que hace que en el primer hemisti-
quio se la llame ‘“Vaca Excelsa”.

*** Se refiere al océano c6smico que cruzé Gilgamesh para llegar al fin del mundo,

donde habitaba el héroe del diluvio.

**xx Utanapishtim es el Noé babilonio.

46



PRESENTACION Y ENCUENTRO DE LOS HEROES

GILGAMESH, EL TIRANO

45 Desde su concepcidn, tuvo Gilgamesh
un destino preclaro.

Columna ii
Dos tercios divino,
un tercio humano. *
Model6 su cuerpo
12 misma diosa Mah. *
52 Por las plazas de Uruk
se pavonea. 12
Toro salvaje, se exhibe prepotente,
altiva la cabeza.
iEnhiesta el arma,
no hay quien se le opongal!
55 Con su pukku, [sin descanso,]
mantiene en pie a su tropa, *E* 13

* El nombre de Gilgamesh, por ser hijo de Lugalbanda, semidivino, y de la diosa
Ninstn, aparece precedido del signo 4n, ‘cielo’, que antepuesto a un nombre propio sirve
como determinativo de los nombres divinos.
** Mab (‘la Grande’, en sumerio) es la diosa madre, quien interviene en la ‘creacion
de la humanidad segin el mito de Atrihasis.
*** El pukku es un objeto misterioso del que Gilgamesh se sirve para aterraz de algu-
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y aun en sus moradas, los hombres de Uruk
viven aterrados.
“/No deja Gilgamesh
bijo a su padre.
Dia y noche
€S un tirano. . .
¢Tal es ‘el pastor’
de Uruk-el-Redil?
60 Un hombre prepotente, altivo,
arrogante. . .? 14
No deja Gilgamesh
doncella a su madre, **1s
sea hija de un procer, o bien
prometida de un guerrero.”

Tanto oyeron sus quejas
los dioses del cielo, que fueron a clamar
ante el Seflor de Uruk:
65 ‘“‘iPusiste ta ahi a Gilgamesh
como bufalo salvaje!
iEnhiesta el arma,
no hay quien se le opongal
Atenta a su llamado,
alerta estd su tropa.

na forma 2 los jévenes reclutables. Los sumerdlogos actualmente no aceptan la traduccién
tradicional de ‘tambor’, por lo que es mas prudente dejarlo sin traduccion.
* Esta afirmacion se refiere a que Gilgamesh se vale de su pukku para exigir a los
jévenes de Uruk estar siempre dispuestos para ser enrolados {(verso 55).
** Alusién al abuso sexual (cf. nota 15).
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No deja Gilgamesh
hijo a su padre.

Dia y noche

, €s un tirano. . .
70 ¢Tal es el ‘pastor’

de Uruk-el-Redil?

¢Un hombre prepotente, altivo,
arrogante. . .?

No deja €1, Gilgamesh,
doncella a su madre,

sea hija de un proécer, [o bien] ,
prometida de un guerrero.”

ENKIDU, EL SALVAJE

Tras tanto oir

sus quejas Anu,
75 convocaron los dioses a la Gran Aruru: *

“Aruru, creaste td a [ese] hombre.

Haz ahora otra creatura
—tormenta sea su corazdén— 16

que se le oponga, **
y recobre asi la paz Uruk.”

Al oir esto, Aruru
concibié en su corazdn
la creatura de Anu.
Se lavo las manos Aruru.
Tomoé un poco de barro

* Aruru es otra denominacién de Mah, la diosa madre.
** Enkidd tendrd por mision, por destino, oponerse a los abusos de legamesh
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y lo arrojé a la estepa. 17

80 En la estepa fue creado
Enkida el Héroe,
engendro de la soledad,
concrecion de Ninurta. 18
Cubierto de pelo su cuerpo todo.
Como de mujer el cabello,
hirsuto como [haces de cebada,]
de Nisaba. *
No sabe de gente, ni de paises.
No lleva por vestido

[sino su piel,] cual Sumugan. *

Con las gacelas

tasca la hierba.

85 Con la manada se echa a beber

en el estanque, 19
y con las bestias, en el agua,

alegra su corazon. e
Un cazador,

un trampero, EEE 20

se encontrd con €l
a la orilla del estanque.

* Nisaba, diosa de los cereales. En este verso afiado a manera de explicacién la
comparacién con ‘“‘los haces de cebada”, implicita en el verso acadio.

** Sumugdn era el dios de las bestias. Me valgo del recurso explicativo que uso
para Nisaba: que Enkidd vaya vestido (‘‘con su propia piel’””) como Sumugin equivale a de-
cir que iba desnudo como las bestias.

*** Ademis de la compafifa de las bestias y de la satisfaccion pura y simple de la
sed, este verso parece encerrar otra idea: la de que en el agua encuentra un verdadero pla-
cer, que después encontrard, ya como hombre, en la cerveza.

**** Cazador que pone trampas para hacer caer a sus presas.
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Otro dfa, uno mds, v un tercero,
1o encontrd el cazador

a la orilla del estanque.

90 Al verlo, el cazador
qued6 pasmado.
El se fue con su manada
a su guarida. |
El cazador quedé turbado,
inmaévil, silencioso.
Angustiado el corazon,
sombrio el semblante,
poseido el cuerpo
de ansiedad.
95 Con cara de quien vuelve
de un viaje lejano.

Columna iii
El cazador tomo la palabra y dijo,
dirigiéndose a su padre:
“Padre, cierto hombre
ha venido de la montafa.
Es poderoso en la region.
;Tiene fuerzal
iComo de un trozo de cielo
es grande su vigor/
100 Merodea por la estepa
constantemente.
Siempre, con la manada,
tasca la bierba,
[bebe] siempre, metidos
los pies en el agua.
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Me da miedo
acercarme a él.
Liena las trampas
que yo he cavado,
105 arranca las redes
que yo he tendido,
hbace escapar de mis manos
bestias y rebafios.
No me deja bacer
mi oficio de Ia estepa.”

El padre tomé la palabra y dijo,
dirigiéndose al cazador:
“Hijo mio, en Uruk
habita Gilgamesb.
110 Nadie bay tan poderoso
como él;
como de un trozo de cielo
€s su vigor.
Dirigete bacia él, bijo mio,
ponte en su presencia.
[Que se entere Gilgamesh]
del poder de ese hombre.
Que é] te dé
a Shambat, la bierddula, ** 24
115 vy ella vaya
contigo a la caza.

* A Gilgamesh lo inquietard que haya alguien que tenga “‘poder’” y que, por lo tan-
to, sea para €l una amenaza.
** Prostituta sagrada cuyas funciones rituales tenfan que ver con los ritos inicidticos
y de fecundidad de la diosa Ishtar. Su nombre se debe pronunciar Shimjat.
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120

125

Cuando vaya a beber

la manada al estanque,
que ella se quite sus vestidos

y le muestre sus formas.
£l la verd 7

y se arrojard sobre ella.
Lo rehuird [entonces] la manada,

que con él crecio en la estepa.”

Al consejo de su padre
tendio su oido.
Se fue el cazador
a ver a Gilgamesbh.
Se puso en camino, llegd
y entrd en el corazén de Uruk:
“Escucha, Gilgamesh,
Hay cierto hombre
venido de la montafia.
Es €l poderoso en la region.
;Tiene fuerzal
iComo de un trozo de cielo
es grande su vigor!
Merodea por la estepa
constantemente.
Siempre, con la manada,
tasca la hierba,
[bebe] siempre, metidos
los pies en el agua.

130 Me da miedo

acercarme a él.
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Llena las trampas

que yo be cavado,
arranca las redes

que yo be tendido,
hace escapar de mis manos

bestias y rebafos. . .
No me deja hacer

mi oficio de la estepa.”

135 Gilgamesh al cazador
se dirigio:
“Ve, cazador, lleva contigo
a la hier6dula Shimhat.
Cuando él vaya a beber
con la manada al estanque,
que se quite ella sus vestidos
y le muestre sus formas.
Al verla, él
se arrojard sobre ella.
140 Lo rehuird entonces la manada
‘ que con €l creci6 en la estepa.”

Se fue el cazador y se llevd consigo
a la hier6dula Shimhat,
Tomaron el camino,
emprendieron el viaje.
En tres dias, el tiempo justo,
ltegaron al lugar.
Cazador y hier6dula
se sentaron a esperar.
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145 Un dia y dos estuvieron
al borde del estanque.
Lleg6 la manada
a beber en el estanque.

Columna iv
Llegaron las bestias a alegrar
en el agua el corazon.
Y él, Enkidd, '
el parido por la montana,
con las gacelas
tascaba 1a hierba,
150 con el ganado
bebia en el estanque
y entre las bestias, en el agua,
alegraba el corazon.

Vio Shiambhat
al ser salvaje,

criatura feroz como las hay
en el desierto.

“iEs €l, Shamhat [—le dijo el cazador—,}
descubre tu regazo,

155 ofrécele tu sexo, 26
que goce tu posesion! 27

iNo temas,
goza su virilidad! 28

Cuando te vea,

se echari sobre ti.
Suelta tus vestidos,

que se acueste contigo.
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160

165

170

Haz al salvaje
tu oficio de hembra.

Lo rehuird la manada
que con €l crecid en la estepa.

iSe prodigara en caricias, 29
te hari el amor!”

Shamhat dejé caer su velo,

le mostrd su sexo.

El goz6 su posesion.

Ella no temio,

goz6 su virilidad.
Ella se desvistio.

£l se ech6 sobre ella.
Ejerci6 ella con el salvaje

su oficio de hembra.
El se prodigé en caricias,

le hizo el amor.
iSeis dias y siete noches,

excitado Enkidq,

se derramé en Shamhat
hasta que se hubo

saciado de gozarla!

Se volvi6 [entonces] €l

hacia su manada, 30
[pero] al ver a Enkidu

huian las gacelas.
Las bestias de la estepa

se apartaban de él.
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175

180

185

Se lanz6 Enkidd,

[pero] su cuerpo no le respondi6:

inmoviles quedaron sus rodillas
mientras huia su manada.

.Debili'tado, Enkida

no corria ya como antes.
Pero habia madurado y logrado
una vasta inteligencia.

Se volvié y se sentd

a los pies de la hier6dula;
en la hierédula

fija su mirada.
Mientras la hierddula hablaba,

€l era todo oidos.

La bierédula se dirigi
a Enkida:
“iEres bermoso, Enkidq,
pareces un dios!
¢Por qué con las bestias
has de correr por el campo?
Anda, deja que te lleve
a Uruk-el-Redil,
a la casa pura, morada
de Anu y de Ishtar,
donde Gilgamesh, '
colmado de poder,
como biufalo salvaje,
tiraniza al pueblo.”
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Mientras ella le hablaba,
€l se convencia.
Descubria interiormente

que necesitaba un émulo. : 33

Enkida se dirigio

a la hier6du/a:
““Anda, Shamhat,

ltévame a él.

190 A la casa pura, morada santa

de Anu e Ishtar,
Donde Gilgamesh,

colmado de poder;
como bufalo salvaje,

tiraniza al pueblo.
Lo retaré yo. {Terrible

serd la lucha!

Columna v
Proclamaré en el corazdén de Uruk:
iSoy yo el mis fuerte!
195 Emntraré a Uruk,
cambiaré los destinos.
/El que naci0 en la estepa
sera el mis fuerte!”’

“Ven [—dijo la hier6dula—]
vayamos a verlo;
* Enkida se propone cambiar ese estado de cosas, que habia sido hasta entonces “‘el

destino’’ que los dioses habian decretado en favor de Gilgamesh. Propdsito desmesurado
si no fuera porque ése era justamente su propio destino: domefiar al tirano.
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te conduciré a Gilgamesh,
s€ yo donde esta.
Ve, Enkidq, ,
al corazdn de Uruk-el-Redil,
200 donde los jévenes
se cifien con estolas.
[Donde] cada dia
es dia de fiesta,
donde retumban sin cesar
los tamboriles.
[Donde] las prostitutas
realzan sus formés,
engalgnan sus encantos
y, con su algarabia,
205 sacan del lecho nocrurno
a los notables.
iBah, Enkidq,
qué sabes de la vidal
Te conduciré a Gilgamesh,
un hombre que la goza.
Velo a él,
miralo de frente.
De aspecto varonil,
pletérico de vida.
210 jRebosa seduccion
su cuerpo todo!
Y en poder
te sobrepasa.
No descansa de dia
ni de noche.
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iReprime tus arrebatos,
Enkida!
A Gilgamesh,
Shamash lo protege,
215  Anu, Enlil v Ea lo han dotado
de amplia inteligencia.”

““Aun antes de que vinieras ta
de la montana,
Gilgamesh en Uruk tuvo un sueiio
a propdsito de ti:
Se levanté un dia Gilgamesh
y fue a contar su suefio,
Asi habl6 a su madre:
Madre, vi esta noche
un suefio.
220 Estaban ahi
las estrellas del cielo.
Caia sobre mi
como un trozo de cielo.
[Queria] alzarlo, pero era
mis fuerte que vo.
Queria moverlo,
no podia ni levantarlo.

* Shamash, el dios del sol y de Ia justicia, era el dios titular de la dinastia de 1a que
formaba parte Gilgamesh y, por lo tanto, su protector personal, como veremos cuando éste
se lance en pos de aventuras: su oracién se dirigird preferentemente a Shamash, quien lo
ayudard y veri por €L

** Literalmente, ‘‘vi un suefio’’. Se trata de una revelacién visual y no de un produc-
to de la imaginacién. Entre las artes adivinatorias, la oniromancia tenia una gran importan-
cia; los suefios eran considerados como mensajes misteriosos de los dioses. Este aspecto
de la cultura mesopotimica estd muy bien ilustrado en el poema de Gilgamesh, que ofrece
numerosos ejemplos de revelaciones divinas a través de los suefios.
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225

230

235

La gente [toda] de Uruk
estaba ahi;
se congregaba ‘
. a mi alrededor.
La multitad
se precipitaba bacia él,
se amontonaba
el gentio en torno suyo.
Y como ninos pequerios
besaban sus pies.
Yo mismo como a una esposa
lo acariciaba.
Lo echaba
a tus pies
Y ti lo tratabas
como a mi mismo.”

La madre de Gilgamesb,
la prudente, 1a que todo lo sabe,
babl6 asi a su sevior;
Rimat-Ninsun
la prudente, 1a que todo lo sabe,
hablé asi a Gilgamesh:
“Las estrellas del cielo
son tus guardias.
Algo como un trozo de cielo
caia sobre ti.
Querias alzarlo,
era mds fuerte que td.

34

* En la versién paleobabilénica (Tablilla de Filadelfia, col. i, 12), los hombres de

Uruk ayudan a Gilgamesh a levantar el trozo de cielo y a Hevarlo a los pies de Ninstn.
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Querias moverlo,
no podias ni levantarlo.
Lo echabas
a mis pies
y yo lo trataba
como a ti mismo.
240 Como a una esposa
1o acariciabas.

Columna vi

Vendrd para ti un poderoso compaiiero,
protector del amigo,

cuyo poder
serd grande en el pais.

Como un trozo de cielo
serd grande su vigor.

como a una esposa
lo acariciaras. . .

245 pues él, de ninguna manera

te abandonara.

/El presagio es fausto,
tu suerio es favorable!” *

* En la versién paleobabilonica la revelacién del suefio es mds explicita (Tablilla
de Filadelfia, col. i, 17-23):

Tal vez, Gilgamesh,

es alguien igual a ti,

nacido en la estepa,

criado por la montafa.

Ta lo verds y te regocijaris.
Los jévenes besardn sus pies
y lo abrazarin.

Lo traerdn a mi.
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255

* En la versién paleobabildnica el hacha no cae sino que simplemente estd ahf; a Gi:
gamesh le gusta y la acaricia como a una esposa. El pueblo no interviene en ese segund
suefio (Tablilla de Pensilvania, col. i, 29-34).

Gilgamesh por segunda vez
bablé a su madre:
‘Madre, vi ‘
otro suefio.
En Uruk-el-Redil caia un hacha *
y, reunido en torno,
se hallaba el pueblo todo
de Uruk,
Toda la gente
se congregaba a su alrededor.
La muchedumbre
se precipitaba hacia ella.
Yo la echaba
a tus pies
y la acariciaba
COmoO a una esposa.
T4 la tratabas
como a mi mismo.”’

La madre de Gilgamesh,
la prudente, la que todo lo sabe,
hablé asi a su sefor;
Rimat-Ninsun,
la prudente, la que todo lo sabe,
dijo a Gilgamesh:
“El bacha que veias
es un hombre.
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265

270

Lo amards como a una esposa
y como a tal lo acariciaris.
Y yo lo trataré
como a ti mismo.
Vendrd un compafiero fuerte, igual a ti,
protector del amigo.
Su poder
serd grande en el pais.
Como un trozo de cielo
serd grande su vigor.” * 35

Gilgamesh tomo la palabra y dijo,
dirigiéndose a su madre:

“Que me traigan suerte
los dados
¥ que —ipalabra de Enlil!— *

me toque un compaifero.
Que logre yo tener
un amigo, un consejero.’’

Contaba asi

sus suenos Gilgamesh
y Shdmbat contaba asi a Enkida

los suefos de Gilgamesh,
[mientras donde brota] el manantial

se bacian y se hacian el amor.

* La interpretacion de Ninstn en la versién paleobabilonica es la siguiente: “El ha-

cha que veias es un hombre al que amaras’ (ibid., i, 39-40).

** La palabra de Enlil es mis que una promesa o juramento. Es una verdadera con-
juracién. Invocar la palabra de Enlil, el caudillo de los dioses, que domina el consejo divino
y proclama sus decretos, s tanto como hacer que o que se dice sea eficaz, puesto que la

palabra divina es creadora por naturaleza.
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EL CHOQUE Y LA AMISTAD

Version paleobabilonica (Pensilvania) , ‘ 36
Tablilla II, columna ii
67 Se quité ella sus vestidos.
Con uno cubrié a Enkida.
Con otro k
70 ella misma se cubrié.
Lo tomé de la mano.
Como a un nino, lo condujo
a una cabana de pastores,
donde habfa un rebano.
75 En torno a él se agrupaban los pastores.

Columna iii

81 Sélo leche de animales
solia él mamar.
Pusieron pan frente a él.
El lo veia extranado.

85 Lo examinaba.
Porque no sabia Enkida
de pan para comer,
ni de cerveza para beber.
iNo lo habia aprendido! 37

90 La hierédula tomé la palabra
y asi hablé a Enkida:
“Come pan, Enkidua,
necesario para la vida.

* Enkidd, hasta entonces, “‘s6lo con agua alegraba su corazén™ (cf. Tablilla I, verso
86), como los animales, en contraposicion a los hombres civilizados, que-beben cerveza.
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Bebe cerveza, es costumbre en el pais.”
95 Comid pues el pan Enkidu.
jHasta saciarse!
Bebié cerveza. ..
—isiete jarras!—
Se sintié ligero. Cantaba.
100 Su corazén rebosaba de alegria. 38
Su cara irradiaba.
Enjuagé con agua
el vello de su cuerpo.
Se ungi6é con aceites [perfumados]
105 Parecia ya un hombre. 39
Se puso un vestido.
Se veia como un novio.
Tomé sus armas,
combatié a los leones.
110 Podian ya descansar de noche los pastores.
Atacd a los lobos,
ahuyent6 a los leones. . .
Podian ya dormir los jefes de pastores.
Era Enkida su protector.
115 jHombre vigilante,
guerrero tnico!

Columna iv
131 {n dia, cuando hacia un festin,
levanté su mirada
y vio un hombre.
Llamé a la hierédula:
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135 “Shémkat, trae acd a ese hombre. *
¢Por qué ha venido?
Le preguntaré su nombre.”
La hierédula llamé al hombre,
vino él y Enkida le pregunté:
140 “Muchacho, ¢dénde vas tan de prisa,
por qué un viaje tan cansado?”

El joven tomé la palabra;

asi hablé a Enkidu:

“Me han invitado a una boda, 40
145 segdn la costumbre de la gente,

cuando se escoge a la esposa.

Yo me encargo del banquete,

de los manjares de boda, manjares de fiesta.

[{Pero ay!,] para el rey de Uruk-las-Plazas o
150 abierta esta la alcoba —prohibida a otros. 41

i[Si], para Gilgamesh, el rey de Uruk-las-Plazas

abierta esta la alcoba —prohibida a otros—

reservada al esposo! . 42

iA la esposa elegida la desflora
155 €&l primero,

el marido después!

Asi fue decretado en el consejo de los dioses:

al cortéarsele el ombligo,

ésa fue su suerte.”

* Shamkat, variacidén fonética normal de la Shimhat de la versién estindar. Re-
cuérdese que hay casi un milenio entre esta versioén y la paleobabilénica.
** La aposicion usada para calificar a Uruk en la versién antigua es Uruk-Rebitim,
“Uruk la de las Encrucijadas”, que se puede entender por “la de las Plazas’.
*** Es en el momento de “‘cortarle el ombligo™ al recién nacido cuando se fija su
destino. :
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Los pies en la tierra,
se aplacé su célera.
230 Se dio por vencido. 47

Cuando se hubo rendido,
Enkida
se dirigi6é a Gilgamesh:
“Como a un ser Unico, tu madre
235 te dio a luz.
" iLa Bufala, la del Redil,
Ninsan!
iSobre todos los hombres se eleva tu cabeza!
jLa realeza sobre los pueblos
240 la decretd, en tu favor, Enlill” A *

* En la versi6n estindar, después de la lucha, se lee este pasaje en que Ninstn parece
reprochar a Gilgamesh su tiranfa (si 1a restitucién propuesta es la correcta) y adoptar 2 Enki-
dd, “‘quien no tuvo padre ni madre”. Un abrazo de los dos héroes sella su amistad, con lo
que se cierra esta primera parte de la leyenda:

La madre de Gilgamesh tomd la palabra y exclamé,
dirigiéndose a su bijo;
Rimat-Ninsun tomd la palabra y exclamd,
dirigiéndose a su bijo:
“Hijo mio, ... De ti se quejaba
amargamente el pueblo.
Valiéndose de su fuerza, Enkidi
se irgui6 en la puerta de la casa de la boda,
pues se quejaba de ti
amargamente el pueblo.
Enkidd no tuvo padre ni madre. . .
Cubierto de pelo. . .
nacido en la estepa...”
Ahi presente, Enkidd escuchaba sus palabras.
Se sentd, llenos los ojos de ligrimas,
sueltos los brazos, perdidas las fuerzas.
Se abrazaron entonces Gilgamesb y Enkidi
y se dieron la mano como bermanos. . .
(Tablilla 11, col. iii, 46-50 y col. iv, 5-13)
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LAS PROEZAS

LA EXPEDICION AL BOSQUE DE LOS CEDROS

Proyecto y preparativos

Version paleobabilonica (Yale) 48
Tablilla III, columna ii
75 |Enkidu] tenia llenos de ldgrimas los ojos,
tristeza en el corazén.
. se sentfa abatido.
Gilgamesh se volvié hacia él
y asi hablé a Enkidu:
80 “Amigo mio, ¢por qué tus gjos
estan llenos de lagrimas,
triste tu corazén?
[¢Por qué] estas abatido?”

Enkida tomé la palabra

85 y hablé asi a Gilgamesh:
“iLos lamentos, amigo mio,
paralizan mis musculos;
sueltos mis brazos,
mi fuerza disminuye!”

* La relacién entre los lamentos y la pérdida de fuerza de Enkidd es lo que da pie
a considerar su estado como una depresién, debida quizds a la inactividad de la vida urbana,
puesto que el remedio que Gilgamesh propondrd serd el de lanzarse a la aventura.
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90 Tomé la palabra Gilgamesh
y asi hablé a Enkidu:

Columna iii

..........

96 “En el bosque habita el feroz Huwawa. * 49
Ta y yo lo mataremos
y suprimiremos de la tierra la maldad.
Iremos a cortar los cedros.” ’ 50

..........

103 Toméd la palabra Enkidd
y hablé asi a Gilgamesh:
“Amigo mio, lo aprendi en la montana
105 cuando merodeaba yo con la manada:
Por sesenta dobles-leguas

® %

se extiende el bosque. 51
¢Quién penetraré en su interior?
Es tormenta el rugido de Huwawa.
Su boca es fuego.
110 Su aliento es muerte.
¢Por qué deseas [acometer]
tamana empresa?
No se ha de entablar una batalla

contra la morada de Huwawa.”

115 Tomé la palabra Gilgamesh

* Monstruo fabuloso puesto al cuidado del Bosque de los Cedros por Enlil. La ““h”
del nombre propio se debe pronunciar como “‘j”’ (cf. n. 49).
** La doble-legua, béru, equivale a 10 km (cf. n. 51).
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y hablé asi a Enkidua:
“1Al bosque de los cedros he de subir,

..........

122 al bosque de los cedros he de ir,
a la morada de Huwawal”

..........

127 Tomé la palabra Enkida
y hablé asi a Gilgamesh:
“¢Cémo podremos ir nosotros
130 al bosque de los cedros?
jSu proteccién es Wér. . .
ser poderoso, que no duerme!
Weér, protector de Huwawa,

es el mismo Adad. .. *
Columna iv
136 {Para cuidar el bosque de los cedros
* &

posee siete terrores!...”

Tom$d la palabra Gilgamesh
y hablé asi a Enkidu:

* Wér era una deidad de la tempestad en la regién de la Siria actual. Como dios
de la tempestad se le identifica con Adad, como parece sugerirlo el verso 134 (si la restitu-
cidn es correcta).

** El nombre de Wér podria derivarse de un término sumerio que significa ‘vien-
t0’, por lo que se identifica con Adad (verso 134), el dios de la tempestad (cf. EG, n. 1,
p. 236).
*** Los terrores de Huwawa pueden referirse al fulgor terrorifico que envuelve alos
seres divinos. La version estindar los concibe como corazas.
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140 “¢Quién puede alcanzar el cielo, amigo mio? 52
Sélo los dioses moran con Shamash
en el cielo, eternamente.
La humanidad tiene sus dias contados. ..
todo cuanto hace es viento.
¢Ahora temes ti la muerte?
145 ¢Dénde estéa tu gran valor?
Iré yo por delante
para ofr tu voz, para decirte: ‘
‘{Acércate, no temas!’
Y si sucumbo yo,
gue mi nombre sobreviva:
‘iGilgamesh con el feroz Huwawa,
150 en combate se trabd’.
iTa naciste y creciste en la estepa
y los leones te atacaron! Todo lo sabes.

..........

157 Tu miedo me enfurece.

Pondré manos a la obra
para cortar los cedros
160 vy lograr asi un nombre eterno.

Vamos a la forja, amigo mio,
y que en presencia nuestra
las armas sean forjadas.”

Juntos fueron a la forja.
Se dispusieron los fundidores
a disenar los planes:
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165 forjaron las grandes pashu *
forjaron hachas de tres talentos, v **
forjaron grandes espadas
con hojas de dos talentos,
con remaches de tres minas o

170 y de treinta minas de oro las empunaduras.

Quedaron asi armados Gilgamesh y Enkida.
iCon diez talentos cada uno! ook

En la puerta, la de Uruk, de siete trancas,
para oirlo la gente se junté. ..
Habia algarabia en Uruk-las-Plazas
175 y, al oir Gilgamesh el alborozo
de Uruk-las-Plazas. . .
hizo que el pueblo frente a é| se sentara.
Y dijo entonces Gilgamesh
a la gente de Uruk-las-Plazas:
180 “jLucharé contra el feroz Huwawa.

Columna v
Iré a ver [—dijo Gilgamesh—]

a aquél de quien se habla,
aquél cuya fama alcanza al mundo entero.
iLo atraparé en el Bosque de los Cedros!
Se proclamaré en el pais:

185 (Cémo es poderoso el retofio de Uruk!

* Pasbu era el nombre de un tipo de hacha cuyas caracteristicas desconocemos.
** El talento, biltu, pesaba 30 kg, de modo que las hachas pesaban {90 kilos!
*** La mina equivale aproximadamente a medio kilo: 3 minas=1% kg.
**** Evidentemente se trata de dar la idea de que los héroes son verdaderos gigantes
sobrehumanos: cada uno lleva armas cuyo peso es de 300 kg. ,
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Con mis propias manos cortaré los cedros. 53

iPerduraré mi nombre para siempre!”

Los ancianos de Uruk-las-Plazas ’ 54
replicaron a Gilgamesh:
190 “Eres joven Gilgamesh, tu corazén te impulsa,
no sabes lo que quieres hacer.
MNosotros hemos oido
que su aspecto es espantoso.
¢Quién podra oponerse a sus armas?
Por sesenta dobles-leguas
se extiende el bosque. ..
195 ¢Quién penetrard en su interior?
Es tormenta el rugido de Huwawa.
Su boca es fuego. Su aliento es muerte.
¢Por qué deseas [acometer] tamana empresa?
iContra la morada de Huwawa
no se ha de entablar una batallal”

200 Al oir Gilgamesh lo que decian sus consejeros,
riendo con su amigo respondié:
“Entonces, diré asi, amigo mio:
‘Puesto que tengo miedo,
habré de ir’. . .” o

----------

* La expedicién tenfa un fin lucrativo que puede haber sido su motivacién original.

** La irénica respuesta de Gilgamesh implica la méxima prueba de su audacia: no

emprende su aventura por ser ficil, ni por inconsciencia del peligro; sabe muy bien a lo
que se expone y acepta el reto.
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213 “Que tu dios esté contigo
—dijeron los ancianos—
y te haga tomar el buen camino .

’

de retorno a Uruk-las-Plazas.’

215 Se postré Gilgamesh ante Shamash:
“Sea segin sus palabras.
Partiré, Shamash.
Que sano y salvo pueda yo volver.
Tréeme con bien al muelle. . .

220 iPonme bajo tu sombral”

..........

Columna vi
De los gjos de Gilgamesh corrian las lagrimas:
230 “Tomaré un camino que nunca he recorrido,
cuya ruta, oh dios mio, no conozco.
Si conservo la vida,
y con alegria del corazén. .
vuelvo a mi casa. ..
235 te ofreceré yo un trono.”

..........

Enfundé su gran espada. . .
tomod el arco y el carcaj.

.....

se cald el hacha. ..
240 A su espalda se eché

..........

77



el carcaj de Anshén. . .
y en el cinto, el punal. ..
Por la calle tomaron el camino.

245 Bendecia a Gilgamesh la multitud:
“¢Volveras algin dia a la ciudad?”

Los ancianos lo bendecian
y le daban consejos sobre el viaje:
“iNo confies en tu fuerza, Gilgamesh!

250 jEstén atentos tus ojos, ten cuidado!
Que vaya por delante Enkidu:
él sabe la ruta y ha hecho el camino,
conoce los pasos de montana
y los ardides todos de Huwawa

255 —el que va delante cuida a su compafero—;
sus ojos atentos te cuidaran.
iQue te permita Shamash lograr lo que deseas!
Que lleguen a ver tus ojos lo dicho por tu boca.
Que te abra los senderos cerrados,

260 disponga para tus pasos el camino,
escoja la montafa para tus pies.

Quue te regocije el suefio de tus noches.
Que te conduzca y te asista Lugalbanda.
Conforme a tu propésito,

265 logra, tan pronto como puedas, tus deseos.
En el rio de Huwawa, objeto de tu empeiio,
lava tus pies.

En tus altos nocturnos, cava un pozo
para que no falte en tu odre el agua pura

* Anshan era una regioén del antiguo Elam (al occidente del Irdn actual).
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270 vy ofrezcas a Shamash libaciones de agua fresca,
sin olvidar tampoco a Lugalbanda.” *

Enkidii tomo la palabra y dijo a Gilgamesh:
“Como te lo has propuesto, emprende el viaje.
No tengas miedo, mirame a mi:

275 conozco yo el lugar donde estéa el enemigo,
y los caminos que Huwawa frecuentaba. . .”

D I I R SIS

* En la version estindar, después de los consejos que le dan los ancianos, Gilgamesh
invita a Enkida a ir al gran palacio a ver a Ninsiin, quien, purificada y ataviada con vestidos
de ceremonia, joyas y corona, sube a la terraza, presenta una ofrenda a Shamash v, levan-
tando las manos, exclama:

¢Por qué me has dado por hijo a Gilgamesh
y has puesto en él un corazon sin reposo?
jAhora lo haces tomar
el camino que lleva a Humbaba!
Emprenderd un viaje lejano
para entablar una lucha imprevisible,
un camino desconocido hasta el dia en que vuelva
después de haber llegado al bosque de los cedros
y haber matado al feroz Humbaba
para extirpar del pais todo el mal que ti detestas.
Y cuando tG reposes. . .
que Aya-la-Nuera, [tu esposa, bija de Sin],
ella misma, sin vacilar, te recuerde [y lo confie}
a los “‘guardianes de la noche”. ..
las estrellas del cielo.
(Tablilla 111, col. ii, 10-18).

Y después de una larga laguna textual, se lee que Ninsin confia solemnemente a
Enkidd la proteccién de Gilgamesh:

iOh Enkidd, el vigoroso, ti no saliste de mi seno,

pero ahora yo declaro, junto con las devotas de Gilgamesh,

las sacerdotisas consagradas y las hierédulas:

‘“;La responsabilidad recaiga en los hombros de Enkida!”.
(Tablilla 111, col. tv, 17-20).
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286 Lés hombres lo aclamaban:
“Ve, Gilgamesh. ..
{Que te acompanie tu dios, Shamash
y te permita lograr lo que deseas!”

..........

En camino

Tablilla 1V, columna i (LKU 39)
1 A las veinte dobles-leguas

compartieron sus raciones.

Otras treinta dobles-leguas
y plantaron su campamento.

Caminaron cincuenta dobles-leguas
en un dia,

jla distancia [que se recorreria]

en un mes y quince dias!

En tres dias llegaron a una montafia.

5 En presencia de Shamash
cavaron un pozo
y erigieron. ..
un altar.
Subié Gilgamesh
y en la cima del monte
a Shamash hizo su ofrenda
de harina tostada.

‘“;Traeme, oh montana,
un sueno favorable!”

* El béru, la “‘doble-legua’”, 10 km: veinte béry =200 km (cf. n. 51).
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10 Enkida ejecuto el rito
en favor de Gilgamesh.
jPas6 una tempestad
y se alejo!
Lo hizo acostarse
dentro de un circulo. . .
y €l, como la harina, _
se ensombrecio. . . 60
Acurrucado Gilgamesh,
el mentdén en las rodillas,
15 cayd sobre él el suefio
que invade a la gente.
A media noche
su suefio se interrumpio; 61
€l se levant6 para contarlo
a su amigo:
“Amigo, ;no me llamaste?
JPor qué estoy despierto?
NO me sacudiste?
JPor qué estoy sobresaltado?
20 ;No ha pasado un espectro?
JPor qué me desperto el terror?

(K 8586)
32’ “El suefo que he visto,
belo aqui:
Estdbamos en una casiada
[al pie] de la montafia.
[De pronto,] la montana
nos caia [encima,]
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35°  pero nosotros volibamos
como moscas de juncales.’”’

El que naci6 en la estepa

tomo la palabra;
se dirigié a su amigo.

Enkida explico el suefio:
““Amigo mio, es tu suefio

de buen augurio. . .

iTu suefio
€s muy propicio! 62
40’ La montafia que ta viste,
amigo mio,
[significa:] ‘prenderemos a Humbaba, *

lo mataremos
y arrojaremos al despoblado
su cadaver.
Tendremos al alba,
buenas nuevas’.”’ o

Columna ii (BM 853) (= CT46, 30 niim. 21)
44" A las veinte dobles-leguas
compartieron sus raciones. 63
Otras treinta dobles-leguas
Y plantaron su campamento.

* Humbaba es forma fonética tardia, equivalente al Huwawa de la versién paleo-
babil6nica.
** De la segunda etapa s6lo quedan los versos introductorios, idénticos a los de la
primera y tercera etapas. El contenido del suefio y su interpretacion estin perdidos, por
lo que pasamos directamente 2 la tercera etapa.
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45’  Caminaron cincuenta dobles leguas
en un dia,
/la distancia que se recorreria -
en un mes y quince dias/
| En tres dias llegaron a una montasia.
En presencia de Shamash
cavaron un pozo
y erigieron. . .
un altar.
Subio Gilgameshb }
y en la cima del monte
50° a Shamash bizo su ofrenda
de barina tostada.

«

Columna it (Sm 1040)
1 “iTrieme, ob montasia,
un suerio favorable!”’
Enkidu ejecuto6 el rito
en favor de Gilgamesh.
jPasd una tempestad
y se alejo!
Lo hizo acostarse
dentro de un circulo. . .
5> El, como la harina,
se ensombrecio. . .
Acurrucado Gilgamesb,
el mentén en las rodillas,
cayd sobre €l el suefio
que invade a la gente.
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10°

15’

20°

A media noche

su sueflo se interrumpid.
Fl se levanté

para contarlo a su amigo:
“Amigo, ;no me llamaste?

¢Por qué estoy despierto?
/No me sacudiste?

¢Por qué estoy sobresaltado?
¢No ha pasado un espectro?

¢Por qué me desperto el terror?
Amigo mio, tuve

un tercer sueno.
Y el suefio que tuve

€s inquietante:
iTronaban los cielos,

la tierra rugifa!
[Después,] sumergido en silencio mortal el dia,

surgian las tinieblas.
iTrono [entonces] un rayo,

se produjo un incendio!
Las llamas fulguraban.

La muerte llovia.
Las brasas se extinguieron,

el fuego se apagd.
Caian las brasas

y se hacfan ceniza.
Bajemos pues a la planicie

para poder discernir”’.
Escuch6 Enkidd y explico [a Gilgamesh

el sentido de su suefio).

Asi habl6 a Gilgamesh:
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“Tu suefio es favorable.
iNo pereceremos!’”’ ‘ * 66

Columna v (K 8591 + K 13525)
[Gilgamesh oré a Shamash al llegar al bosque]
38’ Delante de Shamash 67
corrian sus ldgrimas:
“iLo que en Uruk ‘
prometiste a Ninsun,
40° recuérdalo ahora,
asisteme y escuchame!’’

* El contenido de los suefios de las demds etapas estd perdido en la version estindar
v, en cambio, €l de la version paleobabilonica se ha recuperado. Aunque el texto acadio
no se haya publicado atn, J. Bottéro ha publicado ya una traduccion al francés (cf. n. 66),
de la cual estd tomada la que sigue, que es interesante dar a conoger:

“Escala Ia cumbre de la montaiu y acuéstate en ¢l suelo.”
“He sido privado bruscamente del sueno que los dioses conceden.
Es que he visto un suefo, amigo mio: jEra extrano,

{fascinante, inquietante!
'Luchaba yo, cuerpo a cuerpo, con un bufalo salvaje!
iCon sus cascos hendia ¢l suelo, levantando un polvo

[que oscurecia €l cielo!
Cedia yo ante él / cuando alguien me cogia del brazo. /

[Desenvaind. . .

Me tocé la mejilla. ;Me dio a beber agua de su odre!”
““iSe trata del ser sobrenatural, amigo mio, hacia el cual nos dirigimos!
iEse bifalo no es ciertamente un presagio funesto!
Es que Shamash-Protector, en pleno peligro, nos tomari de la mano.
iEl que te hizo beber del agua de su odre
es tu divino patrén, que te cuida, Lugalbanda!l™
““Si actuamos de concierto haremos algo tnico,
una proeza inaudita en el mundo”. (IM 52615)

“;Amigo mio, apenas habiamos llegado al bosque,
el uno cerca del otro, cuando se desencadené la batalla,
mientras tG mirabas, fascinado, el resplandor de
[un ser sobrenatural!”’

85



De Gilgamesh,
del retoiio de Uruk,

Shamash escucho
la plegaria.

iInmediatamente [se 0oy6] un grito de alarmal!
Desde el cielo [Shamash] grit6: 68
“;Ripido, hazle frente 69
antes de que regrese al bosque!
45’ jQue no baje
a su guarida! 70
No se ha revestido
de sus siete corazas:

“iEs que con Huwawa, a quien tu alma tanto teme,
i te medirds y lo abatirds como a un toro!
iCon toda tu fuerza le torcerds la cabeza!
En cuanto al anciano que has visto, es Weér, tu dios,
o bien tu padre Lugalbanda!”
“‘Amigo mio, he visto un cuarto suefio,
[mds terrible atin que los otros tres.
Veia yo a Anzu en el cielo.
El se lanzaba para volar sobre nosotros como una nube.
iEra un espanto! {Su aspecto era monstruoso,
su boca era de fuego; su aliento, la muerte!
Un joven. .. El pasaje. .. figuraba. ..
En mi suefio nocturno, mis manos asian sus alas”’.

[faltan cuatro versos, tres en el anverso y uno en el reverso}

‘“Este Anzu, parecido a una nube, volaba sobre nosotros,

este espanto de horrible apariencia,

cuya boca era de fuego y el aliento muerte,

y cuyo resplandor te causaba miedo. . .

soy yo mismo. Yo te sostendré contra €l

jEn cuanto al joven que ta viste, es Shamash el Poderoso!”
(IM 58451)

* Las séete corazas (‘7 mantos’, literalmente) de que hace mencion este verso son
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lleva sélo una, se ha quitado seis.”’

Ellos, tomdndose la mano,
. como toros furiosos
embistieron.
Por vez primera Humbaba
lanz6 un grito de terror.
50" jGrit6 el guardidn del bosque!. . .

Columna vi (Rm 853 r)
[Gilgamesh arengé a Enkidu:] 71
1’ “En terreno resbaloso, uno solo resbala; *
dos [pueden pasarlo.]
Dos son
como si fueran tres. . .
Dos triples [cuerdas
pueden mis] que una sola cuerda triple.
5° Dos cachorros son mas fuertes
que un ledn solo.”

(K 8591)
23" Enkidu tomo la palabra y dijo:
“Suponiendo que yo
bajara al bosque

los siete terrores a que se referfa Enkidd cuando trataba de disuadir a Gilgamesh de empren-
der su arriesgada aventura (Tablilla de Yale, col. iv, 2).

* Estos versos (1-5) parecen refranes populares que equivalen todos a ‘‘la unién hace
la fuerza”, por lo que, si bien los versos son fragmentarios, se puede deducir su sentido,
aunque so6lo sea conjeturalmente. :
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25’ vy abriera [su camino},
se inmovilizarian mis brazos...”
Gilgamesh tom6 la palabra y dijo,
dirigiéndose a su compariero:
“;Por qué, amigo mio,
nos acobardaremos? 72
Seis montarias
hemos pasado ya.
. el bosque estd frente a nOSOtros.
¢Por qué no habremos de cortar los cedros?
30° T4, amigo, que sabes
del furor de la batalla,
tq, frotado con las hierbas,

no temeras la muerte.
iNosotros tenemos también
fulgor divino/ *EE
iSea tu voz
redoble de tambor!
Que se liberen de la inmovilidad tus brazos,
v tus rodillas de la debilidad.
35" ;Toma mi mano, compafiero,
vayamos juntos!
iQue el combate encienda tu corazdn;

olvida la muerte, piensa en la vida!

* Enkidid parece atemorizarse; quizd porque €1, que conoce “los caminos del bos-
que”’, sabe a qué atenerse y conoce los maleficios de que es capaz Humbaba, quien podria
paralizar sus brazos.

** Alusion a su origen salvaje, que deberia hacerlo mis audaz,
*** Este verso hace ver que los mantos de Humbaba correspondian al fulgor (divino)
que envolvia a los dioses, ya que el término usado es melammau, que tiene ese significado
muy concreto.
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El que cuida al de junto

debe ser hombre seguro. -
Se cuida solo quien va delante, .

pero protege a su comparfiero
y pof generaciones

perdurard su nombre.”’

La lucha contra Humbaba

Tablilla V, columna i (K 3252 y 8561)
1 De pie,
a la entrada del bosque,
sin cansarse, admiraban
la altura de cedros.
Se afanaban buscando
Ia entrada del bosque.
Por donde Humbaba solia pasar,
dejaba sus huellas:
s veredas muy directas
hacia el buen camino.
Contemplaban la Montaia de los Cedros,
morada de los dioses,
santuario de la diosa Irnini.
Al frente de la Montafa,
los cedros alzaban su verdor.
Sombras agradables,
lienas de aromas.
Densos matorrales
tapizaban el bosque.

;" Deidad cuya personalidad es mal conocida.
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Columna ii
1 Sin esperar [echaron mano]
de las espadas
—que llevaban
en sus fundas—
con filos de metal
[untados] de veneno.
[Atacaron] con cuchillos
y espadas 75
5-9 a Humbaba. . .
Armado de un solo terror. . .
Humbaba no grito. . .
/Humbaba no gritd!. . .

16 [Pero los amenazé diciendo:] 76

bl

“Que os maldiga Enlil!. . .

Enkidd tom6 la palabra y dijo,
dirigiéndose a Gilgamesh:

“Para atacar a Humbaba, recuerda:

20 Uno solo,

solo se queda;

En terreno resbaloso, uno solo resbala; 77
[dos pueden pasarlo].

Dos son
como St fueran tres. . .
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Dos triples [cuerdas
25 pueden mis] que una sola cuerda triple.
Dos cachorros son mds fuertes
que un ledn solo.”’

Columna i (W 22554) 78
1 Humbaba tomo la palabra y dijo,
dirigiéndose a Gilgamesh:
““¢Te habridn aconsejado, oh Gilgamesh,
unos locos insensatos?
Si no, ipor qué viniste?
iY td, Enkidd! {Un hijo de pescado,
que no conoce a su padre!
jComo las tortugas y
las tortuguillas que no supieron
lo que es mamar de su madre! *
5 Cuando eras pequefio
te miraba sin acercarme a ti.
Abora, si te mato,
se satisfard mi vientre.
. jOh Gilgamesh, haz hecho venir ante mi. . .
. a2 un enemigo, hostil, rabioso!. ..
Le morderé, yo, Gilgamesh, ‘
la garganta y el pescuezo
10y daré su carne a comer
a las aves chillonas del bosque, 79
a las 4guilas, a los buitres.”

* La comparacién con esos animales es ofensiva para Enkidi, quien, por haber caido
del cielo a la estepa, no supo lo que es mamar de su madre.

91



15

20

Gilgamesh tomo la palabra y dijo,
dirigiéndose a Enkidi:
“Amigo mio, la cara de Humbaba
se transforma
Y Su aspecto
se agiganta.
Y de pronto mi corazén
desfallece.”’ 80

Enkidd tom6 la palabra y dijo,

dirigiéndose a Gilgamesh:
“Amigo mio, ¢por qué hablas ti

como un cobarde?
Hablas en secreto,

tapindote la boca. 81
iAhora, amigo

—*'salié ya el cobre
de su molde

en el crisol del herrero;
en dos horas se calienta

y en dos se enfria’— 82
lanza un diluvio,

ataca con el litigo!
/No despegues los pies,

no eches marcha atrds!”

Columna it (W 22554)
3 Le golped la cabeza Gilgamesh.

Le hizo frente.

* Probablemente esto es un refrdn que significa: todo estd listo para el ataque, puesto

que el arma ya estd terminada.
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iCon los talones de sus pies
hendian la tierra,
5 vy a sus vuelcos se separd
el Hermon del Libano! ' *
Se oscurecieron
las.nubes blancas.
Como niebla, sobre ellos
llovia Ia muerte.
Shamash suscité contra Humbaba
las grandes tempestades:
a Sutu[, Viento del Sur]; 83
a Iltanu|, Viento del Norte];
a Shadul, Viento del Este];
a Amurruf, Viento del Oeste];
a Ziqqu|, Viento que sopla};
10 a Ziqqa-Ziqqa[, Rifagas);
a Shaparziqqaf, Tornado];
a Imhulluf, Destruccion];
a Sihurra[, Polvareda];
a Asakku|, Enfermedad];
a Shuruppu|, Hielo];
a Mehu[, Tormenta];
a Ashamshutu|, Torbellino].
iTrece vientos levantd,
y la cara de Humbaba se oscurecio!
No podia ni embestir al frente
ni correr hacia atris.
Y las armas de Gilgamesh
alcanzaban a Humbaba.

* El poeta atribuye —mito etiolégico— la depresién que separa las dos cordilleras
al terremoto producido por !a lucha titdnica de Gilgamesh y Humbaba.
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15 Tratando de salvarse, Humbaba
dijo a Gilgamesh:
“Para tu niiez, Gilgamesh,
tuviste una madre que te parié
y tuviste tid
un padre que te engendrd.
Por decreto del Sefior de la Montafia
fuiste encumbrado
como fruto del vientre de Uruk,
Rey-Gilgamesh.
23 Estaré a tu servicio. . .
Cuantos 4rboles me pidas te daré;
25 ...madera de mirto. .. maderas preciosas...”’

Enkidd tomo la palabra y dijo,

dirigiéndose a Gilgamesh:
“‘Amigo mio, no escuches

lo que Humbaba te dice.
No des ofdo

[a sus stplicas™].

..........

Columna ifi (W 22554)
[Humbaba se dirigié entonces a Enkidu:]
1 ““Ta conoces sus motivos, _
lo que quiere de mi bosque. ** 84

* Humbaba no profiere el nombre de Shamash —pero se sobreentiende—, a quien
reconoce como su amo: ‘‘Sefior de la Montafia”’, donde estd su morada.
** No ignora Humbaba cuil es la motivacion econdémica de la expedicion.
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10

Y sabes t todo
cuanto hay que decirle.
¢No hubiera podido yo secuestrarte,
matarte entre los matorrales,
' a la entrada del bosque?
Hubiera podido dar tu carne a comer
a las aves chillonas del bosque,
a las 4dguilas, a los buitres.
Ahora, Enkidq, de ti depende
que alcance yo clemencia. . .
iDile a Gilgamesh
que me perdone la vidal”’

Enkidd tomo la palabra y dijo,
dirigiéndose a Gilgamesh:
“iAmigo mio, a Humbaba,
al guardidn del bosque de los cedros,
exterminalo, matalo
y aplastalo. . .!
jA Humbaba, guardiin del bosque de los cedros,
exterminalo, mitalo, aplistalo,

antes de que se entere

el caudillo En/#l

y contra nosotros los grandes dioses
se llenen de furor!

jEnlil, en Nippur!
iShamash, en Sippar!

* Nippur y Sippar eran las ciudades en que se veneraba a Enlil y Shamash respectiva-
mente. La gran falta de Enkidd serd no s6lo matar a Humbaba y proclamar la soberanfa de
Shamash contra la de Enlil, el caudillo politico de los dioses, sino hacerlo a sabiendas

de que retaba a Enlil.

95



iDeja establecido
un nombre eterno!’’

..........

Columna iv (W 22554)
[Humbaba maldice a Gilgamesh y a Endik]
2’ “jQue ninguno de los dos
llegue a viejo,
y que por su amigo, Gilgamesh,
Enkidd no obtenga salvacion!” 85

Enkidd tomo la palabra y dijo,
dirigiéndose a Gilgamesh:
5 “‘Amigo, te he hablado y ti
no me has escuchado’.

8-15 [Gilgamesh y su compafiero. . . 86
a su lado. ..
hicieron correr su sangre. . .
Cinco veces desenvainaron la espada. . .
Humbaba saltaba. . .
Con una pica lo inmovilizaron. . .]

16 [Cay6 sobre la Montafia
una densa oscuridad.

Cay6 sobre la Montafia
una densa oscuridad.]

* Sigue un pasaje mutilado, después del cual se repite la stplica de Humbaba y la
arenga de Enkidq, sin que se pueda comprender bien la secuencia.
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Columna vi (W 22554)

4

10

Gilgamesh cortaba los drboles,

Enkida escogia los troncos.
Enkida tomé la palabra y dijo,

‘ dirigiéndose a Gilgamesh:

““Amigo mio, hemos cortado

un cedro gigante
cuya copa

penetraba en el cielo.
Hice con €l una puerta

de seis NINDA de alto, dos de ancho;

un amat el grueso de sus goznes

inferior, medio y superior.
iQue el Eufrates

la lleve a Nippur

23

sobre una rada!. ..

Enkidd se embarcé. . .
Gilgamesh llevaba. ..
: la cabeza de Humbaba.

* %

* El NINDA (en mayusculas porque es un término sumerio) media quizi alrededor
de 6 m. Sesenta NINDA son por lo tanto 36 m, exageracién a la altura de la leyenda.

** El amatu equivalia a 0.50 m.

*** Se adivina que con esta ofrenda Enkidd intenta reconciliarse con Enlil, a quien

sabe que ofendié gravemente. El transporte de la madera por el Eufrates se menciona fre-
cuentemente en los textos cuneiformes.
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EL COMBATE CONTRA EL TORO DEL CIELO

Tablilla VI, columna i
1 Lavd Gilgamesh su cabello,
purific6 sus vestidos,
solté su cabellera
sobre su espalda;
arrojé los vestidos sucios,
se revistié de otros limpios;
se envolvid en un manto
_ y se ciildé una estola.
5 Gilgamesh se puso
entonces su corona.

En la belleza de Gilgamesh
puso sus ojos Ishtar, la princesa: *
“IVen, Gilgamesh,
s€ mi esposo!
Ofréceme como don
el fruto de tu virilidad.
Serds t mi esposo,
yoO seré tu esposa.
10 Haré enjaezar para ti
un carro de oro y lapislazuli.
De oro serdn sus ruedas,
de d4mbar su timon.
Haré que se le unzan mulas
fogosas cual tormenta.

* Isbtar, como diosa del amor, era concebida como una mujer apasionada y voluble
(versos 34 y 42), pero también impetuosa.

98




A nuestros palacios de cedros fragantes
entraras.
Y a tu entrada,
_ ’ en los palacios
15 haré que los altos dignatarios
besen tus pies.
Haré que se inclinen ante ti
reyes, sefiores, principes
y te paguen en tributo
el producto de valles y montafias.
Que paran tus cabras triates *
y gemelos tus ovejas.
Que superen tus.borricos
a las mulas en la carga
20y que corran soberbios
los caballos de tu carro.
Que tus bueyes en la yunta
no tengan igual’’.

Giligamesh tomo la palabra
y dijo

dirigiéndose a Ishtar,
la princesa:

“¢Qué cosa te daré
si me caso contigo?

25 ... jperfumes para el cuerpo
y vestiduras?
. ¢Simples raciones

para no tener hambre?

* Como diosa del amor, Ishtar tiene poderes especiales sobre la fecundidad.
** Evidentemente es una exageracion irGnica. Gilgamesh podia ofrecer mis.que ''ra-
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Te tendria que ofrecer
manjares de los dioses.
Te babria de dar a beber
aguas dignas de tu majestad.
31 ... ¢con qué manto
te habré de revestir?
iNo, no te tomaré
como mi esposa/
jEres un brasero que se enfria
como bielo!
iEres portezuela que deja pasar
vientos y corrientes!
35 jEres fortaleza que se desploma
sobre sus soldados!

Columua ii
iEres elefante que bace caer
a quien monta en su arnés!
iEres betun gque mancha
al que lo lleval
jEres odre de agua que se derrama
sobre su portador!
iEres cal que destruye
el muro de su constructor!
40 jEres un ariete que derrumba
murallas de su propio pais!

ciones para €l hambre”, como dice textualmente el verso, pero lo mejor que podria €l ofre-
cer no estarfa nunca a la altura de lo que exigirfa la diosa.
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45

50

iEres sandalia que lastima

el pie de quien la calza!
A ninguno de tus elegidos : 87

_ bhas amado para siempre,

ni ha habido pdjaro alguno

que escape de tus redes.
iVen, deja te enumere

a quienes has amado!
Para Dumuzi,

amante de tu juvenitud,
decidiste lamentos

sin cesar, afio tras afio.
Amaste a Allulu,

pdjaro multicolor.
Y td le golpeaste un ala

para quebrarla,
por lo que vive en el bosque

gritando: ‘{Mi alal’
Amaste al ledn,

fuerza todo €],
v no cesas de cavar

siete y siete trampas mas para €L
Amaste al caballo,

dado al combate,
y decretaste para €l el 1itigo,

las riendas, las espuelas. -

* La muerte de Dumuzi, —el Tamuz cananeo, dios de la vegetacién, que muere y

resucita anualmente, lo que daba lugar a lamentaciones rituales— era atribuida al hecho de
haber caido en las redes de 1a voluptuosa Ishtar.

** El grito del pdjaro evocaba onomatopéyicamente el término kappi, que significa

‘mi ala’. En ese caso, lo que se trata de explicar es el origen de su canto.
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55 Para él decretaste
siete dobles-leguas de carrera.
Decretaste que €l
enturbiara el agua que se bebe. ..
Y para Silili, su madre,
decidiste los lamentos.
Amaste
al jefe de pastores
que vertia sin falta ’
la harina con cenizas en tu honor
60 v cada dia
sacrificaba cabritillas. . .
Y ta lo tocaste
para transformarlo en lobo.
Y ahora sus propios pastorcillos
le dan caza. ..
y le muerden los muslos
Sus propios perros.
Amaste a Ilsullanu,
jardinero de tu padre.
65 El siempre te llevaba canastos
con sus ddtiles,
cada dia te preparaba
mesas espléndidas.
Pusiste en €l los ojos
y fuiste hacia él:
‘Ilsullanu mio, hartémonos
de tu vigor sexual.

* La expresion idiomatica usada aqui para significar el acto sexual es “‘comamos de
tu vigor (sexual)”. Traduzco por “hartémonos’, que significa satisfacerse hasta el exceso, so-
bre todo comiendo, gracias a lo cual se entenderd la metifora que continta en el verso 72.
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Extiende tu mano,
acaricia mi vulva’.

Columna iii ]
70 Pero Ilsullanu
te decia:
‘¢Qué es lo que quieres
td de mi?
¢No ha cocinado ya mi madre?
iYo no comeré! T
Se volveria, 1o que coma,
pan de pecado y maldicion.
Y no tendria para el frio sino juncos
con que cubrirme’.
75 Y al oir ta
lo que él dijo,
lo tocaste
¥ lo transformaste en sapo
para que viviera
enmedio de su jardin.
Pero no sube ya
ni baja el balde.

**88

Y si a mi me amaras
sno me transformarfas como a ellos?”

80 Al oir esto,
Ishtar,

* Ilsullanu evade la proposicién fingiendo tomar el verbo del verso 89 en su senti-
do directo y no el sentido figurado: ya comid, luego no necesita hartarse.
** Quizi el nombre del animal, dallalu, o el sonido de su voz, recordaba el ruido
de 1a polea al bajar y subir (cf. n. 88). '
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furiosa,

subid a los Cielos.
Ante Anu, su padre,

Ishtar se fue a lorar.
Delante de Antu, su madre,

dejo correr sus lagrimas:
“iPadre mio, Gilgamesh

se ha puesto a insultarme!

85 jHa proferido Gilgamesh

maledicencias sobre mi,
murmuraciones

e infamias!”’

Anu tomo la palabra
y dijo,
dirigiéndose a Ishtar,
la princesa:
“¢Qué, no fuiste td quien provocéd
a Gilgamesh, el rey,
90 por lo que Gilgamesh se ha puesto a decir de ti
maledicencias,
murmuraciones
¢ infamias?”’
Ishtar tomo la palabra
y dijo,
dirigiéndose a Anu,
su padre:
“iPadre mio, crea un Toro de! Cielo
que mate a Gilgamesh
95 v llene de fuego
su morada!
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Si td no me das
al Toro,
atacaré . . .
. su morada.
Me pondré en camino
a los Infiernos
y haré que los muertos se levanten
y se coman a los vivos.
100 /jHaré gue haya mis muertos
que vivos!”’

Anu tomo la palabra
y dijo,
dirigiéndose a Ishtar,
Ia princesa:
“Si es el Toro
lo que quieres,
habria en Uruk
siete afios de paja. . ..
105 Tendrias que almacenar alimentos,
para el pueblo
en tanto crezca
Ia hierba.”

Ishtar tomo la palabra y dijo,
dirigiéndose a Anu, su padre:
“Padre mio. . .
110 puesto que babrd. . .
. siete anos de paja
... va he almacenado

* Siete afios de paja (siete afios de sequia), es decir, de hambre.
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comida para el pueblo.
. en tanto crezca.
115 ...la hierba.”

Columna v
Habiendo oido Anu
las palabras de Isbtar,
entrego a Ishtar ,
el lazo del Toro
e Isbtar lo llevo. . .
120 al corazén mismo de Uruk. ..
Baj6 al rio. . .
Al bramido del Toro
se abrié una fosa.
iDoscientos hombres de Uruk cayeron en ella!
iTrescientos hombres de Uruk
cayeron en ella!
125 iDoscientos hombres de Uruk cayeron en ella!
iTrescientos hombres de Uruk
cayeron en ella!
Al segundo bramido se abrié otra fosa.
jDoscientos hombres de Uruk cayeron en ella!
iTrescientos hombres de Uruk
cayeron en ella!
iDoscientos hombres de Uruk cayeron en elia!
iTrescientos hombres de Uruk
cayeron en ella!

* ¢Se referird a viejas cuencas paralelas al rio, que quedan secas al desviarse éste de
su curso, como ha sucedido constantemente en esa region de aluviones?
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130

135

140

145

Al tercer bramido

... Enkidd subié.

Enkidd ‘
cayd enmedio.

Salté Enkidd v asié

al Toro del Cielo por los cuernos.
Echo el toro

por delante babas
y por su cola

arrojo estiércol.
Enkidd tomé la palabra

y dijo,
dirigiéndose

a Gilgamesbh:
“jAmigo mio, salimos airosos

en el Bosque!
Cual se espera de nosotros. . .
arranquemos el mal td y yo. ..
Yo sujetaré al toro. . .

Enmedio del testuz, entre los cuernos. . .

H

Le clavards tu el cuchillo. ..’

Persiguié Enkid# al toro. ..
o sujetd por la cola. . .

Columna v

150

Como hombre experto y valiente,
Gilgamesh,
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155

160

165

enmedio del testuz,
entre 1os cuernos. . .
le clavd el purial!
Una vez muerto el Toro,
le arrancaron el corazén
y ante Shamash lo presentaron.
Se alejaron y ante Shamash
se presentaron.
Se quedaron los dos ‘
€l uno junto al otro.

Ishtar subié a las murallas

de Uruk-el-Redil.
Se eché de rodillas,

prorrumpié en un lamento:
“sNo acaso me humilld Gilgamesh,

que mat6 al Toro del Cielo?”’
Al oir Enkida

lo que decia Ishtar,
arrancd una pata al Toro del Cielo

y se la arrojé a la cara:
“iSiati

te agarrara,
haria contigo

otro tanto
vy colgaria tus tripas

de tus brazos!”

Reunid Ishtar
a las hierddulas,
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170

175

las prostitutas,
las rameras;

sobre la pata del Toro del Cielo-
hizo un duelo.

Gilgamesh convocé a los artesanos,
a los herreros todos.
Y admiraban los artesanos
el espesor de los cuernos:
iPesaba treinta minas
su lapislazuli!
iEstaban
recubiertos de oro!
Y era su capacidad

de seis GUR de aceite, o
que Gilgamesh ofreci6é para la uncién
de Lugalbanda. o

Entrd y los colgd en la alcoba
del jefe de familia.
Se lavaron las manos
en las aguas del Eufrates.
e iban juntos
cabalgando
por las calles
de Uruk.
Los hombres de Uruk
se juntaban para verlos.

* Los cuernos de lapisl{izuli pesaban 15 kg (cada mina 1/2 kg).
** Un GUR = 300 litros, lo que da un total de jmil ochocientos litros!

*** Se trata, sin duda, de una estatua del padre de Gilgamesh divinizado. Las image-

nes de los dioses eran lavadas y ungidas frecuentemente, como si fueran seres vivos.
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Columna vi

180

185

189

190

Gilgamesh, a las mujeres
que servian en el palacio,
dirigio estas palabras:
““¢Quién es el mis hermoso
entre los hombres
y quién el mis glorioso
de entre los varones?
/Es Gilgamesh el mds hermoso
entre los hombres!
/Es Enkidi el mds glorioso
de entre los varones!
Fuimos nosotros quienes,
en nuestro furor,
arrojamos la pata del toro!
iEn las calles de Uruk
Dbpara Ishtar no hubo consuelo!”’

En palacio, Gilgamesh
hizo una fiesta.
Cuando los hombres, ya de noche,
dormian en sus lechos,
en su lecho dormia Enkidq,
y tuvo un suefio.
Se levantd Enkidad
y fue a contar su suefio
dirigiéndose
a su amigo:
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“Amigo mio, los grandes dioses
reunidos en consejo,
discutian sobre mi.”” - * 90

* Una versién abreviada de la leyenda de Gilgamesh (cf. n. 90) encontrada en
Boghaz-Koi, capital del imperio hitita, conserva el contenido del suefio de Enkida:

Y Anu dijo a Enlil:

“‘Por haber matado al Toro del Cielo

y a Huwawa, por eso —dijo Anu—

el que ha despojado 1a Montafa de los cedros debe morir.”
Pero Enlil respondié: “{Enkidd debe morir,

Gilgamesh no debe morir!”

Entonces, Shamash del Cielo respondi6 a Enlil el Héroe
“;No fue acaso por mis 6rdenes

por lo que mataron al Toro del Cielo? ¢Enkidd, inocente,
deberd morir?”’ Pero Enlil, furioso,

se volvié hacia Shamash del Cielo: “‘Hablas asi

porque ti, como si fueras uno de ellos,

no has dejado de acompaiarlos cada dia.”

Enkidd yacia postrado ante Gilgamesh,

cuyas ldgrimas corrian. El le dijo:

“iHermano mio, hermano querido! Se quieren llevar

a mi hermano.” Y proseguia:

“iYo mismo también me instalaré entre los muertos,
pasaré los umbrales de la muerte

y no veré jamds con mis ojos a2 mi hermano querido!”

(Traduccién tomada de la que J. Bottéro
hace del aleman en EG, p. 286-287).
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EL CASTIGO DIVINO

ENFERMEDAD Y MUERTE DE ENKIDU
Tablilla VII, columna i 91
27" Enkidl tomd la palabra y dijo,
dirigiéndose a Gilgamesh:
“Amigo mio,
ir€ a Nippur.
A la entrada del EKUR,
templo de Enlil,
30 estd la puerta de cedro
que yo le dediqué.”’
36" Enkida levantd los ojos. . .
y hablaba con la puerta
cual si fuera una persona:
“iPuerta del Bosque
que no tienes memoria;
en verdad, no tienes ta
inteligencia/

* EKUR (que significa en sumerio ‘Casa de la Montaiia’) es el nombre del templo de

Enlil en Nippur.
** Se refiere Enkidi a Ia puerta hecha con 1a madera que €l corté en el Bosque de los

Cedros (Tablilla V, W 22554/7, col. vi, 5’-10°).
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40" Por veinte dobles-leguas
busqué tu madera 92
hasta encontrar
un cedro alto.
iNo hay madera
comparable a tu madera. . .!
De seis NINDA de alto, *
dos de ancho y uno de espesor;
y de uno, tus goznes,
inferior, medio y superior.
45’ Te fabriqué y te traje
a Nippur para el Ekur.
De baber sabido
que tal seria tu recompensa

y tal tu bondad. . .

hubiera levantado mi hacha. . .
para hacerte pedazos. . .

Columna ii (Sm 2132)
12°  Ahora bien, oh puerta,
yo te hice, yo te fraje. . .
que te maldiga un rey futuro
después de mi muerte. . . 93
iQue cambie mi nombre
vy que ponga el suyo!”

* Cada NINDA =6 m; es decir, en este ¢aso, 36 m.

114




(kRm 399)
16" Al oir las palabras de Enkidq, ‘
Gilgamesh dejo rodar sus lagrimas.
Tomo la palabra Gilgamesh y dijo,
dirigiéndose a Enkida:
“;jOh amplio y gran corazdn,
amigo mio, tG que tienes tan buen juicio
profieres abora insensateces!
JPor qué hablabas asi?
Desvaria tu corazon.
200 El suerio es favorable, aun cuando el terror *
haga que zumben tus labios como moscas.
Un sueno lleno de terror [significa]
de por vida, desaparece la angustia. ..”’
;Vamos! Pediré el auxilio
de los grandes dioses.
Los instaré, me volveré
hacia ellos. . .
25> Para que Enlil el Soberano
tenga piedad de i,
haré tu estatua,
sin medirme en €l oro.”’ *

“Olvidate del oro, amigo mio. . .
[—replicé Enkidi—]

* Gilgamesh intenta hacer una interpretacion inversa, como la que habia hecho En-
kida a propésito de los suefios que tuvo Gilgamesh camino al Bosque de los Cedros (Tabli-
lla IV). '

** Las estatuas votivas que representaban al orante eran concebidas como un medio
eficaz para propiciar permanentemente la clemencia divina en favor del representado.
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lo que Enlil decretd

serd como €l lo dijo. ..
Lo que ha sido dicho

nunca ha cambiado.

30" Lo que él ha decidido

ni cambid, ni se borrd. . .
Los destinos para los hombres

se cumplirdn.”

Por la mafana,

a la primera luz del alba,
levanto la cabeza Enkida

y llor6 frente Shamash.
Ante los rayos del sol

corrian sus ldgrimas:

35’ ‘““Me presento ante ti, Shamash,
pues mi destino es contrario a la vida.

Aquel cazador,

el que tendia las trampas,
aquel que no me dejo ser

cOmo mis compafieros,
que no sea él. ..

COmo sus compaferos.

Columna iti
1 Que menglie su ganancia,
que sea menor su parte,

* Enkidd se refiere a las bestias con las-que €l vivia antes de ser encontrado por el
cazador.
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y vea disminuir ante sus 0jos
la parte de su herencia.
Que no caiga su presa;
antes bien, que se le escape. ‘ 94

Cuando se hubo hartado
de maldecir al cazador,
5 lo llevo su corazén a maldecir
a Shambat la hierddula:
“iY t4, Shamhat, ven acd [que te diga]
 cudl serd tu destino!
Destino sin fin,
destino para siempre.
iTe he de maldecir
con gran maldicion,
maldicioén que pronto
te sobrevendra!
10 Jamds construirds hogar feliz.
No tendris entrada
al barem de las doncellas.
que la espuma de cerveza impregne
tu hermoso seno
y el vomito del borracho manche
tu vestido de fiesta.
5
... Que no consigas vasos limpios
para tus unguentos,

* La maldicién de Enkid( implica una degradacién de Shamhat, que deberd sufrir las
condiciones de una vil prostituta.
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. ni haya plata pura para ti,
orgullo de la gente.
Que sea tu morada el cruce
de los caminos;
20 ...que sea tu albergue el despoblado y tu puesto
la sombra de las murallas. 95
Que abrojos y espinas
descarnen tus pies.
Que te den bofetadas
ebrios y borrachos
... Y te traten
a gritos. . .
25  Que no haya albarnil
que repare tu techo,
. antes haga en €l
su nido la lechuza.”

38 Shamash oyo
lo que proferia su boca
y pronto en el Cielo
se alarmé:
40 ‘‘;Por qué maldices, Enkidd,
a Shimbhat, la hierddula,
quien te hizo comer el pan
destinado a los dioses

* Las maldiciones que profiere Enkidd tienen lugar dentro de una plegaria, por lo
que causan la alarma de Shamash, quien interviene para consolarlo y evitar asi verse obliga-
do a cumplir tan injustas maldiciones.
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sos que siguen vy lo que la gente de la época consideraba un gran consuelo.

y te hizo beber la cerveza
destinada a los reyes,
te revistié con vestidos
, como un principe
y te consiguié por compafiero
al soberbio Gilgamesh?
Ahora, Gilgamesh,
como hermano mayor,
te bhard reposar
en un gran lecho.
En lecho preparado con carifio
te hard reposar.
Te bari descansar
en la morada de la paz,

en una morada a su izquierda.

Los consejeros del reino
besaran tus pies.
Hard que llore por ti la gente de Uruk,
| vy por ti guarde luto.
Al pueblo, antes gozoso,
le hard observar el duelo.
Después, por ti, él mismo
se deshari el peinado
¥, vestido con la piel de un ledn,
errard por la estepa.”

96

97

98

* Gilgamesh, mis que el amigo, es €l hermano mayor y, como tal, a él le compete
cumplir la obligacidn de hacerle los honores funerarios, que es a lo que se refieren los ver-

** Gestos dramiticos de duelo frecuentemente ilustrados en la literatura del mun-
do semitico. : -
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Al escuchar Enkidd las palabras
de Shamash, el valeroso,
55 ... se apaciguo la ira
de su corazdn
Se calmo su colera. . .
[y dijo a Shamhat:]

Columna iv
1 ‘YQue las maldiciones de mi boca cambien
y se transformen en bendiciones/
Que sean tus amantes
los encumbrados y los principes.
Que los que estén a una doble-legua
se golpeen los muslos.
Que los que estén a dos dobles-leguas,
se tiren el cabello.
5 Que el soldado no se contenga ante ti,
antes bien suelte el cinturdn,
¥ te dé obsidiana,
lapislazuli y oro.
Para quien te ofrezca aretes
de oro elaborados
... haya lluvia
y cosechas abundantes.
... Que se te dé entrada

en el templo de los dioses. *E

* De ansiedad por estar lejos de ella.
** De desesperacion.
*** Se refiere a que conservara su posicién social, no ya de simple prostituta sino
de hierdédula.
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Que por ti sea repudiada
la siete veces madre.”’

... Enkida. ..

el cuerpo enfermo,
solo,

yacia en su lecho.
Contd a su amigo todo

cuanto en su corazon pesaba:

“Amigo mio, durante la noche
tuve un suefio:
Los cielos bramaban,
la tierra resonaba.
Entre ellos
estaba yo de pie.
... El de la cara
tenebrosa,
. €l de la cara
como de Anzu,
con patas de ledn,
con garras de dguila,
me agarraba del cabello
y me sometia.
Yo lo atacaba y €l saltaba,
como a la cuerda,
pero él me golpeaba. . .
y se apoderaba de mi.

929

* La mujer preferida y la mds honrada era la mis fecunda y hasta ésta seria repudia-
da en favor de la hier6édula.

** Anzu era un monstruo maléfico, hibrido de pdjaro vy ledn.
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Como bafalo, pesado,
se me echaba encima; 100
me sujetaba, abrazando fuertemente
mi cuerpo todo.
25 ‘iSdlvame, amigo mio!’, [decia yo,)
pero ti no me salvabas.
31 Me transformaba
en pichdn;
. eran mis brazos
como alas de ave.
Prisionero, me condujo a las tinieblas,
a la Mansidn Irkalla;
a la casa que tiene entrada
pero no salida;
35 al camino que tiene ida
pEero no retorno;
a la casa cuyos habitantes
estan privados de luz,
cuyo alimento es polvo,
cuyo pan €s barro,
[con los que van] vestidos como pdjaros,
con vestidos de plumas,
y que, sin ver la luz,
viven en tinieblas.
40 En la casa del polvo,
donde yo entraba,

* Los mesopotamios se imaginaban a los muertos cubiertos de plumas como aves
y, concretamente, 4 veces como pichones —;por su canto lastimero, que les parecia triste,
O por su color gris?
** La Mansién Irkalla es una denominacién del Infierno.
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vela yo coronas
amontonadas . * 101
y escuchaba a los de las coronas, **
que gobernaron el pais '
en tiempos remotos;
a los que ofrecian carne asada R
en honor de Anu v de Enlil,
a los que ofrecian pan cocido
y odres de agua fresca para beber.
En la casa del polvo,
donde yeientraba,
moraban los sacerdotes Enu
v los Lagaru;
moraban los Isippu
y los Lamahu;
moraban los Gudapsu
de los grandes dioses.
Moraba ahi Etana,
moraba Sumugan,

F kR ¥

50 y moraba la Reina del Infierno,

Ereshkigal.

* En el Infierno, los reyes estaban despojados de sus coronas, que yacian ahi

““amontonadas’’.

** Enkidd “ofa’” murmurar o gemir tristemente (?) “‘a los de las coronas”, es decir,

a los reyes.

*** Después de los reyes, Enkidl ve a los sacerdotes, cuyas actividades en vida

estin enumeradas en éste y en el verso siguiente (43-44), y cuyos principales titulos apare-
cen en los versos 45 al 48.

**** Etana, segin la tradicion, fue el primer rey de Kish de la primera dinastia post-
diluviana y, segin una leyenda, fue llevado al cielo, como Prometeo, por un dguila (cf.
RPO, p. 294). Sumuqgin es un dios secundario que representa a los animales salvajes; su pre-
sencia en este pasaje, al lado de Etana, se explica quiza por ser el dios al que corresponderia
la categoria de Enkidd por su origen salvaje, pero lo que no se sabe por ningdn otro mito
conocido es que Sumugan fuera un dios muerto.

123



Belet-Seri, escribana del infierno,
postrada delante de ella,
mantenia en alto una tablilla
frente a ella.
Levantando la cabeza
me miraba:
‘“Quién fue quien trajo
a este hombre?’ ”’

Columna v totalmente perdida

Columna vi
[Enkidd, moribundo, exclamabal:
3 ‘YA mi, que contigo
sufri tantos trabajos,
recuérdame, amigo mio, no olvides
todo lo que pasé contigo!”

5 “Mi amigo [—decia Gilgamesh—]
tuvo un sueno inexplicable
y €l dia en que vio ese suefio
perdio su fuerza.”

Estaba postrado Enkida.

Un dia y un segundo dia.
La enfermedad de Enkidd

en su cama lo acababa.
Y asi un tercer dia

y un cuarto dia.
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Y asi un quinto, un sexto,
un séptimo dia, un octavo,
un noveno y un décimo dia. -
La enfermedad de Enkida

en su cama lo acababa.

La enfermedad de Enkida
se agravod

al undécimo dia y al duodécimo dia
Ia enfermedad lo acababa.

Enkidad se incorporé
en su lecho. ..
Grité: “Me salvo Gilgamesh
en la lucha, jpor qué 102
abora mi amigo
me abandona?. . .
Como cuando en el corazén
de Uruk. ..
tenia yo miedo de la lucha,
él estuvo a mi lado. . .
Mi amigo, que en la lucha me saivo. . .
abora me abandona!
Ta y yo, juntos, triunfamos. . .
¢por qué me abandonas?”’

{El momento supremo de la muerte de Enkidd, que debia tener lugar aqui,

no aparece en ningun fragmento existente].
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ELEGIA Y HONRAS FUNEBRES DE ENKIDU

Tablilla VIII, columna i
1 Al dia siguiente,
a la primera luz del alba,
Gilgamesh se dirigio
bacia su amigo:

“iEnkidu, amigo mio,
Jue tu madre una gacela;
un onagro, tu padre,
te engendro;
5 las asnas salvajes
te amamantaron y te criaron
y por la manada conociste
los manantiales todos!
iQue los caminos
del Bosque de los Cedros,
sin callar,
te lloren noche y dia!
iQue te lloren los ancianos
en la amplia plaza de Uruk el Redil,
10 quienes con las multitudes
tras nosotros nos bendecian.
iQue te lloren las barrancas
de montes y montafas!
que nosotros escalamos!
iQue se lamenten las praderas
' como si fueran tu madre!

* Padres “‘putativos”, puesto que Enkidi no habia tenido ni padre ni madre.
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iQue te lloren. . .
los cipreses y los cedros,
15 entre los cuales,
, furiosos, nos abrimos paso!
iQue te lloren el oso,
1a hiena, la pantera,

el tigre, el ciervo y el leopardo,
el ledn, el bufalo,
el venado y el carnero,
manada salvaje de la estepa!
iQue te llore el Ulaya, rio sagrado, *
cuya ribera alegres recortrimos!
iQue te llore el Eufrates,
rio puro,
20 cuyas aguas derramaron
nuestros odres!
iQue te loren
los hombres de Uruk-el-Redil,
los que vieron la lucha
del Toro que matamos!
iQue te lloren
los campesinos. . .
que exaltaban tu nombre
cantandote: ‘Alald’!
25 jQue te lloren los habitantes
de la amplia ciudad,

* El rio Ulaya es un afluente del Tigris, en territorio elamita (Irdn actual). Sorprende
esta mencion, dado que no tenemos indicaciones de alguna aventura de Gilgamesh con En-
kidd en esa direccién (cf. EG, p. 149, n. 2). Podria ser una reminiscencia de la versién anti-
gua en que los héroes fueron al Bosque de los Pinos en Elam y no en el Libano.
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... los primeros
en exaltar tu nombre! *
iQue te lloren
los pastores. . .
... que pusieron
en tu boca la cerveza! o
iQue te lloren. . .
30 quienes pusieron
a tus pies la mantequilla!
iQue te loren. . .
quienes te dieron a gustar
el vino fino!
iQue te lloren
las prostitutas. . . [que]
. te ungieron ellas
con buen bilsamo! 103
35 jQue te lloren
aquellos invitados
... que en la casa de la boda T
te pusieron el anillo!
iQue los hermanos
te lloren como hermanas!. . .
iQue todos ellos. . .
40 ... suelten por ti
sus cabelleras! ran

* Alusi6n al pasaje importante de la Tablilla II, versos 171-191, en que se narra
la acogida que dieron a Enkidud los habitantes de Uruk. .
** fste y los versos siguientes se refieren a los pastores que “‘aculturaron’” a Enki-
dd (ibid., versos 73-89).
*** La boda en ocasién de la cual se enfrent6 Enkidd a Gilgamesh.
**** Gesto frecuente como sefial de dolor por un duelo, como también desgarrarse
las vestiduras o echarse ceniza en la cara o en la cabeza.
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iQue te lloren, Enkidq,
tu madre y tu padre

en el desierto!

Columha ii
1 jEscuchadme ancianos!

iA mi, escuchadme/
ijLloro yo también

por mi amigo, Enkidu!
iComo planidera,

lloro amargamente!
[iPor Enkidi], hacha de mi costado,

defensa de mi brazo,

5 espada de mi funda,

escudo delante de mi,
vestido de mis fiestas,

estola de alegria!
Un demonio maligno surgié

y me lo arrebatd.
iMi amigo, mulo errante,

onagro del monte,

pantera de la estepa,

mi amigo, Enkidu, mulo errante,
el onagro del monte, 104
pantera de la estepal

* Se refiere a los padres “‘putativos”’, las gacelas y onagros de la estepa, puesto que
EnkidG no tuvo padre ni madre.

** En la Tablilla XII, versos 58 y ss., Gilgamesh atribuye la muerte de Enkidi al In-
fierno mismo, pero esa atribucidn proviene de otra tradicion. Las enfermedades eran perso-
nificadas por demonios, por lo que aqui el “demonio’ a que se refiere Gilgamesh debe ser
entendido como una metifora de la enfermedad que acabé con Enkidd.
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Uniendo nuestras fuerzas,
juntos escalamos la montavia,
nos apoderamos del Toro
y lo matamos,
vy derrotamos 2 Humbaba, que moraba
en ¢l Bosque de los Cedros.
¢Y ahora, qué es este suefio
que de ti se ha apoderado?
Te has apagado 105
vy no me respondes.”

Y €], [Enkidq,]
no levantd la cabeza.
Le tocé el corazdén
y no latia.
Como a una esposa
cubrid el rostro de su amigo.
Como 4guila se revolvia
en torno suyo.
Como leona que ha perdido
a4 sus cachorros,
no cesaba de ir
de un lado a otro.
Se arrancaba mechones de cabello
-y los soltaba.
Desgarraba sus vestiduras 106
y las arrojaba, como cosa maldita.

Al dia siguiente,
a la primera luz del alba,
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Gilgamesh lanzé un llamado
en todo €l pais:
“‘iFundidores, lapidarios,
25 herreros, orfebres, joyeros,
/ haced una estatua de mi amigo!”’ 107

Gilgamesh disefié la estatua
‘ a semejanza de su amigo:
... de lapislizuli el pecho,
de oro el cuerpo. ..
49 Abora te baré reposar
en un gran lecho;
50 en lecho preparado con carifio -
te baré reposar.

Columna iti
1 Te haré descansar
en la morada de la paz,
en una morada a mi izquierda. 108
Los consejeros del reino
besaran tus pies.
Haré que llore y se lamente por ti
la gente de Uruk,
' y que por ti observe un duelo.
Y al pueblo, antes gozoso,
e impondré el luto.
5 Después, por ti, yo mismo
desharé mi peinado

* Gilgamesh procede a los funerales conforme a las predicciones de Shamash.
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y, vestido con una piel de ledr,
erraré por la estepa.’’

Columna v
45 A la mafiana siguiente,
al despuntar el alba
Gilgamesh abri6 la puerta.
Hizo sacar
el gran platoén de Elam,
llen6 de miel un platén
de cornalina,
llené de mantequilla un platén
de lapislazuli,
lo adornd todo y lo presentd
ante Shamash. 109

* Elam era el nombre de la region que se encuentra al occidente del actual Irin. No
sabemos-qué caracteristicas tendria ese platén.
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EN POS DE LA INMORTALIDAD

A TRAVES DEL CAMINO DEL SOL

Tablilla I1X, columna i
1 Por su amigo, Enkidq,
Gilgamesh
lloraba amargamente y erraba
por la estepa.
“¢No moriré acaso yo también
como Enkidd?
Me ha entrado en el vientre
la ansiedad. *
5 Aterrado por la muerte,
vago por la estepa.
Para encontrar a Utanapishtim, Sk
hijo de Ubartutu, ‘ o
emprendo ya deprisa
el camino. *E

* El término karSu significa ‘estémago’ y, por extension, el interior del cuerpo

e incluso el alma, por lo que se lee en algunas traducciones: “‘el interior’, “‘el corazdn’’,
etc. Sin embargo, la traduccion literal en el sentido directo, ‘el vientre’, es expresiva: ia an-
gustia, Ia “ansiedad”, se siente sobre de todo en el plexo solar. La conciencia de la muerte
hace que la personalidad de Gilgamesh, presa de angustia, ansiedad, miedo, se transforme:
su aspecto exterior no es sino la manifestacion interna del cambio psicologico que sufre.
** Utanapishtim, el “Noé”’ mesopotamio, habfa obtenido la inmortalidad como
recompensa por haber salvado a la humanidad de la catistrofe del diluvio.
*** Ubartutu aparece en la Lista real sumeria como rey de Shurupak, no asi Uta-
napishtim.
***+ El relato aparece aqui en boca de Gilgamesh, quien, ademds, habla en tiempo
perfecto, lo que lo sitia ya en camino hacia Utanapishtim.
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De noche, ya he pasado
los collados de la montafia.
Al ver los leones, yo
he tenido miedo. : *
10 Levantando la cara,
suplico a Sin, ¥
v a la que es grande [entre] los dioses
se elevan mis plegarias:
/En estos peligros,
salvame!”

En la noche [se durmio]
y un sueno lo despertd
[Habia unos hombres de piedra]

* %k %k

... que gozaban de vida. 110

15 ... Echaba mano
al hacha;
desenvainaba la espada
de su funda,
Como una flecha. . .
caia sobre elios.

* Gilgamesh dird reiteradamente que €, con Enkidd, ha matado a los leones (pa-
saje perdido en los textos actualmente conocidos, pero ilustrado en el arte), lo que contras-
ta con el miedo que aqui dice tener Gilgamesh: uno de los cambios dramaiticos de su perso-
nalidad a partir del momento en que se hace consciente de su muerte.

** Sin es el dios de la luna. En la plegaria de Ninstn a Shamash (versién estindar,
Tablilla 1, col. i, 20-21), ella implora que, cuando desaparezca Shamash —esto es, a la
caida del sol—, su esposa, Aya, hija de Sih, encargue a las estrellas, “Guardianes de 1a No-
che”, 1a proteccién de Gilgamesh (cf. n. al verso 271 de la Tablilla III de Yale).
*** §i la restitucion del primer hemistiquio fuera acertada, este verso serfa urr -
fecia de lo que se narra en la Tablilla X, col. ii, 29.
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Los golpeaba. . .
los dispersaba. . .

Columna ii
1 El nombre de las montafias
es Mashu [-Gemelos).
Lleg6 a las montafias
Mashu,
que presiden cada dia la salida
Y la caida del sol, 111
cuyas cumbres son soporte
de la boveda celeste. . .
5 y cuya base reposa

en los Infiernos. *
Los escorpiones-Girtablilu *E
cuidan su entrada
y vigilan a Shamash,
a la salida y a la puesta del sol.
EIE I

jEs terrible su resplandor,
Su vista es muerte,
resplandor terrible
que cubre las montafas!
10 Al verlos, Gilgamesh
quedo aterrado,
* Dos altisimas montafias que eran concebidas como pilares de la béveda celeste.
** Infiernos en el sentido de la palabra latina infernum, el ‘inframundo’, el mun-
do subterrineo, morada de los muertos.
*** Los Girtablilu eran seres hibridos, mitad humanos y mitad escorpiones, repre-
sentados a veces en los sellos cilindricos. Sus atributos, como los de tantos monstruos del
folclor mesopotidmico, fuera de los que aqui se sefialan como guardianes de las montafias

Mashu, no son conocidos.
**** Resplandor sobrecogedor que rodea a los seres sobrenaturales.
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*y su cara se cubri6
de espanto.
Tomoé la decision.
Se acerco a ellos.
El Girtablilu grit6
a su esposa:
“El que viene hacia nosotros
tiene en su cuerpo carne de dios”.
La esposa respondié
al Girtablilu:
“iDos tercios es dios,
un tercio es hombre!”’
El Girtablilu
exclamo,
dirigiendo la palabra
al retorio de los dioses:
“sPor qué has tomado
tan largo camino?
JPor qué vienes
hasta nosotros?
Has pasado montavias
de dificiles collados.
Quisiera conocer el porqué
de tu viaje’”’.

Columna iii

3

“Quiero indagar acerca de Utanapishtim,
mi padre, o

* El caricter semidivino de Gilgamesh le permite arrostrar a seres sobrenaturales.
** Gilgamesh llama “‘padre” a Utanapishtim en sefial de deferencia.
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quien estuvo presente
en el consejo de los dioses
y logro el don de la vida.
5 . Sobre la vida y la muerte,
lo be de interrogar!”’
El Girtablilu tomd la palabra
y dijo, dirigiéndose a Gilgamesh:
“Nadie ha habido, Gilgamesh,
que baya entrado en la montana;
nadie que baya visto
_ sus hondonadas.
10 A lo largo de doce dobles-leguas,
su interior es oscuro,
es densa la oscuridad,
no bhay ninguna luz.’”’

Columna iv
33 “‘A pesar de las angustias. . .
a pesar de la humedad o la aridez. . .
35 a pesar de las quejas. . .
ahora, tomaré el camino. ..”’

El Girtablilu se dirigio
a Gilgamesh, el rey:
“iVe, Gilgamesbh. . .
40 La montafa Mashu estd abierta para ti. . .
Supera montes y montanas. . .
y vuelve sano y salvo. . .
La puerta de la montafia
esta abierta para ti.’’
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Al oir esto Gilgamesh. . .
45 con mucha atencién siguid
los consejos del Girtablilu:

Tomd el camino de Shamash. . . %113
Cuando bubo caminado
una doble-hora, o

era densa la oscuridad,
no babia luz;
no podia ver ni adelante
‘ni bacia atrds. . .
50 Cuando bubo recorrido
dos dobles-horas

Columna v 114
23 Cuando bubo caminado
cuatro dobles-horas,
era densa la oscuridad,
no babia ninguna luz;
25 no podia ver ni adelante
ni bhacia atras.
Cuando bubo caminado
cinco dobles-horas
era densa la oscuridad,
no babia ninguna luz;

* El camino subterrdneo que recorria el sol al ponerse por el occidente para reapa-
recer por el oriente.
** Los mesopotamios consideraban que el dia completo (dia y noche) se dividia en
12 y no en 24 horas. En estos pasajes Gilgamesh recorre el camino subterrineo del sol en 12
horas mesopotimicas; es decir, en un dia completo, por lo que, si inicia su recorrido al ama-
necer, saldrid al otro extremo del camino (el oriente) al amanecer del dia siguiente.
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no podia ver
ni adelante ni bacia atrds.
Cuando bubo caminado
» seis dobles-boras,
30 era densa la oscuridad,
no babia ninguna luz;
no podia ver
ni adelante ni bacia atrds.
Cuando hubo caminado
siete dobles-horas,

era densa la oscuridad,
no bhabia ninguna luz;
no podia ver
ni adelante ni hacia atrds.
35 Cuando bubo caminado
ocho dobles-horas, se puso a gritar;
era densa la oscuridad,
no habia ninguna luz;
no podia ver
ni adelante ni hacia atris.
Cuando bubo caminado
nueve dobles-boras,
soplé un viento fresco;
. Su cara se alegré.
40 Pero era densa aun la oscuridad;
no habia ninguna luz
Y no podia ver
ni adelante ni bacia atrds.
Cuando bubo caminado
diez dobles-horas,
la salida estaba cerca;
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45

50

solo faltaban
dos dobles-horas.
Cuando bubo caminado
once dobles-boras,

salié €l antes de [que llegara] el sol.

Cuando bubo recorrido
doce dobles-boras
brill6 la luz [del sol].
Ante Gilgamesh aparecié [un bosque de] drboles
de piedras preciosas.
El avanzaba admirindolos.
El 4rbol-cornalina
tenia frutos
suspendidos en racimos
que brillaban a su vista.
El drbol-lapisldzuli
lucia su follaje
y estaba cargado de frutos
sonrientes a la mirada.

Columna vi

25

... Habia cedros. ..
con troncos de marmol. . .
larush marinos
de piedras-sasu.

* La razdn de imaginar que Gilgamesh encuentra este bosque litico no es puramen-

te poética: tiene su razdén de ser. Como se verd adelante (Tablilla X, col. iv, 1-15), para cru-
zar las aguas de la muerte sin ser tocado por ellas, Gilgamesh habrd de necesitar pértigas
de piedra que podri cortar en un bosque de piedra. Este pasaje sirve, por lo tanto, para
situarnos en el paisaje que convendri al episodio de la tablilla siguiente.

** La equivalencia de las piedras larush, sasu y anzagulme no ha sido determinada
con seguridad, por lo que dejo esos nombres sin traduccién.

140




30

35

Como abrojos y espinas

eran las piedras anzagulme.
Los algarrobos

daban jadeita
y habia 4drboles de dgata. ..

y de obsidiana. . .
Gilgamesh. . .

[mientras] los admiraba
levant6 sus 0jos. . .

y vio 2 una mujer. . .

TRAVES{A DEL OCEANO COSMICO
Y ENCUENTRO CON UTANAP{SHTIM

Tablilla X, columna i

1

Siduri, 1a tabernera, que mora

a la orilla del océano,
vivia abi y abi. . .

[tenia su taberna]. . .
Le habian hecho una cuba.

Le habian hecho un fonel.
Ella iba cubierta de un velo. ..
Gilgamesh habia andado errando. ..
vestia l1a piel de un leon. . .
y aunque tenia en su cuerpo

carne de dios,
llevaba [lleno de] angustia

el corazon.
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15

20

35

Como el de quien ha hecho un largo viaje

€ra su rostro.
La tabernera de lejos

lo vio,
vy para sus adentros

se decia,
como dialogando

consigo misma:
“Quiza es éste

un asesino.
¢Hacia donde se dirige?. . .”
Y viéndolo [venir,} la tabernera

cerrd su puerta,
Cerr6 su puerta

y echo la tranca.

Gilgamesh puso atencién

al ruido.
Levanté la cara,

fij6 su vista en ella.
Gilgamesh se dirigio

a la tabernera:
“¢Qué es lo que viste, tabernera,

que cerraste tu pueria?
Cerraste tu puerta,

echaste la tranca.
iGolpearé tu puerta,

romperé la tranca!

/S0y yo quien se apoderd y mato

al Toro que bajo del Cielo/!
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jSoy yo quz’én mato
al guardidn del Bosque!
/Yo aniquilé a Humbaba, que vivia
» en el Bosque de los Cedros!
/En los pasos de la montafia
yo maté a los leones!”’ *

La tabernera se dirigié
a Gilgamesh:
40 “'Si eres tu Gilgamesh, quien matd
al guardian del bosque,
quien aniquilo a Humbaba, que vivia
en el Bosque de los Cedros;
quien matd a los leones
en los pasos de la montafa;
quien se apoderd y matd
al Toro que bajo del Cielo;
¢bor qué estan enjutas tus mejillas,
tu cara demacrada,
45  triste tu corazon,
maltratado tu semblante,
lleno de ansiedad
tu vientre? 119
Como el de quien ba bhecho un largo viaje
€s tu rostro,
maltratada tu cara
por el frio y el calor.
JPor qué andas vagando
por la estepa?”’

* Episodio seguramente perdido en las numerosas lagunas del texto, pero insinuado
en la Tablilla IX, col. i, 9. La iconografia también atestigua la hazafa.
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50 Gilgamesh se dirigié a ella,
a la tabernera:

Columna ii
8 “iLo que le sucedié a mi amigo
me sucederd a mi!
Tomé un largo camino y vago por la estepa.
iLo que le sucedié a mi amigo
me sucederd a mi!
10  Emprendi un viaje lejano
y vago por la estepa.
JComo podria callarme yo,
coOmo quedar silencioso?
[Mi amigo, a quien yo amaba,
ba vuelto al barro!
jEnkidd, a quien yo amaba,
ha vuelto al barro!
sNo babré yo de sucumbir
como €J?
¢Nunca jamas me babré yo
de levantar?”’

15 Gilgamesh exclamé dirigiéndose
a la tabernera:
“Abora, tabernera, jcudl es la ruta
para ir hacia Utanapishtim?
Cudles son las sefias? jDimelas!
iDame las indicaciones!

* Metifora que significa la muerte: “volver al barro” es equivalente a la imagen del
retorno “‘al polvo’’ del ritual catélico del Miércoles de Ceniza: ‘‘Recuerda, hombre, que pol-
vO eres y en polvo te convertirds”.
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20

25

[iDime] si es necesario
atravesar el mar!
[iDime] si es necesario
cruzar el desierto!”

La tabernera se dirigio
a Gilgamesh:
“No hay, Gilgamesh, paso
para ese pais.
Nadie, desde que el mundo existe,
ha atravesado el Océano.
jQuien cruza el mar es Shamash el Valeroso!
¢Quién, sino Shamash, podria cruzarlo?
La travesia es dificil,
muy arduo €l viaje.
Y en medio, las aguas de la muerte
impiden el paso.
¢COmo podrias, Gilgamesh,
atravesar el mar?
¢Qué harias al llegar )
a las aguas de la muerte?

* No se trata de los peligros normales del océano, sino de un agua que causa la
muerte con sélo tocarla.

versiones posteriores:

Gilgamesh, ¢hacia dénde corres?

La vida que persigues, no la encontrarés.
Cuando los dioses crearon a la humanidad,
le impusieron la muerte;

la vida, la retuvieron en sus manos.

iT4, Gilgamesh, llena tu vientre;

dia y noche vive alegre;

haz de cada dia un dia de fiesta;

diviértete y baila noche y dia!
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35

Hay, [sin embargo,] un barquero
de Utanapishtim, Urshanabi.
Los [hombres] de piedra estdn con é€l.

El, en el bosque, cosecha frutos.

Ve, pues,
- encuéntrate con €él;
St bay paso posible, pasards con €],
si no lo hay, da marcha atrds.”

Al oir esto,
Gilgamesh
blandi6 '
el hacha,
desenvainé la espada
y sigilosamente bajé hasta ellos.
Como flecha cayd
entre ellos.
En medio del bosque
resond su grito.
Al verlo, Urshanabti. . .
y al oir el ruido de su hacha. ..
huyo. . .
Gilgamesh [le dio alcance,]
... lo golpe6 en la cabeza

Tus vestidos sean inmaculados,
lavada tu cabeza, ti mismo siempre bafado.
Mira al nifio que te tiene de la mano.
Que tu esposa goce siempre en tu seno.
iTal es el destino de la humanidad!
(“‘Fragmento Meissner’’
MVAG 7/1 : VAT 4105, col. iii, 1"-14).
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* Seres concebidos como estatuas animadas que, por su naturaleza, no eran afecta-
dos por las aguas mortales, por lo que servian como remeros a Urshanabi.



40 v lo sujetd por los brazos
... Y por el pecho.
A los [hombres] de piedra los inmovilizo. . .

Columna iii

1 Urshanabi se dirigié

a Gilgamesh:
“sPor qué tus mejillas estan enjutas,
cansada tu cara,
triste tu corazon,
demacrado tu semblante,
lleno de angustia
tu vientre?
5 Como el de quien ha hecho un largo viaje
es tu rostro,
maltratada tu cara
por el frio y el calor.
d'Por qué andas vagando. . .
por la estepa?”’

Gilgamesb se dirigio
a Urshanabi:
“;Como no babrian de estar, Urshanabi,
mis mejillas enjutas, mi cara cansada,
10 mi corazon triste,
demacrado mi semblante?
JComo podria no estar
lleno de angustia mi vientre?
JCOmo no babria de tener el rostro
como el de quien ba becho un largo viaje,
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maltratada la cara
por el frio y el calor?
;COomo no babria de andar
vagando por la estepa?
15 ;Mi amigo, mulo errante,
onagro del monte,
pantera de la estepa,
mi amigo, Enkidu,

mulo errante, onagro del monte,
pantera de la estepa
—uniendo nuestras fuerzas,
Jjuntos, escalamos la montana,
nos apoderamos del Toro
¥ lo matamos,
derrotamos a Humbaba, que moraba
en el Bosque de los Cedros,
20 vy en los pasos de montaria
matamos a los leones—;
mi amigo, a quien tanto amé,
quien conmigo pasc tantas pruebas,
Enkidu a quien tanto amé,
quien conmigo paso tantas pruebas,
llegé a su fin,
destino de la bumanidad!
Seis dias y siete noches lloré por él,
y no le di sepultura
25 hasta que de su nariz
' cayeron los gusanos.
;Tengo miedo de la muerte y aterrado
vago por la estepa!
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35

40

-iLo que le sucedio a mi amigo

me sucederd a mi!
Tomé un largo camino
y vago por la estepa.
Emprendi un viaje lejano
y vago por la estepa.
iLo que le sucedid a Enkidi
me sucederd a mi!
sComo podria callarme yo,
c6mo quedar silencioso?
Mi amigo, a quien amaba,
ha vuelto al barro;
Enkiddq, a quien amaba,
ha vuelto al barro.
¢No habré yo de sucumbir, como éI?
;Nunca jamds me babré yo de levaniar?’’
Dirigiéndose a Urshanabi,
[proseguia] Gilgamesh:
““Ahora, Urshanabi, cudl es el camino
Dbara ir bacia Utanapishtim.
Dame cualquier indicacién.
Y después de haberme dado t4 las sefias,
si es posible, atravesaré el mar;
si no, vagaré por la estepa.”
Urshanabi se dirigio
a Gilgamesh:
“Tus propias manos, Gilgamesh,
impidieron la travesia:
quebraste a los [hombres] de piedra. . .
Pero, ya que estin quebrados
los [hombres] de piedra. . .
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toma en la mano tu hacha,
Gilgamesh,
baja al bosque y corta ciento veinte pértigas
de cinco GAR cada una.
Desbrozalas, sicales punta
v trdemelas a mi’’. 124

Al oir esto,
Gilgamesh
45 levantd el hacha en su mano
y de su funda saco la espada.
Baj6 al bosque y cortd
ciento veinte pértigas de cinco GAR;
las desbrozo, les sacé punta /
' y las levd a Urshanabi.

Gilgamesh y Urshanabi

se embarcaron. . .
Botaron la barca

y subieron en ella.

50 En tres dias hicieron la travesia

de mes y medio.
Llegd Urshanabi a las aguas

de la muerte.

" Columna iv
1 Urshanabi se dirigio
a Gilgamesh:

* El GAR media 6 m; por lo tanto, cada percha tenia 30 metros.
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15

“iRetirate, Gilgamesh, y roma
la primera pértiga;
que las aguas de la muerte
no te toquen!...”
Una Segunda, tercera y cuarta
pértiga tomo Gilgamesh;
una quinta, sexta y séptima
- pértiga tomé Gilgamesh;
una octava, novena y décima
pértiga tomé Gilgamesh;
una undécima y duodécima pértiga
tomdé Gilgamesh;
A las ciento veinte,
agoté las pértigas.
Solté entonces Gilgamesh su cinturdn. . .
se quit6 la ropa. . . . 125

Utanapishtim miraba

desde lejos.
Para sus adentros

se decia,
como dialogando

consigo mismo:
““¢Por qué estaran rotos

los [hombres] de piedra de la barca
y su jefe no lleva

el timon?
No es el que viene

de mi gente” . ..



42  Utanapishtim se dirigio
a Gilgamesh:
“;Por qué tus mejillas estan enjutas,
tu cara cansada,
triste tu corazon,
demacrado tu semblante,
45 lleno de angustia
tu vientre?
Como el de quien ba becho un largo viaje
es tu rostro,
maltratada tu cara
por el frio y el calor.
JPor qué andas vagando
por la estepa?”’

Gilgamesh se dirigio a él,
a Utanapishtim:
50 ‘‘4Como no habrian de estar, Utanapishtim,
mis mejillas enjutas, mi cara demacrada,

Columna v
1  mi corazon triste,
demacrado mi semblante?
¢Como podria no estar
lleno de angustia mi vientre?
JComo no bhabria de tener el rostro
como el de quien ba becho un largo viaje,
maltratada 1a cara
por el frio y el calor?
5 ¢Como no babria de andar
vagando por la estepa?
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15

/Mi amigo, mulo errante,
onagro del monte,
pantera de la estepa;.

- mi amigo, Enkidu,

mulo errante, onagro del monte,
Dpantera de la estepa
—con quien, uniendo nuestras fuerzas,
Juntos, escalamos la montafia,
nos apoderamos del Toro
v 1o matamos,
derrotamos a Humbaba, que moraba
en el Bosque de los Cedros,
y en los pasos de montasia
matamos los leones—;
mi amigo, a quien tanto amé,
quien conmigo pasO tantas pruebas,
Enkidu, a quien tanto ameé,
quien conmigo pasO tantas pruebas,
llegl a su fin, destino de la bumanidad/
Seis dias y siete noches
lloré por él,
v no le di sepultura
basta que de su nariz
cayeron los gusanos.
jTengo miedo de la muerte y aterrado,
vago por la estepal
Lo que le sucedio a mi amigo
me sucederd a mi.

* A partir de aqui, en varios pasajes aparecen versos muy largos que en pasajes para-

lelos anteriores aparecian en dos o mds versos. Con el objeto de conservar el ritmo, divido

cada verso largo en varios renglones.
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30

Tomé un largo camino
y vago por la estepa
¢Coémo podria callarme yo,
cémo guardar silencio?
Mi amigo, a quien amaba,
ha vuelto al barro;
Enkid(, mi amigo, a quien amaba,
ha vuelto al barro.
¢Acaso no habré de sucumbir yo, como é€éI?
¢Nunca jamds me habré yo de levantar?”
Gilgamesh prosiguio,
hablando a Utanapishtim:
“FEa —[me dije]— iré a Utanapishtim el Lejano.
iHe de ver a aquél de quien tanto se habla!
Rondé por los caminos
de todos los paises,
sorteé peligros
en las montanas,
crucé los mares
todos.
jAh! Mi cara no ha gozado
de un buen suerio.
Me be gquedado sin dormir.
He llenado mis venas de angustia.
Todo esto, ¢a qué me ha llevado?. ..
iMi ropa no ha durado para llegar
hasta la tabernera!
He matado 0s0s, hienas,
leones, panteras,
tigres, ciervos,
leopardos, rebanos y manadas.
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35

40

45

He comido su carne y me he vestido
con sus pieles.
jOh, si pudiera tapar, -
con pez y con betin,
' las grietas de la puerta del dolor/
Para mi no hay alegria. A mi, desgraciado,
me ha desgarrado [el destino].”
Utanapishtim se dirigio
a Gilgamesh:
“sPor qué, Gilgamesh, te has dejado
| invadir por la ansiedad,
t4, a quien los dioses bicieron
de carne divina y humana,
Y a quien lratan
como un padre y una madre?
¢Por qué, Gilgamesh, te comportas
' como un insensato?
iEn el consejo de los dioses
se te dio un trono!
A un loco se le dan asientos de cerveza
en vez de mantequilla,
o desperdicios y cebada martajada
en vez de pan.
Se le viste con andrajos. . .
y por cinto se le pone
una cuerda. . .
Porque un loco
no estd en su juicio. . .
ni entiende de consejos. . .



Columna vi (Sm 1681)
6 T bas perdido el suefo:
¢Qué has sacado?
En tus insomnios
te has agotado.
Tus carnes estan
llenas de ansiedad.
Haces que tus dias
se acerquen a su fin.
10’ La humanidad lleva por nombre
‘Como cafia de cariaveral
se quiebra’.
[Se quiebra] aun el joven lleno de salud,
aun la joven llena de salud.
No hay quien haya
visto a la muerte.
A la muerte nadie
le ba visto la cara.
15" A la muerte nadie
le ha oido la voz.
Pero, cruel, quiebra la muerte
a los hombres.
sPor cuinto tiempo
construimos una casa?
¢Por cuinto tiempo
sellamos los contratos?
¢Por cuinto tiempo
los hermanos comparten lo heredado?

12¢

127

12¢

* La idea es: no por ser desconocida —por no tener cara ni voz— es menos real la

muerte. Tan real que quiebra a todo hombre.
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200 ¢Por cudnto tiempo
perdura el odio en 1a tierra?
¢Por cuidnto tiempo sube el rio
y corre su crecida?
Las efimeras que van a la deriva
sobre el rio, 129
[apenas] sus caras ven ‘
Ia cara del sol,
cuando, pronto,
no queda ya ninguna.
25" ¢NO son acaso semejantes
el que duerme y el muerto? 130
¢No dibujan acaso
la imagen de la muerte?
[En verdad,] el primer hombre
era ya su prisionero.
Desde que a mi me bendijeron [los dioses,)
no han bendecido a nadie mis.
Los Annunaki, los grandes dioses,
reunidos [en cdnsejo]
30" —Mammetu, que crea los destinos, owE
con ellos los decide—,
determinaron la muerte
y la vida.
Pero de la muerte
no se ha de conocer el dia.”

* Utanapishtim se refiere a 1a bendicién por la que los dioses le confirieron el pri-
vilegio de la inmortalidad, por lo que se afiade en la traduccidn “los dioses”, sujeto implici-
to en el texto acadio.

** El término Annunaki estd usado aqui como nombre comun de los dioses.
*** Mammetu es otra denominacién de Mah, ia diosa madre.
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EL FRACASO

Narracion de la bistoria del diluvio

Tablilla X1
1 Gilgamesh se dirigid
a Utanapishtim, el Lejano:
“Yo te observo,
Utanapishtim,
y no es tu aspecto distinto
del mio.
iNo, no somos diferentes
td y yo!
5 Yo te imaginaba
hecho para el combate 131
[y he aqui que te encuentro)]
muellemente recostado. * 132
Cuéntame cOmo te presentaste
al consejo de los dioses
para lograr la vida.”

Utanapishtim se dirigio
a Gilgamesh:
“Te revelaré, Gilgamesh,
una historia secreta,
10 te contaré [s6lo] a ti
un secreto de los dioses:

* Estas observaciones, mis que la extrafieza de Gilgamesh por encontrar a2 Utana-
pishtim igual a si mismo, son el argumento con que inicia su peticién: “‘Puesto que so-
mos iguales, e incluso yo te supero, ipor qué no podria yo lograr el privilegio que t4 alcan-
zaste?”’

158




Fue en la ciudad de Shurupak,
que [bien] conoces,. *
la que estd a la orilla
, del Eufrates,
ciudad antigua
donde los dioses,
los grandes dioses,
tomaron la decisién
de desatar el diluvio.
15 Ahi lo decidieron
Anu, padre [de los dioses,] 133
Enlil, su consejero,
‘el Valeroso’,

Ninurta,
su visir,
Ennugi,
su sirviente.
Ninsiku-Ea con ellos CooxE

prestd juramento,
20 pero repitid sus palabras
a la casa de carrizos: *EX 134
‘Carrizos, carrizos,
pared, pared, 135
escuchad, carrizos;
recuerda, pared:

* Shurupak —cuyas ruinas, cercanas a la moderna ciudad de Bagdad, en Irak, son co-
nocidas actualmente con el nombre de Tell-Fara— fue la sede de la dltima dinastia antediluviana.
** Ea, cuyo nombre aparece aqui con uno de sus epitetos, Ninsiku, ‘Principe’
(cf. EG, p. 184), era el dios sabio por excelencia y protector de la humanidad, que le debfa
el don de la civilizacién.
*** Ea habla a las paredes de una casa de carrizos, donde Utanapishtim lo escucha
mediante un suefio revelador.
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’Oh, shurupakeo,
hijo de Ubartutu,
destruye tu casa,
construye una barca.
25 Abandona las riquezas,
busca la vida.
Aborrece los tesoros,
mantén vivo el soplo de la vida.
Salva la semilla de los vivientes todos
en la cala de una barca.
Una barca que td mismo
CONStruiras.
Que sea su plan
proporcionado;
30 iguales su ancho
y su largo;
que esté cubierta,
como el Apsu’.
Yo comprendi y dije
a Ea, mi sefior:
‘i1Sea como lo has dicho, sefior mio!
Tu orden,
yo la acataré
y la llevaré a cabo.
35  Pero, jscémo he de responder
a la ciudad, pueblo y ancianos?’

* Ea llama a Utanapishtim shurupakeo porque éste habitaba en la ciudad de Shuru-
pak (cf. verso 11).
** El Apsu es la morada de Ea, mar de aguas dulces subterrdneas, de donde deriva
la imagen del arca cubierta “‘como el Apsu”, que tenia por techo la tierra sobre la que mora-
ba la humanidad.
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Ea tomo la palabra
y dijo,
dirigiéndose a mj,
‘ su siervo:
‘Hombre, td hablards
de esta manera:
«Parece ser que me aborrece
Enlil
40 v, por lo tanto, no habitaré mis
en vuestra ciudad. »
iNo pisardn mis pies
tierra de Enlil!
Descenderé al Apsu,
habitaré con Ea, mi Sefor.
Sobre vosotros €l hard llover
en abundancia
. aves,
canastos de pescados.
45 ...,
ricas cosechas:
Por la mariana,
panes-kukku,
por la tarde, chubascos de cebada
os lloveran’.
En la maniana, al despuntar
el alba,
toda la gente se reunid
en torno a mi:

* Para no atraer las iras de Enlil sobre 1a ciudad.
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50 los carpinteros v
con su hacha,
los cesteros
con su piedra;
54 los mds pequeios llevaban
el betin,
55 los mds pobres cargaban. ..
los materiales.
Al quinto dia monté
el armazon.
Un IKU la superficie de la base;
diez GAR de alto las paredes;
diez GAR también, cada lado
del borde superior.

* % %k

136
Tracé y dibujé
su distribucion:
60 le hice poner
seis entrepisos 137
para que tuviera
siete [pisos.]
Dividi cada [piso]
en nueve [compartimentos.] 138
Por dentro clavé cufias
para el agua.

* ok ok ok

* La piedra servia a los cesteros para aplanar la palma mojada ya trenzada.
“* Hipérbole propia del estilo literario de los mitos: un IKU equivale 2 3 600 m2.
Un-GAR, a 6 m. Asi, las paredes tendrian 60 metros cuadrados. .
*** El arca es un cubo enorme: tanto el ancho como el largo y 1a altura son de 60 m?.
La del Noé biblico es mds larga (150 m), pero menos ancha (25 m) y, por lo tanto, rectangu-
lar y mds baja (15 m).
**** Las cufias interjores tenfan por objeto hacer que ¢l ensamblado de los maderos
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Hice provision de pértigas
y todo lo necesario.
65 Hice colar en el horno
tres SAR de betan
y aradi tres SAR

de pez;
llevaron los cargadores en baldes
tres SAR de aceite;
dejando de lado un SAR que consumid
el calafateado, 139
dos SAR de aceite
aborrd el marino.
70 Para los obreros
hice matar reses
y cada dia
sacrifiqué borregos.
Hubo carne, cerveza,
aceite y vino.
Los obreros bebieron como si fuera
agua del rio.
Hicieron una fiesta
como la del Akfitu.

* %k

quedara mds apretado e impidiera por lo tanto que entrara €l agua, de ahi que se diga ‘“‘cufias
para €l agua”.

* El SAR equivale a 3 600 litros, es decir que se tiene 10 800 litros de betiin 0 petré-
leo espeso y otro tanto de pez, un betdn refinado mis fluido (verso siguiente) al que se le
debian afiadir 3 600 litros de aceite (verso 68), cuya mezcla, calentada en el horno, era el
material usado para el calafateado del barco.

** La fiesta del Ak#fu era la mds solemne de la liturgia mesopotimica: fiesta de la “‘re-
creacion’’, en el curso de 1a cual se recitaba el Enuma-elish, que narra la teogonia, cosmo-
gonia y creacién del hombre. El rito incluia una hierogamia por Ia cual el monarca, que se
unia sexualmente con la hierédula, aseguraba simboélicamente la regeneracién del universo

163




75 Al séptimo dia, al salir el sol,
me ungi de aceite
... vy al caer el sol
la barca estaba terminada.
Como su equilibrio
era precario 140
se equilibrd [su peso]
por arriba y por abajo,
basta quedar sumergidas dos tercios
sus paredes.
80 ... Cargué
cuanto habia
de plata,
cargué cuanto habia
de oro.,
Cargué cuanto habia
de toda semilla de vida:
hice subir al barco a mi familia,
y a la de mi esposa,
85 rebafios de la estepa,
manadas de la estepa,
artesanos,
hice subir a todos.
Llegé entonces el momento
de Shamash: **

y de la sociedad humana. Aqui la referencia parece referirse solamente a las fiestas populares

a que daba lugar la solemnidad, y que sin duda comprendian grandes banquetes y orgias.

* Este verso acadio, que dice textualmente esénsi zér napsati kalama, ‘cargué la

semilla de toda vida’, encierra la misma idea que el versiculo del Génesis: ‘“una pareja de
todo ser viviente” (como semilia de la vida).

** La “lluvia de cebada y panes kukky’’ es un engafio para los que quedan fuera del

164




‘De mafiana har€ llover pan-kukku,
chubascos de trigo por la noche.
Entra en el barco,
, cierra tu puerta’.
iLlegd el momento!
90 De mafiana llovié pan-kukky
chubascos de trigo por la noche.
Vi yo el aspecto
del cielo. 141
iSu sola vista
infundia temor!
Entré en el barco,
cerré mi puerta.
Al que cerr6 la puerta [por fuera,]
al marino Puzur-Enlil,
95 regalé mi palacio
con todas sus riquezas.
De mafiana, al despuntar
el alba,
se levant6 en el horizonte
una nube negra.
En su interior
rugia Adad. *x

arca y, al mismo tiempo, la sefial secreta que da Shamash a Utanapishtim de que el dilu-
vio se va a desencadenar. NO queda claro por qué se atribuye 1a lluvia de alimentos a
Shamash... Quizd por ser la deidad solar, que desde el cielo hacia germinar los sem-
bradios (?).

* El engafio de Utanapishtim llega a tal punto que regala sus riquezas al hombre
que estd por morir salvindole la vida a é1 y con €l a 1a humanidad. La moral de los mitos
tiene sus ‘‘registros’’, que no son los nuestros.

** Adad, dios de la tempestad.
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Lo precedian
Shullat y Hanish; *
100 los heraldos, iban
por montes y por valles.
Arrancé Nergal
los diques
y Ninurta hizo desbordar e
la presa de los Cielos.
Levantaron sus antorchas
los Annunaki o
e incendiaron la tierra
con su fuego.
105 El silencio de muerte de Adad
recorria el Cielo;
toda luz se tornd
en oscuridad
y COmo un jarro
se quebro la tierra.
El primer dia
sopl6 la tempestad.
Soplé con fuerza,
[se desat0] el diluvio.
110 Como batalla que arrasa
pasé- sobre los hombres. . .

No se veian - los hombres

* Shullat y Hanish eran deidades menores, al servicio de Adad.
** Nergal, dios de los Infiernos.
*** La luvia era concebida como agua que procedia de una presa en los Cielos.
Nergal, dios de los Infiernos, y Ninurta, dios guerrero, se encargan de romper sus diques,
lo que -provoca el diluvio.
**** Las antorchas de los Annunaki —aqui dioses infernales maléficos— son los ra-
yos de la tormenta.
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Se aterraron los dioses
por el diluvio.

Se retiraron v subieron

_ ‘ al cielo de Anu.
115 Estaban echados como perros los dioses,

hechos nudo, amedrentados.

Chillaba Ishtar
COmo una parturienta.

La diosa Mah, la de Ia bella voz, *
gemia:
‘iOh, si pudiera volver al barro ’ b

aquel lejano dia
en que proferi una maldicion
en el consejo de los dioses!
120 ¢+Como pude yo, en el consejo de los dioses,
proferir tal maldicidén?
jPara mi propia gente decreté una batalla
de destruccion!
¢A mi gente
la habré yo dado a luz
para llenar de peces
el océano?’ *wx
Los dioses Annunaki o
gemian con ella.

* Mammétu o Mammi, también llamada Nintu y Aruru, es 1a misma que Bélet-ili
© Mah, la diosa madre.

** “Volver al barro”’, referencia a la muerte y, por extension, a todo aniquilamien-
to. En este verso la diosa madre desea que nunca hubiera ocurrido el dia en que ella par-
ticipé en el decreto que desatd el diluvio.

*** Comparacion que se aplica a los hombres ahogados en las aguas del diluvio.
**** En este verso, Annunaki designa un nombre colectivo de los dioses en general.
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125 - Lloraban, sentados,
lagrimas de pena,
tapandose los labios
abrasados de ardor. ©142

Seis dias
y siete noches
continud el viento,
el diluvio, la tempestad.
El diluvio aplané la tierra.
Llegado el séptimo dia,
se aplacaron la tempestad,
el diluvio, la batalla,
130 que habfan golpeado
[cual manotazos] de parturienta. 143

El mar se apacigug,
el viento Imhullu se silencid,
el diluvio se acabé.
Yo vi el mar:
el silencio era total.
La especie humana, toda,
habia vuelto al barro.
[La superficie del agua] era tan plana
COmo una azotea. 144
135 Abri una escotilla y me cayo
un aire fresco en las mejillas.
Me arrodillé y me quedé€ ahi,
llorando;

* Imbullu es el viento tempestuoso de la destruccién.
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una ligrima rodaba
en mis mejillas.
Escudriiié el mar
, buscando tierra:
a unas doce dobles-leguas
habia una isla.
140 En el monte Nishir
se varod el arca.
La retuvo el monte Nishir,
sin dejarla partir.
Uno y dos dias retuvo asi al arca
el monte Nishir;
dos y tres dias retuvo asi al arca
el monte Nishir;
cinco y seis dias retuvo asi al arca
el monte Nishir;
145 hasta que llegd
el séptimo dia.

Saqué y solté
una paloma.
Se fue la paloma
y regreso,
pues no alcanzo tierra
en qué posarse.
Saqué y solté
una golondrina.
150 Se fue la golondrina
y regreso,

* El monte Nishir (actualmente llamado Pir Omar Gudrun), el mis alto de Irak, se
encuentra al norte de Kirkuk.
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pues no alcanzo tierra
en qué posarse.
Saqué y solté
un cuervo.
Se fue el cuervo y vio
retirarse el agua,
picoteo, rascO la tierra,
alz6 la cola y no volvid.
155 Hice salir a todos
a los cuatro vientos
y ofreci un sacrificio.
Levanté un altar en la cumbre
de la montafa.
Puse siete vasos
y siete mdis en él.
Quemé en €l brasero junco perfumado,
incienso y mirto.
Percibieron los dioses
el aroma.
160 Un buen aroma los dioses
percibieron.
¥, como moscas, los dioses 145
se juntaron en torno
“del sacrificador.

Asi que lleg6, la diosa madre,
Mah, la princesa,
levanté el collar de grandes moscas,
regalo de Anu al hacerle el amor:

* ¢Encerrard este verso algn simbolismo que ha pasado inadvertido? (La nueva
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‘Oh, dioses, no olvidaré estas perlas

de lapislidzuli de mi collar.
165 iPara siempre recordaré este dial’
iJamas 1o olvidaré!

Que vengan los dioses
al sacrificio,

Pero que no venga al sacrificio
Enlil,

pues injustamente
decidid el diluvio

y decret6 el exterminio
de mi pueblo.’

170  Asi que lleg(’); '

Enlil

se enfurecid
al ver la barca.

Lleno de ira
contra los lIgigi:

‘jAlguien, pues, salié con vida!

iNo debia hombre alguno

sobrevivir al exterminiol’

Ninurta tomo la palabra v dijo
al valeroso Enlil:
175 ‘¢Quién, sino Ea, podria
idear tal cosa?

Creacién, tras el diluvio, no seria concebida como una consecuencia del acto sexual de Anu
con la diosa madre, Mah? Es arriesgado sostenerlo, pues no hay ninguna mencién de ello
en los muchos mitos conocidos, pero parece sugerirlo este pasaje.

* Dioses celestes, en contraposicion a los Annunaki, dioses infernales.
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S6lo Ea sabria
c6mo hacerlo.’

Ea tomo la palabra y dijo,
dirigiéndose a Enlil:
“T'4, sabio entre los dioses,
el Valeroso,
;cOmMo no pediste consejo
para imponer el diluvio?
180 Impoén al culpable una pena,
imp6n un castigo al criminal.
Perdona, no destruyas,
S€é generoso. . .

En vez de decretar el diluvio,

hubieran surgido leones
que redujeran el nimero de gente.
En vez de decretar el diluvio,
hubieran surgido lobos
que redujeran el ntimero de gente.
En vez de decretar el diluvio,
hubiera habido una hambruna
para debilitar al pais.
185 En vez de decretar el diluvio,
hubiera surgido una epidemia
que azotara al pais.
Yo no develé el secreto
de los grandes dioses;

yo sOlo induje un suefio a Atrdhasis,
vy €l oy6 el secreto de los dioses.

* Atrdbasis significa ‘el mds sabio’, sobrenombre de Utanapishtim vy titulo del mito
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Ahora, tomad en consejo
una decision.’

Subi6 Enlil
| al interior del arca
190 vy, tomando mi mano,
me hizo subir;
me hizo subir y arrodillarme,
con mi esposa a mi lado.
Y, tocando nuestra frente,
S€ pusSo entre nosotros
v nos bendijo:
‘Hasta hoy Utanapishtim
pertenecia a la especie humana.
Ahora Utanapishtim y su esposa
a nosotros, los dioses,
se asemejen.
195  Que more Utanapishtim
en la lejania,
a la boca de los rios’. *
Y asi nos llevo a 1a lejania,
a la boca de los rios.

La prueba del suefio

Pero ahora, para ti,
¢quién reunird a los dioses

babilonio sobre 1a creacién de la humanidad y el diluvio.
* Segin este verso, el Océano parece alimentado por dos rios en el extremo del
mundo, a la orilla de los cuales habria de ir a vivir Utanapishtim con su esposa.
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200

205

210

para que puedas encontrar
la vida que td buscas?
iVeamos! No duermas

durante seis dias y siete noches.”

Apenas sentado en cuclillas,

a Gilgamesh,
como una bruma, el suefio

lo invadio.
Utanapishtim se dirigio

a su esposa:
“‘Mira al hombre que desea

la vida;
como niebla, el suefio

lo invadid.”
La esposa se dirigioé

a Utanapishtim:
“Toca a ese hombre

para que despierte;
que tome su camino

Yy que se vaya en paz.
Que salga por la gran puerta

y regrese a su pafs.”’
Utanapishtim se dirigio

4 su esposa:
“1Como es débil

la inconstante humanidad!

146

147

148

* %k

* El inicio de cada jornada era en la tarde, a la caida del sol —como lo era para los
hebreos y lo es atin en las celebraciones rituales de los judios—, razén por la cual, al com-
pletarse siete noches, s6lo han transcurrido seis dias.

174

** Utanapishtim no acepta la proposicién de su esposa y prefiere llevar la prueba




jAnda! Hornea su pan,

ponlo a su cabecera
y marca en la pared

los dias que duerma.”
Horne6 ella su pan y lo puso

a su cabecera
vy marcé en la pared

los dias que durmio.
215 Su primer pan estaba
completamente duro;
el segundo, descompuesto;
el tercero, enmohecido;
el cuarto tenia blanquizca la costra;
el quinto empezaba a cambiar de color;
el sexto estaba algo pasado;
el séptimo estaba a punto,
cuando toc6 al hombre para despertarlo.

Gilgamesh se dirigi6
a Utanapishtim, el Lejano:
220 ‘‘Apenas me entro
el suefio
y td, jtan pronto me tocas
para levantarme?”’
Utanapishtim se dirigio
a Gilgamesh:
“iVamos! Cuenta, Gilgamesh.
Cuenta tus panes.

del suefio hasta el extremo para mostrarle a Gilgamesh, por medio del aspecto de los panes
horneados para €l cada dia, el tiempo que habia dormido.
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Te he de comprobar los dias
que ta dormiste.
225 Tu primer pan estaba
completamente duro;
el segundo, descompuesto;
el tercero, enmohecido;
el cuarto tenia blanquizca la costra
el quinto empezaba a cambiar de color;
el sexto estaba algo pasado;
el séptimo estaba a punto
cuando te toqué y td despertaste.”

Gilgamesh se dirigioé
a Utanapishtim, el Lejano:
230 “‘;Qué haré, Utanapishtim,
adénde iré?
El demonio-Ekimmu ha tomado
posesion de mi.
En mi mismo lecho
yace la muerte
vy donde pongo mis pies
ahi estd la muerte.”

Utanapishtim se dirigio
2 Urshanabf:
235  ““Que no tengas ya, Urshanabi,
dicha en el muelle,
y que el paso del Océano te deteste.

* Ekimmu es un demonio que tiene relacién con la muerte.
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De Ia rivera que frecuentabas
seas privado.

A este hombre, delante de quien viniste
—cubierto de pelo el cuerpo,
y con pieles que a sus carnes
le han quitado dignidad—,
témalo, Urshanabi,
llévalo al bafio.
240 Que lave y deje puro
su cabello;

que se quite sus pieles y las arroje al mar;
que cambie de color su hermoso cuerpo;
que renueve los turbantes
de su cabeza;
que se vista de un ropaje
conforme a su dignidad.
Hasta que
se vaya a su pais,
245 hasta que A
llegue al fin de su camino,
que no se manche, antes bien,
que renueve sus vestidos.” *

Lo tomé Urshanabi y lo llevé
al bafio.

Se lavd y dejoé puro
su cabello.

* Quizd la intencién del poeta al imaginar 1a necesidad del bafio de Gilgamesh es ex-
plicar por qué en su camino de regreso a Uruk tomarfa un bafio en una poza donde habria
de perder la planta de la juventud.
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Se quitd sus pieles;
las arrojo al mar.
250° Cambi6 su hermoso cuerpo
de color.
Renovo los turbantes
de su cabeza.
Revistié un ropaje
conforme a su dignidad.
Hasta que se fue
a su pais,
hasta llegar
al fin de su camino,
255 renovd y mantuvo sin mancha
sus vestidos.
Gilgamesh y Urshanabi
se embarcaron.
Subieron
a la barca-Magillu.

La planta de la juventud

Su esposa se dirigio
a Utanapishtim:
“Vino Gilgamesh,
se canso, se esforzo.
260  sQué le dards para que vuelva
a su pais?”’

* Magillu representa un tipo de barca que no se sabe a qué corresponde.
** Cuando toda esperanza parecia ya perdida, la esposa de Utanapishtim se compa-
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Entonces, €1, Gilgamesh,
‘ levanté la pértiga
y acercd la barca
a la orilla.

Utanapishtim se dirigio
a Gilgamesbh:
“Gilgamesh, viniste, te cansaste,
te esforzaste.
265 ¢Qué habré de darte para que vuelvas
a tu pais?
Te revelaré, Gilgamesh,
un misterio
y te diré el secreto
de los dioses:
Hay una planta cuya raiz es
como la del espino.
Como puas
del rosal te punzara.
270 Pero si tu mano se apodera de esa planta,
rejuvenecerds.’’

Al oir esto, Gilgamesh
abrié un agujero;

atd a sus pies
pesadas piedras

que lo llevaron al fondo del Apsu,
y vio la planta.

dece finalmente. Gilgamesh ya habia zarpado, lo que aumenta la intensidad dramitiéa del
episodio.
* El Apsu es el abismo de aguas subterrianeas, donde mora Ea, dios de la sabiduria.
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Arrancé la planta
y se espind la mano.
275 Cortd las pesadas piedras
de sus pies
v el mar
lo arrojé a Ia orilla.

Gilgamesh se dirigio
a Urshanabi:
“iUrshanabi, esta planta
es la planta que quita la ansiedad 149
porque devuelve el vigor
al hombre que la toma!
280 La llevaré a Uruk-el-Redil, 1a haré comer
y ast la probaré.
‘Rejuvenece-el-hombre-viejo’
serd su nombre.
iLa tomaré yo
y volveré a mi juventud!”

A las veinte dobles-leguas
compartieron sus provisiones,
a las treinta dobles-leguas
plantaron su campamento.
285 Vio Gilgamesh una poza
de aguas frescas.

* Aqui, a la luz del verso 273, en que se lee que Gilgamesh descendié al Apsu, se
entiende que se trata del mar de aguas dulces subterrineas.
** Se trata por lo tanto no de una planta que da la vida sin fin, sino de la planta de
la juventud.
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290

295

Baj6 hacia ella y en sus aguas
se bafaba
cuando la Serpiente percibié el aroma
de la planta.
Subid calladamente
y se llevé la planta.
Al partir, dejo
su piel.

Entonces Gilgamesh

se sentd a llorar.
Por sus mejillas

corrian las lagrimas.
[Tomo la mano]

de Urshanabi, el barquero:

“¢Para quién, Urshanabi,
se fatigaron mis brazos?
¢Para quién se derramo la sangre
de mi corazén?
No encontré la felicidad
para mi mismo.
Para el Le6n de la Tierra
logré la felicidad.
La profundidad del mar es
de veinte dobles-leguas;
perdi las herramientas. . .
cuando excavé el hoyo.

* Mito etioldgico: la Serpiente (con maytscula) es la serpiente primordial.

%k &

150

** En numerosas culturas el cambio de piel de las serpientes ha suscitado la idea
de que rejuvenece constantemente. El episodio aqui narrado pretende explicar “‘por los orf-
genes”’ una realidad del mundo.

*** El Leon de la Tierra se refiere aqui a la Serpiente.
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:Qué senas podria tener, [si yo volviera?]
Me he alejado mucho
3200 vy la barca
se quedd en la orilla.

El retorno a Uruk

A las veinte dobles-leguas
compartieron sus raciones.
A las treinta dobles-leguas
pusieron su campamento.
Gilgamesh se dirigié
a Urshanabi:
“Sube y pasea sobre los muros
de Uruk-el-Redil. : *
Mira sus cimientos.
Considera su estructura.
:No son acaso cocidos sus ladrillos?
305 ¢No habridn echado
sus fundamentos
los Siete Sabios?
Un SAR mide la ciudad;
un SAR, sus huertos; un SAR,
el solar del templo de Ishtar.
iTres SAR abarca
el dominio de Uruk!

* El final del poema nos muestra a Gilgamesh resignado (Tablilla I, col. i, 7); las pala-
bras que el poeta pone en su boca estdn tomadas de la introduccién (Tablilla L, col. i, 11-21).
Una vez mis encontramos a Gilgamesh cambiado. Se presenta a Urshanabi como el monar-
ca de Uruk, cuyas murallas €l mismo hace contemplar a su acompanante y testigo de sus
mayores desventuras, como si reconociera que no habria de perdurar su nombre sino gra-
cias a su obra material.
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APENDICE

UNA visiON DEL MUNDO DE LOS MUERTOS
Gilgamesh pierde las insignias de su realeza

y Enkidi intenta recuperarias

Tablilla XII 151
1 “jOh! Si el pukku se hubiera quedado
en casa del carpintero,
la mujer del carpintero como su madre
lo bubiera cuidado,
la hija del carpintero como su hermana menor
lo bubiera cuidado.
Ahora —jay!— se me cayd el pukku
al Infierno,
5 se me cayd el mekku
al Infierno.”

* El pukku v el mekku son dos objetos misteriosos, anteriormente interpretados
como un tambor y una baqueta, o bien como pelota y bastén. Eran probablemente insig-
nias del poder real (como la esfera y el cetro de los reyes occidentales). En algunas obras
plasticas un dios parece entregar al rey un aro y una vara (Shamash a Hammurabi de Babilo-
nia; Ishtar a Zimri-Lim de Mari). En el caso de Gilgamesh, pukku y mekku, por ser don de
Ishtar, la diosa del amor, tendrian en su simbolismo alguna connotacion sexual, puesto que
el rey debia asegurar la regeneracién de Ia sociedad humana afio con afo.

** Infierno (con mayuscula porque esti personificado en los versos siguientes) en
el sentido de la palabra latina correspondiente, Infernum, el ‘inframundo’, morada de los
muertos. Al caer al Infierno el pukku y el mekku, pierde Gilgamesh su atributo de rey rege-
nerador y por lo tanto pone en riesgo su poder. politico-religioso.
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Enkidd replico
a Gilgamesh:
“¢Mi Sefior, por qué te quejas?
JPor qué estd triste tu corazdn?
Ahora sacaré el pukku
del Infierno,
sacaré el mekku
del Infierno.”

10 Gilgamesh respondio
a Enkida:
““Si bajas 152
al Infierno,
bas de respetar
mis instrucciones:
no revistas
ropa limpia, ,
[los espiritus de los muertos] 153
te reconocerfan como extrafio;
15 con aceite de frasco fino
no te unjas,
que, 2 su aroma, en torno a ti
se juntarian;

* El tratamiento que da Enkida a Gilgamesh, a quien se dirige como “mi Sefior”,
tomado del poema sumerio del que esta tablilla es traduccién, difiere de Ia forma en que
se presenta en el resto del poema acadio, donde no se dirige a €l como siervo sino como
amigo e incluso como hermano.

** En el poema sumerio, la muerte de Enkidi ocurre justamente al descender al In-
fierno sin tener cuidado de respetar los tabies que Gilgamesh enumera (versos 11 al 30).
Este pasaje, intercalado en el poema acadio, resulta por lo tanto incoherente: Enkidd se su-
pone ya muerto y, sin embargo, en los versos que siguen su descenso al Infierno serd expli-
cado como causa de su muerte (verso 50).
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20

25

30

no lances la honda
en el Infierno,
los golpeados por la honda
te rodearian;
no alces el garrote
en el Infierno,
los fantasmas
se espantarian;
No te calces sandalias
en los pies,
ni levantes la voz
en el Infierno.
No beses a tu esposa
que amas
ni golpees a tu esposa
que detestas;
no beses a tu hija
que amas,
ni golpees a tu hija
que detestas,
que te atraparian
fas protestas
de la que duerme, la que duerme,
de la Madre Ninazu, la que duerme,
sin cubrir con un vestido
su espalda pura,
sin adorno su pecho,
como taza desnuda.”

* La Madre Ninazu no es otra sino Ereshkigal, la diosa del Infierno.
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35

40

45

Pero él no respetd

las instrucciones de su amo.
Revistid

ropa limpia:
lo reconocieron

como extrario.
Con aceite de frasco fino

se ungio:
a su aroma, en 1orno a él,

Se juntaron.
Lanzo la honda

en el Infierno:
los golpeados por la honda

lo rodearon.
Levanto el garrote

en la mano:
los espectros

se espantaron.
Se calz6 con sandalias

los pies.
Levanto la voz

en el Infierno.
Bes6 a la esposa

que amaba,
golped a la esposa

que defestaba,
beso a la bija

que amaba,
golpeo a la bija

que detestaba:
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lo atraparon
las protestas del Infierno,
de la que duerme, de la que duerme,
_ de la madre Ninazu, la que duerme -
sin cubrir con un vestido

su espalda pura,
sin adorno su pecho,
como taza desnuda.

50 Por eso no dejo el Infierno subir
a Enkida.
No fue Namtar quien lo raptd,

ni fue Asakku quien lo rapto. *
iFue el Infierno quien lo raptd!
No fue Rabisu de Nergal, *

el despiadado, quien lo raptd.
iFue el Infierno quien lo rapté!
En el campo de batalla de los valientes no cayd.
‘ " iFue el Infierno quien lo rapto!

Entonces Gilgamesh, hijo de Ninsun, llord
por su siervo Enkidd.
55 Al Ekur, templo de Enlil, ok k
se fue él solo:

* Namtar y Assaku son demonios maléficos, personificacion de la peste y las en-
fermedades.

** El Rabisu (rabisu significa ‘que estd en cuclillas’, como siervo que es de Nergal,
dios de los Infiernos, esposo de Ereshkigal) es también un demonio que tiene relacién con
la muerte.

*** Otra diferencia importante de la Tablilla XII respecto del resto del poema que
recogen las otras once tablillas es €l hecho de que no parece haber ningin recelo especial
de parte de Enlil, quien, aunque no da ofdo a la peticién de Gilgamesh, no parece guardarle
ninguna animadversion.
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“Padre Enlil, mi pukku se cayo
al Infierno,
mi mekku se cayd
al infierno.
A Enkidd, que bajé a recuperario,
lo rapio el Infierno.
No fue Namtar quien lo raptd,
ni fue Asakku quien lo rapt6.
iFue el Infierno quien lo raptd!
60 No fue Rabisu de Nergal,
el despiadado, quien lo rapté.
iFue el Infierno quien lo rapto!
En el campo de batalla de los valientes no cayo.
iFue el Infierno quien lo rapto!”

El padre Enlil no le dio respuesta.
Se dirigié entonces solo hacia Sin:
“Padre Sin, mi pukku se me cayé
al Infierno,
mi mekku se me cayd
al Infierno.
65 A Enkidd, que bajb a recuperario,
el Infierno lo rapt6.
No fue Namtar quien lo rapt6,
ni fue Asakku quien lo raptd.
. jFue el Infierno quien lo rapto!
Ni fue Rabisu de Nergal,
el despiadado, quien lo rapto.
iFue el Infierno quien lo rapté!

* Sin es la deidad lunar.
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En el campo de batalla de los valientes no cayo.
iFue el Infierno quien lo rapto!”
El padre Sin no le dio respuesta. -
_ , Se dirz‘gz’o’ entonces hacia Ea:
70  ““Padre Ea, mi pukku se me cayo
‘al Infierno,
mi mekku se me cayo
al Infierno.
A Enkidu, que bajo a recuperarlo,
el Infierno lo rapio.
No fue Namtar quien lo rapio.
ni fue Asakku quien lo rapto.
/Fue el Infierno quien lo rapto!
No fue Rabisu de Nergal,
el despiadado, quien lo rapto.
jFue el Infierno quien lo rapto!
75 En el campo de batalla de los valientes no cayo.
;/Fue el Infierno quien lo raptc!”’

Revelacion de Enkidii sobre el Infierno

El padre Ea le dio respuesita.
Dijo a Nergal,

el valiente y poderoso:
“Valiente varon,

mi servidor Nergal,
abre ahora

un orificio:

* Ea se rauestra aqui, una vez mis, como un dios bueno e ingenioso.
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80 que salga del Infierno
' , el fantasma de Enkidii,
que informe a su hermano
sobre las reglas del Infierno.”’

El valiente vardn,
Nergal, obedecio.
Abrio el orificio
del Infierno;
el fantasma de Enkidd salid,
como un soplo, del Infierno.
85 Se abrazaron v se besaron
y suspirando discutieron:

“Dime, amigo mio, dime, amigo mio,
dime las condiciones que has visto

en el Infierno.”

“No te lo diré, amigo mio,

no te lo diré.
90 Si te digo las reglas del Infierno
que he visto,
te sentards a llorar.”

“Me sentaré, pues, a llorar.”
“Mi cuerpo, que tu corazdn se complacia
€n acariciar,

* Este es el principal interés de Gilgamesh en esta versién y la razén de su inclusién
como colofén del poema épico: la revelacidn de las condiciones de “vida’ de los morado-
res del mundo de ultratumba.
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95

100

105

como vestido viejo
lo comen los gusanos.
Mi cuerpo, que tu corazédn se complacia
. en acariciar,
como grietas de la tierra
estd lleno de polvo.”

“iAy de mi!”’, dijo [Gilgamesh,]
y se echo al polvo.

“iAy de mi!”’, dijo,
y se eché al polvo.

“Al que tuvo un bijo, ;lo bas visto tG?”’
‘Si, 1o he visto:

... Delante del clavo amargamente llora.”

“Al que tuvo dos hijos, jlo bas visto ta?”’
““Si, lo he visto:

... Ese come pan.”

“Al que tuvo tres bijos, ;lo bas visto t?”’
““8i, 1o he visto:

... Ese bebe agua.”

“Al que tuvo cuatro bijos, ;jlo has visto ta?”
““8i, lo he visto:

... Por su yunta de cuatro mulas
se le alegra el corazén.”

“Al que tuvo cinco bijos, ;lo bas visto t4?”’
““Si, lo he visto:

* Segin el nimero de hijos, las condiciones del difunto son mis o menos llevade-
ras, si no agradables: mientras mds hijos tenga el difunto, mas personas se ocuparin de los
ritos funerarios en su favor.
** Quizi un clavo de barro con el nombre del difunto, semejante a los que se usaban
para inscribir hechos memorables, como la construccién de un templo.
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...Como un buen escriba diligente 155
tiene abiertas las puertas del palacio.”
“Al que tuvo seis bijos, ¢lo bas visto ti?”’
““$81, 1o he visto:
110 Como el del labrador,
tiene alegre el corazon.”’
145  “‘Al que golped un midstil, ¢lo has visto t4?”
*“St, lo be visto:
Grita a su madre

que lo arranque de la pica.” **
“Al que murié de muerte prematura,
Jlo has visto tia?”’
“8t, lo be visto:
En su lecho nocturno reposa
y bebe aguas puras.” e
ok x k

“Al que muri6 en la batalla, ;lo has visto tG?”’
““Si, 1o he visto:

* La logica de las consecuencias que tienen las circunstancias de la muerte se nos
escapa. Sin embargo, se puede pensar que el hecho de ser golpeado por un mastil supone
que la muerte ocurrié en un naufragio y, por lo tanto, la suerte nefasta que espera a estos
difuntos se explica quizi por el hecho de que sus cuerpos, al no ser sepuitados, no pueden
ser objeto de los rituales funerarios.

** En este verso la pica de la que cuelga el cadidver en el Infierno se podria expli-
car por su relacidn con el mistil cuyo golpe causé la muerte del difunto. Aqui Bottéro intro-
duce versos de la versién sumeria, cuyo orden parece mis logico. Lo sigo en esto.

*** No deja de llamar la atencién la creencia popular que parece reflejarse en este
verso —compartida, hasta la fecha, por mucha gente—: a quien muere nifio le espera un
destino feliz en ia otra vida. En México se llama “angelito’ al nifio muerto.

**** Los ultimos casos son mds explicables de acuerdo con la mentalidad de esa cul-
tura: €l que muere en una batalla tuvo una muerte heroica y merece, por 1o tanto, una vida
mejor en el inframundo, mientras que el que muere en el desierto queda privado de 1os ritos
funerarios, por lo que su suerte serd vagar sin descanso, mientras que aﬁuel que no tiene
quien por €l vea serd 1a de comer, no los platillos de los banquetes funerarios sino las sobras
y lo que es arrojado a la calle.
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150 Su padre v su madre lo honran
vy su esposa lo llora.”’
“A aquél cuyo cadiver yace enla estepa,
. ¢10 has visto tG4?”’
‘81, Io he visto:
No tiene su alma descanso en la tierra.”

“A aquél que no tiene quien vea por su alma,
¢lo has visto ta?”’
““8i, lo he visto:
155 Come las sobras de las cazuelas,

las migajas arrojadas a la calle.”
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NOTAS

1. Este primer verso anuncia aquello que, segin el poeta, distingue
a Gilgamesh de todos los otros reyes, ¢ incluso de los demis mortales:
Gilgamesh fue €l Gnico hombre “que penetrd (literalmente ‘vio’, $a
imuri) el abismo’’, llamado nagba. Las fuentes que brotan del apsu,
‘abismo’ de las aguas subterrineas, son la morada de Ea, el dios de la sabi-
duria por excelencia (en algunos textos Ea es calificado con el epiteto bé/
apsi u nagbi, “Sefior del apsu y del nagbu”, o, mis sencillamente,
bél nagbi; cf. CAD N-1, bajo nagbu A/2/c). El término nagbu ha sido tra-
ducido mis frecuentemente por ‘todo’ o ‘Ia totalidad’ (CAD, N/I, 108).
Sin embargo, se puede justificar 1a opcidn de tomar nagba en su significa-
do de ‘abism0’ (como propuso A. L. Oppenheim en su Mesopotamian
Mythology, p. 17) si se acepta que el gpsu al que desciende Gilgamesh
en busca de la planta de la juventud (Tablilla XI, verso 273) es el ‘abismo,
morada de Ea’, y no simplemente el mar. Me inclino por esta hip6tesis
basindome en que la historia del diluvio es una interpolacidn que pasé
tardiamente a la version estdndar (cf. Introduccion, p. 23-24), dado lo
cual el climax temdtico del poema seria, no 1a historia del diluvio sino Ia
obtencién de la planta de la juventud, de la que Gilgamesh se apodera
abriendo un hovo en la tierra y penetrando en el apsu (Tablilla X1, versos
271-274).

2. Este verso se ha restituido de muy diversas maneras. Siguiendo
en esto a Oppenheim, como en €l verso anterior (cf. n. 1), he optado por
restituir el complemento del verbo idi, ‘conoci®’, en el primer hemisti-
quio, como famdti, ‘los mares’, 1o que responde al paralelismo con ‘el
abismo’, nagbu, del primer verso. En apoyo de esta opcién se puede adu-
cir el siguiente argumento: en el pasaje en que se dice que Gilgamesh pe-
netré en el apsu, ‘el abismo’ (versos 270-276 de la Tablilla XI), se lee que,
una vez arrancada la planta de la juventud, “lo arrojé el mar a Ia orilla”.
Asi, si estos dos primeros versos del poema hacen alusién a ese pasaje,
entonces la mencién del nagbu-apsu, ‘el abismo’, seguida de tamati, ‘los
mares’, me parece perfectamente coherente y justificada.
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3. Entre las posibles restituciones de la laguna del texto escojo la de
kibrati, es decir ‘las cuatro regiones’, porque puede convenir al adverbio
mitharis, ‘juntamente’, idea que yo expreso por el complemento “la
T ier\;a entera”’. Asi, este verso vendria a completar 1a idea de los dos ante-
riores al anunciar 1o que serd la trama de 1a accién del poema: las grandes
aventuras de Gilgamesh, que lo llevan al Bosque de los Cedros v, al final
del poema, al fin del mundo.

4. Literalmente, “‘quien trajo los informes del diluvio”’, referencia al
tema de la primera parte de la Tablilla XI, en la cual Utanapishtim, €l Noé
babilonio, narra a Gilgamesh 1a historia del diluvio. Esto haria pensar que
fue nuestro héroe quien rescatd ese “‘secreto’, aun cuando en realidad
la historia del diluvio, que habfia sido originalmente objeto de un mito su-
merio independiente, fue incluida en el mito acadio conocido como
Alrghasis v s6lo posteriormente afiadida al poema épico acadio en su
versién estdndar.

5. Una de las intenciones del autor de este Predmbulo de la versién
estindar del poema parece ser la de dar a la leyenda visos de historicidad.
Ni Ia estela de piedra ni la caja de cobre que contenia la historia de Gilga-
mesh (versos 22-25) existieron jamdis: antes de llegar a su forma escrita,
el poema fue transmitido de generacién en generacién por tradicién oral.
La restauracion de templos atribuida a Gilgamesh (verso 41), en cambio,
asi como la construccion de las murallas de Uruk, tema de 1os versos si-
guientes, pueden haber tenido alguna vez un fundamento histérico mas
s6lido; su mencidn en estz parte del PreAmbulo responde al mismo pro-
pOsito historicista.

6. El final de este verso ha sido muy discutido. Por una parte, no
se entiende por qué parecerian. .. sbrillar?. . . como bronce los muros
de Uruk, a menos que por su solidez evocaran la firmeza de una obra me-
tdlica. Pero, por otra parte, los dos Gltimos signos, NLIB. [. . . ], no tienen
explicacién satisfactoria. Basindose en un texto sumerio en que se atri-
buve a los muros de Uruk la curiosa metdfora de “red de pijaro” (Wilcke,
Lugalbanda, p. 206, n. 1, corrige 1a lectura gé-i NLIP, por gi-i is-su-[ri],
‘red de pijaro’), Bottéro traduce: (serrés) comme un filet a oiseau, es de-
cir, “(apretados) como red de pdjaros”’. En uno y otro caso el significado
de la comparacién no deja de ser extrafio, pero la traduccion tradicional
(“‘como de bronce”) tiene 1a ventaja de permitir una lectura mis fluida,
al dejar que el lector pase por este verso sin inquietarse mayormente.

7. Los muros de Uruk, tal como han sido descubiertos por los ar-
quedlogos contemporineos, no son sino de adobes. Por sus dimensio-
nes, su apariencia debe haber sido asombrosa para los antiguos habitan-
tes de la Mesopotamia, quienes, por otra parte, reconocian la antigiiedad
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de la ciudad. Una disculpa para €l poeta podria ser que en sus tiempos
las murallas estuvieran recubiertas y pintadas, lo que haria creer que su
interior era de un material mas resistente y noble.

8. Dada la costumbre de designar una obra literaria por su verso ini-
cial, este verso debe haber sido el primero de la version paleobabilénica,
puesto que esa version era llamada Sutur eli Sarri, “‘Superior a (todos)
los reyes”.

9. Entre las dinastias que ejercieron la hegemonia politica sobre el
pais de Sumer, segiin la tradicidn transmitida por el texto conocido como
La lista real sumeria, inmediatamente después de la dinastia de Kish,
que fue la primera posterior al diluvio, figura la de Uruk. Gilgamesh, se-
gln la tradicién conservada en ese documento, es hijo de un Lillu, sacer-
dote de Kullab, barrio de Uruk. El famoso héroe Lugalbanda, segin ese
mismo texto, fue su predecesor, peroc no su padre. En este caso, Gilga-
mesh puede no haber sido descendiente carnal de sus célebres predece-
sores. Sea de ello lo que fuere, la intencién del autor del poema acadio
es Ia de atribuirle la mds noble prosapia humana, por su filiacidn con Lu-
galbanda (considerado semidivino: su nombre aparece presidido por el
determinativo propio de los nombres de los dioses, originalmente una es-
trella en el sistema primitivo de escritura sumeria) v también, segin el
verso siguiente, por una ascendencia divina del lado materno.

10. Ninstn aparece como la esposa de Ningizzida en las inscripcio-
nes de Gudea. M. G. Kovacs consigna (The Epic of Gilgamesh, Stanford
University Press, Stanford, 1989, p. 113) que Ninstn es considerada en
la literatura sumeria como quien da a luz a los reyes, lo que hace pensar
que el epiteto de “Vaca Excelsa’”’” (metdfora que seguramente se referia al
hecho de ser procreadora de reyes) constituia un atributo general que,
con el paso del tiempo, se le aplicé de una manera especial, por conside-
rarse que Gilgamesh era hijo suyo.

11. Puesto que ha llegado hasta nosotros una inscripcién célebre
del santuario Tummal, en la que aparece Gilgamesh como uno de sus re-
constructores, no es imposible que esta mencidn se refiera a éste v a
Otros santuarios cuya reconstruccion haya sido atribuida a Gilgamesh.

12. Literalmente, “dentro del redil de Uruk camina constantemen-
te”’. En funcion del contexto del pasaje que sigue, traduzco libremente:
“‘se pavonea’’.

13. El pukku es un misteriosc objeto de madera (sun tambor, una
pelota, o bien un aro, simbolo de la realeza?). En la Tablilla XII (adapta-
cion del poema sumerio Enkidi en los Infiernos) dice Gilgamesh que el
pukkuy se le ha perdido. Si se acepta la traduccidn de ina pukki por “‘con
el tambor™, habria que traducir entonces “‘al (lamado de) su tambor”. Es
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ficil encontrar una traduccion de pukky si se interpreta COmMo un
a k‘D,‘éué}quiiér otro tipo de objeto redondo y compacto, pues
se entiende de qué manera tiranizarfa Gilgamesh a los hombres de
con él No obstante, puesto que los sumerdlogos actualmente se in-
clinan por rechazar la traduccion de pukku por ‘tambot’, he optado por
dejarlo en su forma acadia. En todo caso, lo que se entiende es que los
hombres de Uruk, los reclutas, aun en sus habitaciones (verso siguiente)
debian estar permanentemente listos para la lucha. La traduccién libre
“sin descanso’ tiene por objeto evocar el sentido intensivo del verbo
utaddari (‘estan aterrados’) de la siguiente linea, cuya idea, a mi modo
de ver, afecta todo el pdarrafo.

14. Los tres adjetivos usados en este verso —gasru, Supil, muddi;
es decir, ‘poderoso’, ‘prestigioso’, ‘conocido’—, puesto que son emplea-
dos en una pregunta irdénica, se pueden traducir con matices mis negati-
vos: gasru por ‘prepotente’, Supi por ‘altivo’ y mudi, el hombre co-
nocido, célebre, por ‘arrogante’ (en el sentido de que su superioridad lo
hace notable).

15. En el verso 12 se dice que Gilgamesh no deja hijo a su padre,
lo que se ha de entender en €l sentido de que lo arrebata para llevarlo
a la guerra. En el verso 16, el objeto de la codicia del tirano son las jove-
nes doncellas. A la luz de lo que se afirma en la version paleobabildénica
—(Tablilla de Pensilvania, col. iv, versos 32-34): “él desflora a la esposa
prometida,/ primero €l,/ después el marido”-—, es de suponerse que go-
zaba del jus primae noctis, o, dicho mis crudamente, del “derecho de
pernada’’. Este verso, mis vago, sugiere quizd que Gilgamesh iba atin mds
lejos, abusando a su capricho de 1as jovenes (cf. EGE, p. 183-184). La res-
titucién del complemento indirecto, “a su madre”’, parece l6gica si se to-
ma como un paralelismo del verso 57, donde se lee que arrebata los jove-
nes a sus padres.

16. Aruru crea el zikir§u, término que puede significar ‘su pala-
bra’, ‘su verbo’ (de Anu, se entiende, de acuerdo con ¢l verso 78), pensa-
miento interno y expresion verbal, de modo que lo que sigue seria la des-
cripcion de esa idea de Anu. Opto por la traduccién “‘una creatura’,
que, por ser un derivado de crear, puede sugerir que ese ser fue el resul-
tado especial de una concepcién divina.

17. La mencidn de la creacién a partir del barro —la misma del Ca-
pitulo II del Génesis—, bastante fugaz en este verso, se encuentra plena-
mente desarrollada en el mito conocido con el nombre de Atrdbasis,
donde la misma Diosa-Madre, Aruru (aunque en el Atrdbasis se presenta
bajo el titulo de Nintu, “la Dama’’), modeld con barro, mezclado con la
sangre v el cuerpo del dios Wé sacrificado, el cuerpo del primer hombre,
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sobre el que sopld para darle el aliento de la vida (Atrdbasis, Tablilla I,
col. iv). El pedazo de barro que Ia diosa arroja a la estepa es el cuerpo
de Enkidda por ella modelado.

18. El término kisru tiene varias acepciones. La fundamental es la
de una concrecion: kasary significa ‘juntar, unir, concentrar, compac-
tar’. Kisru es pues una cosa compacta, un nudo, pero también un nédulo
v un meteorito. En ciertos textos (cf. Cuneiform Texts from Cappado-
cian Tablets in the British Museum, 4 42:40 y el verso 11) es indiscutible
que kisru se refiere a un bloque de metal que resulta de una operacién
metalargica; en otros se compara con el fendmeno celeste de las estrellas
fugaces (R.C. Thompson, The Reports of the Magicians and Astrologers
of Niniveb and Babylon. I The Cunciform Texts, London, 1900, 28 b.2).
En varios pasajes de la épica de Gilgamesh el término se refiere a Anu,
dios del cielo, 1o que resulta muy l6gico porque se pensaba que los kisru
no eran sino pedazos del cielo y, dado su peso, servian como metiforas
de fuerza, de poder (cf. Tablilla 1, col. iii, 4, aplicado a Enkidg; ibid., ver-
so 16, a Gilgamesh). Aqui aparece como un pedazo, ‘‘una concrecién”,
del dios Ninurta, hijo del caudillo de los dioses, Enlil. Como tal, se podria
pensar en un meteorito, en cuanto estrella fugaz, aunque la relacion de
las estrellas fugaces con los bloques de materia sideral no haya sido evi-
dente. Quiza la intencidn del poeta es la de compararlo con Ninurta, cuyo
caricter belicoso —frecuentemente es llamado “‘el Guerrero’”— es el ras-
go mids sobresaliente de esta deidad.

19. Literalmente, masqd itapir significa ‘se apresura a beber’. La
imagen es la de un semihombre-semibestia que actia con y como los ani-
males, que “‘se echa a beber” entre las bestias.

20. El cazador de que se trata aqui es calificado como un abilu amé-
lu, un ‘trampero’, especialista en tender lazos, redes y cavar fosas (versos
104-105) en las que hace caer a sus presas, como se verd mds adelante,
cuando €l mismo describa lo que llama su “trabajo de la estepa’ (verso
107) y diga que Enkida llenaba las trampas que él cavaba y arrancaba las
redes que €l tendia (verso 104).

21. Literalmente, ““a su casa”. Se entiende que Enkidd se guarece en
un lugar mds precario que una c¢asa: tiene por ¢asa una guarida.

22. Se usa aqui el mismo término que en el verso 80: kisru (cf.
n. 18), pero aqui “la concrecién” es de Anu, dios del Cielo. Ademis de
la idea de poder que suscita la metifora, el poeta se refiere sin duda al
“trozo de cielo” que cae y que Gilgamesh verd en sueflos como una pro-
fecia de la llegada de Enkidd, tema de las cols. v y vi de esta tablilla.

23. La forma en que estd redactado este verso, “‘de manera normal,
en la boca de la fuente pone los pies (para beber)”’, sugiere que bebe
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como los animales, metidos los pies en el agua y doblando su cuerpo para
sorber el agua con la boca.

24. Shambat significa ‘gozosa’, apelacion que recuerda el eufemis-
mo francés fille de joie. Se trata de una hierddula, una prostituta sagrada,
cuyas funciones rituales tenfan que ver con los ritos de fecundidad-de
Ishtar. La idea es someter a Enkida 2 un rito iniciitico que comporte el
acto sexual v tenga como finalidad socializarlo.

25. El término kuzba es dificil de traducir. Algunos le atribuyen el
significado de ‘los encantos’, que en espafol suena a eufemismo, matiz
que no tiene el término acadio, por lo que 1o rechazo; otros proponen
‘el atractivo’, que me parece vulgar en espafiol. Bottéro escoge el feliz
término francés volupté, equivalente al que usa Albert Schott en alemin,
Wollust. Este Gltimo traductor, sin embargo, da a kuzba una traduccion
distinta segun el verbo del que sea complemento: Wollust es la voluptuo-
sidad que se muestra v Lust el goce que se experimenta en la posesion
sexual. En efecto, en este verso, como en el 138, el kuzba se muestra (en
el paralelo del verso 154 se dice claramente que lo que se desvela es “el
regazo, los pechos”, es decir ““las formas’). En otra parte (verso 203) se
lee que las prostitutas “‘realzan’ sus kuzba. Estas “‘formas’ ejerceran so-
bre Enkidd una atraccién irresistible. En el verso 155, donde se usa ¢l
mismo término, vemos que el kuzba también “‘se posee’. En resumen,
se trata del objeto de la concupiscencia: las “formas’ que “‘se muestran”
excitan el apetito sexual, mientras que su posesion “‘se goza’ (verso 155).

26. Literalmente, “abre tus piernas’”’. Aqui se ve claramente 1a opo-
sicion entre el sexo en su materialidad (urki, en el primer hemistiquio)
v el objeto de la concupiscencia (kuzba, en el segundo). Se advierte una
clara gradacién de la seduccién: Shamhat muestra sus formas, ofrece su
sexo y es poseida.

27. Literalmente, ‘‘que posea tu kuzba’’. En los versos 117 y 138 se
dice que Shamhat debe abrir, mostrar —/iptd— su kuzba, es decir, el ob-
jeto de la concupiscencia: En este verso se usa €l mismo término kuzba,
pero aqui se trata de que Enkidd deberi tomar —/ilgé— el objeto de con-
cupiscencia (y no el sexo en cuanto tal); por lo tanto, se trata aqui del
placer que procura su posesion. En acadio se posee el goce (del placer
que procura el acto sexual), pero en espanol decimos mas bien que se go-
za la posesion; de ahi la traduccion libre que propongo: “‘que goce tu po-
sesion’.

28. Literalmente, e tashuti leqé napissu, “'no temas, toma su alien-
to”’. CAD dice (bajo napisu, ‘breath’; mng.1¢/N i, p. 305) que se trata de
un euphemism for virility. Asi, en la versién “no temas, toma su virili-
dad”, napissu seria la contraparte masculina del kuzba femenino, es de-
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cir, el objeto de concupiscencia, por 1o que traduzco libremente “goza
su virilidad”, con el fin de subrayar el paralelismo con el “goza su pose-
sion’ del verso 155. :

29. Los dos términos, dadisu e ibubu, se refieren al acto sexual; el
primero como objeto directo, el segundo como verbo. Una traduccién
palabra por palabra podria ser: “con sus caricias te hard el amor”.

30. Dos son las explicaciones de la raz0n y las consecuencias del ac-
to sexual que se mencionan en este pasaje. Desde luego, una es 1a explica-
cién psicoldgica: 1a atraccion natural lleva a Enkidu a satisfacer sus impul-
sos sexuales y el placer que esto le procura lo subyuga, lo doma —el
término francés apprivoiser es muy adecuado para explicar el proceso,
porque se aplica a los animales que son domesticados. Pero también hay
una explicacion antropolodgica, que al profesor Réné Labat le gustaba adi-
vinar, segin la cual Enkidd es sometido a un rito inicidtico a cargo de una
especialista, 1a hier6dula, la prostituta sagrada del templo de Ishtar. La ini-
ciacién a la vida sexual, mis que un simple rito celebrado al cumplir Ia
mayoria de edad, constituia una introduccitn a la sociedad, en la que no
tenian cabida ios jovenes piberes y en la que tampoco tenfa cabida Enki-
da, por su condicién de salvaje. El acto sexual humano —amor v no sélo
copulacién genital— introduce a la sociedad humana plena y por eso los
animales de la manada de Enkida lo desconocerdn: no es ya como ellos.

31. Los verbos usados en este verso plantean ciertas dificultades. En
una de las versiones (K 913) el verbo es $abdiu, que significa ‘saltar’ o,
en la forma intensiva en que aqui aparece, ‘lanzarse’. En otra version (BM
37263) el verbo es sababu, que significa ‘desmoronarse’ o ‘desvanecer-
se’, si se trata de una persona, y aun en varios casos ‘perder pelo’. En el
segundo hemistiquio el verbo es wlulla, que puede derivarse de aldlu,
‘suspender’, 2 menos que sea una forma no atestiguada de elelu, ‘purifi-
car’. Si se toman los segundos (sabdbu y elélu), Enkida, debilitado por
sus dias y noches de amor, quedaria purificado. Si, en cambio, se opta
por los primeros (Sabdru y aldlu), veriamos a Enkidd lanzarse desespe-
rado, pero quedar suspendido en su movimiento (libremente traducido
como ‘‘su cuerpo no respondié’’). Esta segunda opcidén es mas acorde
con los versos que siguen, donde Enkida aparece con las rodillas inmovi-
les mientras huye su manada.

32. El acto sexual, concebido aqui como un acto de iniciacidn, im-
plica la madurez psiquica que va a la par con la madurez fisica; la primera
como manifestacion de la segunda. En el poema se refuerza la idea de Ia
concomitancia de ambas: el ejercicio de la capacidad sexual no resulta de
la madurez fisica sino del rito inicidtico que, ademds, provoca la madurez
psiquica.
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33 El término usado en acadio para este complemento directo es

_ibry, que normalmente significa ‘compafiero, amigo’. Sin embargo, la ex-
presion “‘su corazén descubre que busca un compafiero’’ se debe enten-
der eri el contexto que exige todo el pasaje: un ébru, aqui, es un ‘émulo’,
e incluso un ‘rival’, un hombre equiparable a2 uno mismo, con el cual se
pueden medir las fuerzas de igual a igual. Enkidd reacciona ante la des-
cripcién del tirano con quien se habri de medir (como se verd en los ver-
sos siguientes) v serd para Gilgamesh el rival que le haga contrapeso, co-
mo lo previé el plan de Anu. Esta actitud queda muy clara en el verso
193, donde Enkida se propone desafiar 2 Gilgamesh. La amistad vendri
después, como resultado de descubrirse ambos iguales en la lucha, en la
fuerza.

34. Esta y otras expresiones desconcertantes han hecho pensar a al-
gunos en una relacion de tipo homosexual entre los dos héroes (cf. EGE,
p. 184, n. 22), opinién que parece dificil descartar simple y sencillamen-
te, aunque es preciso tener en cuenta ciertas connotaciones culturales
propias de la civilizacidén mesopotimica. Desde luego, la homosexuali-
dad no tenia la misma carga moral que tiene en la cultura judeocristiana.
Si bien es cierto que se despreciaba a quien se prostituia —aunque habfa
también hierddulos “‘respetables’™ (cf. EGE, p. 172, n. 32)—, las relacio-
nes homosexuales no parecen haber sido objeto de una reprobacidén so-
cial per se. Esto mismo explica que ciertas expresiones que serian tabg
entre nosotros, como la de tratar 2 un hombre “‘como a una esposa’, no
fueran evitadas en l1a literatura mesopotimica. Al mismo tiempo, esto im-
plica que tales expresiones podian tener también un sentido figurado. Ve-
remos mds adelante, por ejemplo, que la interpretacién que la madre de
Gilgamesh hace de esta misma imagen es la de la fidelidad en la protec-
cion (cf. versos 244-245), lo que no supone necesariamente una relacion
homosexual.

35. La version paleobabildnica, tal como aparece en la tablilla cono-
cida como Pennsylvania Tablet, conservada en el museo de Filadelfia,
ofrece una tratamiento paralelo de los suefios de Gilgamesh con respecto
a Enkida. Los temas fundamentales son los mismos, pero algunos detalles
varian y la interpretacidén de Ninsin difiere en cuanto a que cada suefio
significa un aspecto distinto del ser que habri de venir. Segtn esa version
antigua, en el primer suefio 1o que cae es una “estrella del cielo, pedazo
de Anu”’, muy pesada para Gilgamesh, pero que el pueblo de Uruk ayuda
a Gilgamesh a llevar a los pies de Ninstin. Aqui la interpretacion es mds
especifica: “Alguien semejante a ti, Gilgamesh, ha nacido en la estepa,
crecido en la montafia, y a cuya vista te alegrards; los hombres besardn
sus pies, 1o abrazarin y ta lo traerds a mi’’. En ¢l segundo suefio, el hacha
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que cae (del cielo) y es objeto de atencién es levantada sin esfuerzo por
Gilgamesh, a quien le agrada, la pone a su lado y “‘la acaricia como a una
esposa”’. Como se puede observar, la versién antigua es mds ligera v la
interpretacién mas nitida: el hombre de la estepa que vendri serd su com-
pafiero, su igual.

36, Como se ha explicado en la Introduccion, las Tablillas 1T y III
se encuentran muy mutiladas en la versién estindar; en cambio, son de
las mas completas en la version antigua (Tablilla de Pensilvania y Tablilla
de Yale). Por los restos de la version estandar se ve que ambas redaccio-
nes son paralelas en sus temas fundamentales (cf. EGE, p. 276-281), aun-
que varfan en los pormenores. En beneficio de una lectura fluida y una
comprension directa del argumento de la leyenda, opté aqui por la solu-
cion de R. Labat, quien introdujo 1a traduccién de la versidn antigua para
remplazar el texto mutilado de la versidn reciente. El empleo de una
fuente tipogréfica distinta tiene por objeto hacer ver claramente que es-
ta parte estd, por decirlo asi, “‘entre paréntesis”. Por otra parte, hay que
notar que los pasajes temdticos en una y otra versiones no estan distribui-
dos de la misma manera por tablillas. Por lo que se refiere concretamente
a la Tablilla I1, 1a del Museo de Filadelfia, comienza por los suefios proféti-
cos de Gilgamesh, que estdn narrados en su primera columna; la segunda
columna comienza con un pasaje correspondiente al de la Tablilla I, ver-
sos 176-196, en que Shamhat (en la versidn antigua llamada Shimkat)
propone a Gilgamesh ir a Uruk, de manera que los versos con que se de-
bia iniciar la Tablilla II de la versién estandar corresponden a la columna
if, versos 12 y siguientes de la Tablilla de Filadelfia. Aqui tomamos la tra-
duccidn a partir del verso 27 de esa misma columna (verso 67 en su nu-
meracidn progresiva). Por tltimo, hay que notar también que los versos
son mds cortos en esta version y, dado que en general s6lo constan de
dos acentos, no tienen hemistiquios. Esto explica por qué, en los casos
en que asi lo exige Ia sintaxis espafiola, ha sido necesario invertir el orden
de los versos. _

37. En contraposicién con los alimentos de 10s animales, que se to-
man por instinto, la ingestion del pan y de la cerveza, alimentos clabora-
dos, se aprende, como tantas otras costumbres convencionales de una
sociedad refinada.

38. Literalmente, ‘‘se dilaté su higado, canté / estaba alegre su cora-
z6n”. Laidea es que, con los efectos de la cerveza, se aligeré interiormen-
te y rompié en cantos porque se sentia contento su corazon.

39, La expresion ameli¥ iwé significa literalmente “‘parecia como
un hombre”, pero indica el resultado de toda su aculturacién: vestido,
alimentado, limpio y perfumado, deja de ser un simple et/u, un ser pri-
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_mitivo, como lo fue el primer hombre, un ser salvaje como lo fue €l mis-
mo, y se transforma en un hombre civilizado.

40 La traduccion literal de este verso, “‘me han invitado a la casa
del suegro”, se refiere 2 la casa donde se realizard una boda. En sefal de
matrimonio, se prepara la casa de la familia del novio para recibir a la es-
posa; de ahi la traduccion, mds libre pero mds clara: “me han invitado
a'una boda”.

" 41.E1 joven viajero interrumpe su explicacion cuando se ve asalta-
do stbitamente por una reflexién amarga (matiz que indico afiadiendo un
“:Peroay...1", que no se lee en el texto acadio) y se lamenta de que Gil-
gamesh tenga el derecho de gozar primero 2 la novia, jus primae noctis
(cf. EGE, p. 182 vy ss.). La expresion “la red de 1a gente’’, que se traduce
aqui por “la alcoba’”’, se explica asi: pag nidi significa literalmente ‘un
cordoén’, que se puede entender como un velo que supuestamente cerca-
ba el lecho nupcial, lo que parece simbolizar que estaba reservado al ma-
rido, puesto que impedia el acceso “‘a la gente”’, es decir, “a los demds’:
Sin embargo, el lecho estaba “abierto parza el rey de Uruk’. Seria posible
traducir ‘el dosel”, lo cual estaria mds cerca del sentido inmediato de
‘corddn’; no obstante, “la alcoba”, en el sentido restringido que se le
suele dar (como en “‘secretos de alcoba”, etc.), ofrece una comprensién
mds inmediata. En todo caso, en los versos siguientes la explicacion, no
del texto mismo pero si de esta odiosa costumbre, queda clara: Gilga-
mesh goza de la novia primero; el marido, después (versos 33-34).

42. En este verso la “red. . . para el esposo’’ se traduce de una ma-
nera amplia: “la alcoba. . . reservadaal esposo’’, aunque seria posible in-
terpretar dicha red, a la manera inglesa, como simbolo de la virginidad
de Iz novia. En efecto, el vocablo inglés snood significa ‘red en que se
recogen el cabello las mujeres, especialmente las solteras’. James Joyce
hace explicito este significado en los siguientes verscs: “When thou hast
heard his name upon / The bugles of the cherubim, / Begin touth sofly
to unzone / Thy girlish bosom unto him / And softly to undo the snood
/ That is the sign of maidenhood”.

43. El término padatam se refiere al aspecto general, a la figura: lo
que la gente dice es que tiene “‘el aspecto, el tipo” de Gilgamesh,

44. La esemtam es la ‘osamenta’, la estructura del cuerpo; de ahi, a
“corpulencia”’.

45. Una explicacién posible de los ritos mencionados aqui seria
que, sin saber que Enkida ya habia sido objeto de ceremonias inicidticas
por parte de la hierddula, la gente pensaba que Enkida debia sujetarse a
la purificacidén de los varones, es decir, 2 una iniciacién ritual.

46, Literalmente el texto dice: “‘se ha preparado el lecho de (la dio-
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sa) Ishara”. Siendo ésta la diosa de los matrimonios, se trata de una meti-
fora referida a un lecho nupcial, el de la boda de 1a que hablé €l joven
viajero que le reveld a Enkidd los abusos del tirano.

47. Literalmente, “‘volte6 su pecho”, expresién ambigua que ha da-
do pie a que se interprete como un gesto de victoria. Kovacs, Gardner
y Labat se inclinan por esa opcidn; A. L Oppenheim, en Mesopotamian
Mythbology, p. 17, piensa también que 10s gestos descritos en estos versos
indican mis bien el triunfo de Gilgamesh (basado en criterios tomados
del arte gliptico, dice que el “‘doblar la rodilla” del verso 227 es el ges-
to del vencedor). Los mismos argumentos, sin embargo, han dado pie a
que se interprete, por el contrario, como una manifestacion de derrota
(Bottéro): el luchador ya no hace frente al contrincante. Esta segunda in-
terpretacion me parece la mas acertada. Lo que precede describe actitu-
des de quien es vencido: Gilgamesh dobla la rodilla, €l pie en el suelo.
Por otra parte, Enkidt no hace sino cumplir Ia misién de su misma exis-
tencia, su razdén de ser: dominar al tirano.

48. Al igual que la Tablilla 11, la Tablilla I de la versidén estdndar es-
td muy dafiada, por 1o que opto por traducir la Tablilla correspondiente
de la version paleobabilénica (Tablilla de Yale), con las mismas salveda-
des que tomé para el caso de la Tablilla II. Ademis, como en el caso de
la Tablilla 11, al inicio de esta versidén antigua (primera columna) corres-
ponde la segunda mitad de la Tablilla II de la versidn estindar, por lo que
aqui comenzamos con el verso 29 de la columna ii (75 de la numeracién
progresiva). La Tablilla de Yale es ciertamente la continuacién de la de
Pensilvania, aunque tiene algunas diferencias formales: Ias férmulas in-
troductorias son mas largas que en la Tablilla de Pensilvania (X tomo la
palabra y se dirigi¢ a Y); también hay versos mds largos: aunque algunos
solo tienen dos acentos, en general son de tres v algunos de cuatro; en
este Ultimo caso aparecerdn cortados en hemistiquios.

49. Huwawa, la denominacién del guardidn del Bosque de los Ce-
dros, no es originalmente sino la forma babilonia del nombre del dios ela-
mita Humpan, 1o que indica que en la version paleobabil6nica el escena-
rio de la aventura de Gilgamesh son los Zagros de Irdn (cf. MM, p. 126,
n. 20), region de la que también se importaba la madera y no, como
aparece en la version neobabil6nica, las montafias del Libano (cf. £GE,
p. 78, n. 18).

50. De hecho, erénu significa ‘pino’ en general (MM, p. 126, n. 20),
pero los traductores del poema han preferido entenderlo como “cedro”,
traduccién tradicional que hace evocar, por lo demis, el escenario de la
lucha contra el monstruo guardiin del bosque de acuerdo con la siguien-
te tablilla de la versidn estindar.

205



51. El béru es una medida de tiempo —lo que ocurre en una hora—
y, secundariamente, de longitud —Ila distancia que se recorre en una ho-
ra. Los mesopotamios dividian el dia en 12 horas en vez de 24 (cf. MM,
p. 127, n. 21). El término béru indica la distancia recorrida en una de
“sus” horas, es decir, en dos horas nuestras. Equivale por lo tanto a una
“doble-legua’ 0 sea, a aproximadamente 10 km. Veinte béru =200 km.

52. Este pasaje (versos 140-150), expresién del concepto mesopoti-
mico de la trascendencia divina, es una reminiscencia del pasaje conteni-
do en el poema sumerio Gilgamesh y el Pais del Viviente, tema privile-
giado en la literatura sapiencial babilénica. En la épica de Gilgamesh
parece ser una mera reflexion filos6fica, mientras que en el poema sume-
rio la motivacién de Gilgamesh para emprender la aventura es justamente
la de sobrepasar la intrascedencia humana, trascendiendo por la fama.

53. Como es bien sabido, en el antiguo Irak no habfa —como no los
hay ahora— bosques de madera para construccion, de tal forma que ésta
so6lo podia obtenerse mediante el trueque o en luchas con los pueblos de
las regiones montafiosas que limitaban el Creciente Fértil, por lo que los
mds famosos monarcas de la historia —Sargén de Akkad entre ellos— em-
prendieron expediciones belicosas a las regiones madereras y considera-
ron siempre una proeza montar una expedicién de gran envergadura
contra ellas. La aventura del Bosque de los Cedros representa muy proba-
blemente la memoria de una expedicion histérica de esta naturaleza, pre-
servada por la tradicién.

54. Como ocurre en dos poemas del ciclo sumerio sobre Gilgamesh
—Gilgamesh y Agga de Kish y el correspondiente a la aventura de £/ Bos-
que de los Cedros, “‘los ancianos’ de este pasaje —es decir, el cuerpo co-
legiado de las ciudades-Estado que constituia el consejo de la ciudad—
oponen objeciones al proyecto de Gilgamesh, que consideran demasiado
arriesgado. Lo que en el poema sumerio era probablemente una reminis-
cencia de la estructura piramidal de esa sociedad primigenia, en la épica
babilonia no es ya sino un recurso estilistico para acentuar el dramatismo
de la accion.

55. Esta tablilla estd muy mutilada. Sin embargo, gracias a que el es-
quema del argumento supone muchas repeticiones, se puede restituir
parcialmente. El gran asiri6logo Beno Landsberger, en un largo articulo
—el Gltimo que escribid, antes de morir (Revue d’Assyriologie, LXII,
1968, p. 97-135)— propuso una reconstitucion de los numerosos frag-
mentos que se han encontrado. El texto resulta dividido en dos grandes
partes: a) la narracién del viaje v &) un primer ataque a Humbaba, sor-
prendido fuera del Bosque, y, en seguida, la llegada al Bosque con las pri-
meras impresiones y reacciones de los héroes. En la primera parte,
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Landsberger propone que el viaje al Bosque de los Cedros se realiza en
seis etapas de tres dias cada una (18 dias). En cada etapa Gilgamesh tiene
un suefio enigmatico, que Enkida interpreta. S6lo se pueden recuperar
los pasajes de la primera parte referentes a introducciones idénticas para
cada etapa, mds el contenido del primer y tercer suefios (aqui se encon-
trara la traduccién de esas dos etapas con los dos suefios inteligibles, el
primero y el tercero, y, en nota a pie de pdgina, la de tres suefios tomados
de la version antigua, aunque €stos no correspondan a los de la version
estdndar), asi como algunos pasajes de la segunda parte. No obstante, lo
recuperable es suficiente para dar una idea de la manera como se desarro-
1la este pasaje. La incertidumbre de la secuencia de los versos hace impo-
sible intentar una numeracién progresiva.

56. Palabra por palabra, ““la caminata de un mes y quince dias”. La
proposicion “‘que se recorreria’ es Unicamente una perifrasis explicativa
del traductor: es la distancia (que un hombre cualquiera recorreria) en un
mes y quince dias. Nuestros héroes son seres sobrehumanos que reco-
rren en un dia 50 dobles-leguas, que son ;500 kildmetros!

57. Segan la reconstruccién de Landsberger, el total que resulta de
una caminata de 18 dias (500 x 18 =9 000 km) representa seis veces la dis-
tancia que hay realmente entre Uruk y el Libano, que es de aproximada-
mente 1 500 km. Cabe preguntarse si el piblico del primer milenio a.C.
aceptaria esto como algo verosimil, pues en esa época el viaje al Libano
no representaba ya ninguna proeza (aunque no se ha de olvidar que la
ficcidn literaria del género al que pertenecen mitos y leyendas no se ha
de tomar como evidencia de la verdad, ni hist6rica ni geografica). En to-
do caso, la aseveracion de que, al cabo de tres dias, llegaron a Ia montaiia,
no se refiere evidentemente a “‘La Montafia”, es decir, la del bosque de
Humbaba, el Libano (como se lee en MM, p. 67). Segin la proposicién
de Landsberger, no se trata sino de una montana cualquiera (el itinerario
normal, siguiendo el curso del Eufrates, supone pasar por el pie de otras
montafias, aunque menos importantes, entre la frontera actual de Iraq y
el norte de Siria) y no de “La Montafia’ (la restitucion del nombre propio
que sigue 2 KUR, ‘pais’ o ‘montana’, por Lfabj-nfa]-nu, Libano, no pare-
ce justificable). '

58. Gilgamesh procede al sacrificio en honor de su dios protector,
Shamash, en cumplimiento de las recomendaciones del consejo de ancia-
nos (versos 40-43 de la Tablilla 111, col. vi).

59. La harina que “verti6 en sacrificio”’, como libacién en honor de
Shamash, es una harina que ha sido ‘tostada’, mashat (cf. CAD p. 1331)
—$€ Nnos escapa por qué tostada— y que se usaba para ciertas ofrendas.

60. El pasaje que se inicia en el verso 10 no se comprende sin refe-
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rencia a ciertos ritos misteriosos que seguramente eran conocidos por los
mesopotamios de la época en que se produjo €l poema, pero no para nos-
otros. Quizd el viento que pasa podria ser Ia respuesta a l1a oracién del
verso anterior; el circulo mégico con que Enkidd rodea a Gilgamesh, tra-
zado con la harina quemada, propicia el suefio revelador. J. Bottéro hace
una exposicién sucinta de esos ritos (EG, p. 99, n. 2), pero prudentemen-
te se abstiene de traducir el término da-ma, que podria provenir del ver-
bo da’dmu, ‘ensombrecerse’, 1o que a mi me da pie para pensar que la
comparacién con el color de la harina quemada es 1o que hace decir que
él, Gilgamesh, “‘se ensombrecié’”’, tomado ese término en el sentido de
“preocuparse’.

61. J. Bottéro detiene aqui su numeracion progresiva (€1 le atribuye
a este verso el ndmero 50°) debido a la dificultad de calcular correctamen-
te en qué linea comienzan los fragmentos.

62. Interpretacién por el contrario (cf. EG, p. 100, n. 2)

63. El tercer suefio estd contenido en el documento Sm. 1040, que
corresponde, seglin Landsberger, al principio de la columna iii. Por lo
tanto, considerando que las tablillas tenfan un promedio de 50 versos en
la version estandar, y que los versos que se refieren a la introduccion de
la etapa v la ofrenda a Shamash son ocho, me permito hacer una numera-
cidn hipotética de los dltimos versos de la columna ii, que comprenden
del 44’ al 50’

64. Este relato parece desarrollarse en cuatro tiempos: primero, se
desata una tempestad; segundo, cuando la tormenta se acalla, surgen las
tinieblas en medio de un silencio de muerte; tercero, cae un rayo y se
produce un incendio; cuarto, se apaga el incendio y todo queda hecho
cenizas. Los versos no comportan adverbios temporales que permitan se-
guir la narracién en ese orden, y la lectura de los versos puede parecer
entonces ilégica. Hay que comprender que el poema estaba escrito para
recitarse y que, por lo tanto, el narrador, con el ritmo de sus frases y la
entonacion de su voz, podia dar a entender esa secuencia, que no permi-
te una lectura como la que estamos acostumbrados a hacer, por 1o que
he afiadido los adverbios ““después’ en este verso y ‘“‘entonces’ en el
verso siguiente.

65. Literalmente, ‘‘le hizo aceptar su suefio”.

66. El resto de la tercera columna, asi como el principio de la cuar-
ta, son sumamente fragmentarios. Se colige por algunos términos legibles
que €stos representan el contenido y la interpretacion del cuarto suefio,
en el que parece haber una descripcion de un ser gigantesco y espantoso
que habria de ser dominado por los dos héroes: el aspecto de Humbaba
(KAR 319) y el modo y momento de la victoria sobre é1 (LKU 40). En lo
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que queda de esa misma cuarta columna se lee la introduccién de la quin-
ta etapa, pero falta la totalidad del quinto suefio y toda la sexta etapa. En
beneficio de una lectura fluida he renunciado a consignar en esta traduc-
ci6én esas briznas de texto. En cambio, es interesante el contenido de los
suefos rescatado gracias a los fragmentos de Tell-Harmal (los fragmentos
mds antiguos de la leyenda en acadio: siglo xvi1 a.C.), traducidos al fran-
cés por Jean Bottéro (EG, p. 246-249, incluso un fragmento adn inédito
cuya publicacion preparan A. Cavigneaux y J. Renger), que traduzco aqui
a mi vez al espafol. Es importante afladir que el esquema coincide con
el de la version estidndar (seis suefios y sus interpretaciones), pero que,
por una parte, no aparece la introduccién de cada etapa y que, por otra,
el contenido de cada suefio difiere en una y otra version (el tercer suefio
que aparece en ambas no es igual). Por ello, a diferencia de.las Tablillas
IT1 y I (en que los paralelismos entre las dos versiones son muy importan-
tes), no incorporo estos pasajes en el cuerpo de mi traduccion sino en
una nota a pie de pigina. Puesto que no es mia la traduccién del original,
no distingo griaficamente las partes restituidas de las que se leen plena-
mente. Tampoco separo los hemistiquios, puesto que no intento darles
ningidn ritmo.

67. El relato vuelve a ser relativamente inteligible al fin del viaje,
cuando Gilgamesh, conmovido, hace una oracién a su dios protector,
Shamash, lo que no es sino el final de la quinta columna en el verso al
que Bottéro atribuye el nimero 38.

68. Tanto el verbo “‘se oy6” del primer hemistiquio, como el nom-
bre de ““Shamash’ en el segundo, estan implicitos en el texto acadio.

69. Literalmente, ¢l verbo izazzus$uma del primer hemistiquio sig-
nifica ‘preséntate a €l

70. En el segundo hemistiquio, halbu, ‘bosque’, se puede traducir
por algo mas especifico, como ‘guarida’, ya que se trata del lugar donde
Humbaba estd seguro, protegido.

71. Algunos traductores ponen los siguientes versos en boca de En-
kidd, por ser €l quien los recita en la siguiente tablilla. Sin embargo, pues-
to que es Enkida quien parece intimidado en el verso 23’, resulta logico
que aqui sea Gilgamesh quien arenga a su compafiero. El hecho de que
en esta parte del poema los estados de 4nimo, de miedo y arrojo, alternen
sistemdticamente —primero es Enkida el intimidado, después serd Gilga-
mesh— parece ser un recurso literario buscado expresamente por el poe-
ta para acentuar el dramatismo de la accion.

72. Literalmente, piSnugis, como ‘miserables’. A la luz del contex-
to se ve que se trata de un término despectivo que hace referencia a una
actitud vergonzosa, que equivale aqui a la de los cobardes. La misma

209



expresion vuelve a aparecer, no ya en labios de Gilgamesh sino en los de
Enkida (V/i, 16 de la Tablilla W 22554; cf. n. 71).

73. Literalmente, “‘hasta sus lejanos (descendientes)’’.

74. Hago una traduccién libre de este verso, que literalmente dice
“caminos muy derechos, un camino excelente”. Puesto que buscaban
afanosamente cOmo llegar a Humbaba a la entrada del bosque (verso 3),
la idea parece ser que las veredas que habia abierto el paso de Humbaba
debian conducir directamente hacia él, por lo que eran muy buen camino.
En otros términos, si el segundo hemistiquio es una aposicion del primero,
y no se refiere a otro camino, la preposicion que afiado —‘‘hacia”— per-
mite comprender esa situacidn.

75. El texto es muy fragmentario, pero se comprende suficiente-
mente que los dos héroes se preparan para la lucha. A partir del verso cin-
co, los poquisimos términos legibles parecen referirse 2 que Humbaba
fue tomado por sorpresa, pues aparentemente sélo llevaba una de sus sie-
te armaduras terrorificas (versos 5 v 6) v no gritd (versos 7 y 8), por lo
que desplazo estas cuantas palabras a 1o largo de los renglones v afado
algunas que hacen comprensible el contexto hipotético.

76. La frase de este verso es una restitucién ad sensum en funcién
de lo que dice el siguiente: “Que 0s maldiga Enlil.”

77. Estos versos, que recitaba Gilgamesh cuando era Enkidd el ame-
drentado (cf. n. 71), son ahora repetidos por este ltimo, pues en este pa-
saje es Gilgamesh quien desfallece.

78. Ni el resto de la columna ii, ni las columnas iii y iv se han encon-
trado con seguridad en ningln fragmento, y las briznas que quedan de
las columnas v vy vi apenas permiten ver que se trata de las arengas que
preceden al combate y derrota de Humbaba, puesto que al final se habla
de su cabeza, de tinieblas y de oscuridad. Bottéro introduce aqui la tra-
duccidon de una tablilla neobabil6nica encontrada en Uruk, que llena la
laguna ya que su argumento corresponde al que aqui se esperaria. Por no
ser seguro a qué columnas de la edicidn “ninivita’’ corresponden las de
esta edicion neobabil6nica, no se le atribuye la correspondencia a ningu-
na de las columnas faltantes.

79. Fundamento la traduccion de issuru sarsaru por “‘aves del
bosque” en CAD, bajo el verbo, acepcién D: “‘sinénimo de quistu,
‘bosque’ 7.

80. La restitucion del verbo “desfallece” es ad sensum, puesto que
en el siguiente verso Enkidd reprochari a Gilgamesh su cobardifa con el
mismo término duro y despectivo con que este dltimo se la habia repro-
chado a €l (cf. Tablilla IV, col. vi, 27 y n. 71 respecto del recurso de inver-
tir los estados de animo de los héroes).
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81. Literalmente, ‘“‘escondes tu boca (tus palabras) con ‘algo que cu-
*”’es decir, “hablas en secreto”’.

82. En el segundo hemistiquio de este verso se inicia una metifora
que puede haber sido empleada, quizd, como proverbio para indicar el
inicio de una batalla: asi como el cobre del herrero se ha calentado en dos
horas (béru, el mismo término que se emplea para las distancias que se
recorren en dos horas) y al cabo de dos horas se enfria (es decir que ya
esta listo, terminado), de la misma manera ya no hay nada que esperar
sino emprender el combate. Pongo entre guiones lo que considero el
proverbio metaférico y, para que quede clara la idea, adelanto a este se-
gundo hemistiquio el sujeto —el cobre—, que en acadio s6lo aparece al
final del verso siguiente.

83. Shamash, como dios solar que es, tiene bajo su dominio los fe-
némenos meteorologicos, a los que utiliza como armas en favor de Gilga-
mesh, su protegido. En el texto s6lo aparecen los nombres de los vientos,
a los que yo anado su traduccién —cuando se puede conocer—, de lo
que resultan versos tan largos que hay que dividir en varias lineas.

84. Literalmente, “‘t0 ves la idea de mi bosque, la idea de Gilga-
mesh”. La forma idiomadtica del acadio equivale a “‘t ves (conoces a fon-
do) el plan de Gilgamesh (respecto de) mi bosque’.

85. Literalmente, ‘“no encuentre ribera’”, metifora por “lograr la
salvacion’”.

86. Los versos del 8 al 15 estdn sumamente fragmentados, pero se
adivina el argumento por algunas palabras que revelan el desenlace del
combate. Dadas las lagunas tan grandes del texto, lo pongo entre corchetes.

87. Aqui empieza una larga enumeracion del triste fin de los multi-
ples amantes de Ishtar. Dumuzi o Tamuz (versos 46 v 47) —dios de la ve-
getacion que muere y resucita—, objeto de un mito independiente y cuya
fiesta, popular no s6lo en Mesopotamia sino en la Siria cananea, daba lu-
gar a lamentaciones rituales, es el mejor conocido de los amantes aqui ci-
tados. Otras historias mencionadas, s6lo conocidas por este pasaje de la
leyenda de Gilgamesh, son tipicas de los cuentos populares que tratan de
atribuir el origen de los seres a hechos ocurridos “‘en los tiempos primor-
diales”.

88. El complemento mibha de los verbos “subir” y “bajar” no se
conoce mis que como el nombre de una cerveza, 10 que no tiene nada
que ver en este contexto. Puede ser el nombre de un instrumento del jar-
dinero, que yo sugiero muy conjeturalmente como ‘“‘balde’” que sube y
baja al pozo, accidén que conviene a los verbos empleados. Por otra parte,
el nombre del animal dallalu podria sugerir el ruido que hace la polea
al ponerse en movimiento.

bre
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89. Se sabe que el complemento del verbo se refiere a una posicion
de las piernas adoptada en sefial de duelo, y el verbo mismo significa ‘lan-
zarse’, lo que me hace pensar conjeturalmente que “‘se ech6 de rodillas”

90. La traduccién en lengua hitita es un resumen de la leyenda aca-
dia, por lo que no representa propiamente una version del poema, pero
es ttil para restituir, no el texto, desde luego, pero si el argumento de al-
gunos pasajes perdidos en las versiones acadias. La traduccion del hitita
al alemian (H.G. Giterbock, en A.L. Oppenheim, ““The Interpretation of
Dreams in the Ancient Near East”, Transactions of the American Philo-
sophical Society NS 46/111, Philadelphia, 1956, p. 248, nim. 6) ha sido tra-
ducida a su vez al francés por J. Bottéro (EG, p. 286-287).

91. Para la numeracion de los versos de la Tablilla VII me baso en
la reconstitucion propuesta por J. Bottéro en su traduccion, y que corres-
ponde a numerosos fragmentos neoasirios y neobabildnicos.

92. Literalmente, “‘estaba yo cortando tu madera”, pero, en funciéon
del siguiente verso, que indica el fin de la basqueda, traduzco libremente
por ‘““busqué tu madera’’, con €l fin de ligar con el “hasta encontrar’” del
verso siguiente.

93. El verso dice, literalmente, “‘que se levante (que sutja o que vi-
va) después de mi”’

94. Literalmente, “que las manadas del campo no entren {en sus
trampas) y que salgan por una ‘especie de ventana’ ”’ (que no puede ser,
en este contexto, mis que un agujero del redil): es decir, que “no cai-
ga en ellas Ia presa, antes bien, que se le escape’.

95. El segundo hemistiquio se podria traducir textualmente: “tu lu-
gar en que estas de pie, sea la sombra de las murallas”’, lo que describe
el sitio donde las prostitutas esperaban a sus “‘clientes” fuera de la ciu-
dad. Para evitar el circunloquio, cambio la proposicidén por otra equiva-
lente en cuanto al sentido. ’

96. Nuestra mentalidad respecto del sentido de los honores funera-
rios que se describen a continuacion es tan distinta de la que tenian los
mesopotamios que parece contradictorio que Shamash quiera consolar a
Enkidd anunciandole la solemnidad de sus exequias y el duelo que habri
por su muerte. La idea fundamental del pensamiento de esos pueblos a
este respecto era que la “felicidad” —muy relativa— en la otra vida de-
pendia de los ritos y pricticas que los parientes vivos cumplieran en su
memoria. El sentido de la intervencidén de Shamash es el siguiente: “‘vas
4 morir en las mejores circunstancias y por lo tanto tendris una vida mas
levadera en ultratumba, porque tienes un hermano mayor que celebrard
por ti ritos funerarios excepcionales’.

97. Este verso, ulesibka Subat nibta, Subal Suméli, muy intere-
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sante, ha sido interpretado de diferentes maneras. Tomo algunas traduc-
ciones: a) Labat hace de esta proposicién una comparativa que se refiere
a la vida de Enkida: Gilgamesh lo hard reposar en un lecho magnifico,
a su izquierda, ““como cuando’ aiin en vida Enkidd tenfa un lugar de ho-
nor a la izquierda de Gilgamesh (RPO, p. 179: 111, 2); b) Bottéro considera
ese lugar como el lugar en que se rendirfa el Gitimo homenaje a Enkida
(cf. EG, p. 142, n. 1); ¢) Kovacs (EG, p. 63, n. 6) traduce Subat por la
palabra inglesa seat, ‘asiento’, y en la nota dice que se refiere a la estatua
de Enkidd. Yo he optado por una traduccién palabra por palabra, que -
puede sugerir que se trata de la tumba de Enkidd, la cual habria de estar
a la izquierda de la del propio Gilgamesh: Subat nibta, en su acepcion
mis frecuente, se refiere a establecer un pueblo, una persona en la
paz. .. ¢No podria entenderse metaféricamente como una imagen del se-
pulcro? No sostengo tal interpretacién pero si dejo la ambigliedad en Ia
traduccién. E. Dalley traduce atn mds literalmente el término Subat
nibta por restful dwelling, en vez de “mansion de la paz”, lo que pue-
de suponer una interpretacion semejante a la mia, pero su nota 78 (MM,
p. 130, que se refiere al verso paralelo de la Tablilla V1I, col. iii, 43), hace
pensar que toma ‘‘la mansién” en sentido mds bien metaférico. La op-
cidn que escojo es arriesgada, sin duda, pero la tomo porque lo permite
su sentido literal.

98. El verbo usado en este verso significa ‘lamentarse’, pero con el
lamento caracteristico del duelo. En espafiol existe “‘plafiir’”’, pero prefie-
ro evitar €l uso de una forma subjuntiva mds bien rara (“y por ti plana’)
para decir sencillamente, aunque valiéndome de una perifrasis: “y por ti
guarde luto”.

99, Literalmente, mimmu kabtatisu, ‘todo lo de su higado’, es
decir, “‘todo cuanto tenia en su interior”.

100. Literalmente, “‘se hacia muy pesado sobre mi”.

101. Enkida ve las coronas, kummusu, ‘reunidas’. Puede tratarse de
una metonimia por “los reyes” del siguiente verso. Pero puede ser tam-
bién.una referencia a que los reyes en el Infierno estaban despojados de
sus coronas, que estaban “‘amontonadas o guardadas’’, acepcion incluso
mds propia de la forma de ese verbo. Esta segunda posibilidad me parece
mas adecuada a “‘la mansién-Irkalla”, donde “‘los habitantes” estin des-
pojados hasta de sus vestidos.

102. Este Gltimo pasaje, muy fragmentario, que debia contener la
narracién de la muerte de Enkidd, es dificil de comprender. Se adivina
un reproche, pero sen boca de quién?: el verbo “‘gritd” puede tener por
sujeto a cualquiera de los dos protagonistas del poema. Si se atribuye a
Gilgamesh, es como el grito de dolor al ver que su amigo lo abandona.
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Si se atribuye a Enkidq, se supone que reprocha la impotencia de Gilga-
mesh para salvarlo en la hora suprema. Aunque en los textos recuperados
no se lee ningdn episodio en que Gilgamesh haya salvado a Enkida “‘en
el corazén de Uruk” (podria ser algln pasaje de la lucha contra el Toro
del Gielo perdido en las lagunas del texto), lo tomo para lograr una lectu-
ra mas coherente.

103. Este verso presenta dificultades, pues el verbo tappasis esta
en segunda persona: ‘unges’. Si el sujeto del verso anterior es la o las
prostitutas, se esperaria logicamente un verbo en tercera persona. La tra-
duccién es probable pero hipotética.

104. El adjetivo que califica al onagro, tarddu, significa ‘persegui-
do’. La idea es mis bien la de “‘vagabundo’.

105. Literalmente, “‘tu estds oscurecido’.

106. El texto acadio dice que arrancd v arroj6 sus damqiiti, sus ‘be-
llas (vestiduras)’.

107. Esta estatua no es la que Gilgamesh se habia propuesto hacer
para obtener la clemencia de los dioses, y especialmente la de Enlil (Tabli-
lla V11, col. ii, 26), sino a la que se referfa Shamash en su respuesta a las
~ imprecaciones de Enkidi: una estatua funeraria, supremo honor que un
difunto podia tener y por el cual seria recordado siempre y, por lo tanto,
habria de gozar de mejor vida en el inframundo. De igual manera, los ho-
nores funerarios predichos por Shamash son cumplidos por Gilgamesh
(Tablilla VII, col. iii, 45-53 y Tablilla VIII, col. iii, 1-6).

108. Sobre éste, y mas adelante, el verso 3, cf. n. 97.

109. Se trata aqui de un rito en honor de Shamash, previo al rito del
deposito de las ofrendas funerarias, quizd porque Shamash, como deidad
solar, cada noche entraba por el poniente al mundo subterrineo —reino
de los muertos que se hallaba en [a parte inferior del globo césmico—,
el cual atravesaba para volver a aparecer en el oriente. En un ritual del
Reino de Mari —primer cuarto del segundo milenio (cf. M. Birot, Frag-
ment de rituel relatif au kispum, en Bunt Alster, Death in Mesopotamia,
Akademisk Vorlag, Copenhagen, 1980, p. 139)—, que se refiere a las
ofrendas funerarias en honor de los antepasados de los dinastas en el po-
der, también se procede primero a una ofrenda ante Shamash, que es se-
guida del kispu, banquete funerario propiamente dicho. En los versos
que faltan podria haber habido una descripcién de ese rito.

110. De este verso no queda con seguridad sino: “‘ellos gozaban de
la vida”. Ninguna restitucion es mds arriesgada que la del contenido
de un suefio. Sin embargo, propongo la restitucidon del primer hemisti-
quio, $@t abni, ‘unos hombres de piedra’, basado en los versos de la
Tablilla X, col. ii, 29, donde Gilgamesh cae como flecha en medio de
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unos hombres de piedra y los dispersa, lo mismo que sucede en los ver-
sos que siguen en ¢l caso de este suefio.

111. El sentido del verbo innasari, ‘proteger, cuidar’, aplicado a
las montanas, no parece adecuado. §i se admite que estos versos iniciales
de la columna ii son una glosa interpolada en €l texto original, se puede
pensar que en este verso se trata de una contaminacién mecidnica de
los versos 6 v 7 (la vigilancia sobre el sol es atribuida en esos versos a los
monstruos Girtablilu). En todo caso, el verbo innasarii se puede traducir
libremente por ‘presenciar’, acepcién que se puede aplicar a las monta-
fias por donde sale y se oculta el sol. ,

112. El término durgi significa ‘valles’ (Assyrisches Handwdrter-
buch 177b), pero se entiende por contraposicion a las cumbres, lo que
permite la traduccién “hondonadas” para sugerir barrancas mis estre-
chas, como corresponde a la descripcién que viene adelante, en la que
los durgi son oscuros.

113. Tomo aqui la acepcidn del término béru por ‘dobles-horas’, y
no por ‘dobles-leguas’, en funcion de los argumentos que siguen. Se ha
explicado de dos maneras la situacidn de las montafias “Gemelas”. La
primera explicacién supone que un pico estd al oriente y otro al ponien-
te; el sol, al ponerse, entrarfa por el occidente a la parte inferior de la esfe-
ra c6smica, por donde harfa su recorrido nocturno hacia el oriente, para
aparecer sobre la otra montafa gemela (RPO, p. 199 v 200). La segunda
explicacién (EG, p. 158, n. 1) imagina ambas cumbres al oriente; el sol
recorreria, por 1a noche, la parte inferior de la esfera cOsmica de occiden-
te a oriente, vy al salir pasaria por un pasaje a través del macizo montafio-
so, antes de despuntar para iluminar al mundo. Yo me inclino por la pri-
mera solucién: Gilgamesh, como se veri, tendrd que recorrer todo ese
trayecto en 12 béru, es decir 12 dobles-horas, todo un dia y una noche
para los mortales que habitamos la tierra. En todo el transcurso no tiene
luz y el sol no le da alcance porque Gilgamesh inicia su camino cuando
el sol va a salir por el oriente: en otros términos, podemos imaginar (aun-
que no hay que esperar de un texto mitico-legendario una coherencia
perfecta) que Gilgamesh emprende su viaje por el fondo de la tierra a par-
tir del poniente en el momento que el sol sale a iluminar la Tierra, de ma-
nera que cuenta con todo el dia y contin®a por la noche. Su salida coinci-
dird con la del sol por el oriente.

114. Entre los Gltimos versos de 1a columna iv y los que empiezan
a ser legibles en la columna v hay una laguna demasiado grande; se nos
escapa lo que debe haber narrado.

115. La presencia de una tabernera en un lugar a donde no llega na-
die es un deus eéx machina. Se explica porque los establecimientos co-
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mercmles en que se hacia y despachaba la cerveza se encontraban en el
cruce de 1os caminos, de donde partian los viajeros, y, por lo tanto, las
mujeres que los atendian en tiempos paleobabilénicos podian darles indi-
caciones sobre la ruta que habian de tomar (cf. E. Cassin, Journal of Eco-
nomic and Social History of the Orient, IV, p. 164 ss.). Siduri, desconoci-
da en otros textos, estd ahi porque es necesario que alguien dé a
Gilgamesh las sefias sobre su travesia.

116. El verso acadio no incluye la conjuncién “aunque’’; sin embar-
go, dado que esta precisién sobre la naturaleza semidivina de Gilgamesh
pareceria contradecir lo que se esperaria de un ser superior, lo interpreto
como una preposicion adversativa.

117. Literalmente, estos dos versos dicen: “‘reflexionaba en su cora-
z6n, decia una palabra / consigo misma ella tomaba consejo”, una endfa-
dis tipica del acadio.

118. La férmula introductoria del estilo directo usada en este pasaje
es uno de los indicios de las diversas tradiciones de las que proviene. En
la Tablilla X se emplea una férmula corta: X ana SaSuma izakara ana
Y, “X a él hablé a Y” (en vez de la férmula larga: X pasu ipiSma iqabi/
izakkara ana Y, ‘X hizo su boca (es decir, ‘tomo la palabra’), dijo y ha-
blé’’. Es interesante tenerlo en cuenta porque éste es uno de los argu-
mentos que militan en favor de considerar la narracién del diluvio en la
siguiente tablilla como una interpolacion (cf. EGE, p. 233 ss.).

119. Literalmente, ibadsi nissatu ina karsika, ‘*hay ansiedad en tu
estémago (tus entrafias)”’, es decir, en 1o mas hondo de tu ser, de tu alma,
como sede de los sentimientos profundos, como ‘‘la angustia’’. Sin em-
bargo, dejo la traduccidn literal por expresiva y por corresponder a las
ideas de la época en que fue compuesto el poema: la angustia se experi-
menta no s6lo en el corazdn sino en todo el plexo solar, “en el vientre'.

120. Se ha discutido mucho acerca de cudl es el significado de $7¢
abni, ‘los de piedra’. Algunos traductores dejan al pasaje toda su ambi-
gliedad y traducen “‘los de piedra” o “‘cosas de piedra’” (Dalley, Kovacs,
Gardner). Para otros se trata de “‘remos” o de “‘pértigas’” para impulsar
ta embarcacién (RPO, p. 205-206, n. 2), o bien de “hombres de piedra”
(cf. la excelente nota de J. Bottéro en EG, p. 170, n. 3). Yo me inclino
por esta ltima interpretacion, que se apoya tanto en el andlisis del texto
como en el dato que proporciona la version hitita, que describe a los
sS4t abni como ‘‘imigenes (estatuas) de piedra’ (version hitita, col. iii,
22’). Una raz6n suplementaria es que no se ve por qué no se les llamaria
simple y sencillamente ‘‘remos’’, puesto que mis adelante Gilgamesh ten-
drd que recurrir al uso de “pértigas’’, llamadas por €l término que nor-
malmente las designa, parisu. La version paleobabildnica nos dice ade-
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mas que eran musebbiri, es decir, ‘que hacian atravesar’ (fragmento del
British Museum, L, col. iv, 7), lo que hace pensar en agentes activos, reme-
ros que, por ser de piedra, no serfan afectados por el contacto con las aguas
mortales. El bosque litico, el medio “natural” en que evolucionan los
“hombres de piedra”, encuentra aqui su explicacion: su existencia en el poe-
ma se hace necesaria para que Gilgamesh corte en él “pértigas” de piedra.

121. No se sabe exactamente lo que significa urna, pero el verbo
igatap significa ‘arrancar (frutos)’, por lo que cabe la traduccidén amplia
de “‘cosechar” frutos, urna.

122. Literalmente, “‘se deslizo y se fue bajando a ellos’’. Estos ver-
sos recuerdan los del suefo de Gilgamesh antes de llegar a las montanas
Mashu (Tablilla IX, col. i, 15-18), por lo que este pasaje podria representar
la realizacion de aquel suefio enigmatico.

123. Restitucidn ad sensum: Gnicamente legible “‘y él le golped Ia
cabeza [...] Gilgamesh”.

124, Al destruir a los remeros de piedra, Urshanabi se ve obligado
a buscar otra solucion: cortar “‘pértigas’” (escojo este término, que puede
tener la acepcidn de tronco entero, largo y delgado, descortezado o no,
que tenia multiples usos en las embarcaciones de madera), probablemente
también de piedra, puesto que el bosque proximo es un bosque litico.
Ademis de la materia —la piedra, que no seria afectada por el contacto
con las “‘aguas mortales’’—, la longitud de tales pértigas le habria de per-
mitir clavarlas en el fondo del mar e ir empujandolas y hundiéndolas has-
ta dejarlas caer al agua en el momento en que la extremidad superior hi-
ciera contacto con la superficie, de manera que Gilgamesh no tocara el
agua (cf. col. iv, 2).

125. El orden de estos versos aparece invertido en acadio, lo que
ocurre frecuentemente. La idea es: “‘se desvistié (después de) haberse
quitado el cinturdén’”.

126. Literalmente, “haces acercarse tus dias lejanos”.

127. La idea expresada en acadio por ameldtum Sa kima gan api
hasib SumSu, “‘la humanidad, su nombre es ‘como una cafia de canave-
ral se quiebra’ 7', indica aquello que es propio del hombre por naturaleza,
puesto que, para los mesopotamios, €l nombre indicaba la esencia misma
de todo ser.

128. Los adjetivos damgqga v dameqtum, aplicados respectivamente
al joven y a la joven, significan ‘bueno’ y ‘buena’ en todos sentidos. Aqui
se entiende que al joven y a la joven en buen estado (de salud) también’
los alcanza la muerte.

129. Los kulili son probablemente langostas, el insecto de la prima-
vera en el momento de las crecidas del Eufrates y del Tigris, pero se pien-
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sa que también podria tratarse de las efimeras. Dado el desarrollo de la
metdfora en los versos siguientes, he elegido aqui la segunda opcién.

130. Es posible hacer dos lecturas de Ia primera palabra de este ver-
50: sallu v Sallu. La primera significa ‘durmiente’; la segunda, ‘prisione-
ro’. Dos versos mis adelante se lee que el primer hombre, lulli amélu,
estd ‘atado’, edil, lo que ha dado lugar a escoger la lectura 3aliu, por la
que se iniciarfa una metifora que termina en el verso 27. Sin embargo,
el sentido parece un tanto forzado. Se trata quiza de un juego de palabras:
el poeta juega con los términos mitum, el ‘hombre’ (casado, pero, por
extension, todo hombre) del verso 25, v maii, la ‘muerte’ del 26, y la se-
mejanza de los parénimos sallu y sallu parece sugerirle la reflexion del
verso 27. Si, como se ha pensado, la inclusién de la historia del diluvio
en la version reciente del poema de Gilgamesh (Tablilla XI) no formaba
parte del poema original (cf. EGE, p. 238 ss.), la mencidn del suefio (verso
25), imagen de la muerte (verso 26), se continta muy fluidamente en el
verso 199 de la Tablilla X1, donde Gilgamesh es sometido a la prueba de
no sucumbir al suefio, continuacién légica de estos dos versos.

131. Literalmente, “mi coraz6n te estaba viendo como hecho para
el combate”.

132. Literalmente, “‘en la inactividad estas reclinado sobre tu costado’.

133. La historia del diluvio insertada en el poema de Gilgamesh fue
tomada de una tradicion contenida en el poema Hamado Afrdbasis, ‘el
Sapientisimo’, en que se narra una serie de cataclismos —el ultimo de
Ios cuales es el diluvio— que acaban con varias generaciones de hom-
bres. En ese poema, los dioses enumerados en éste y los versos que si-
guen no deciden el diluvio “sin motivo”, sino que ceden a la presion de
otros dioses, inferiores dentro de la jerarquia de la sociedad divina, los
cuales se quejan del ruido que hacen los hombres.

134. Ea, el dios mds inclinado a proteger a Ia humanidad, era el dios
sabio, prudente y astuto por excelencia. Aqui es presentado como some-
tiéndose al juicio de sus superiores, pero sin comprometerse. Su astucia
consiste en no revelar directamente a los hombres su plan de salvacién
sino susurrar el secreto a las paredes de 1a ‘casa de carrizos’ —kikkisyu—
donde se encontraba Utanapishtim, lugar privilegiado en que se recluia
el vidente en espera de una revelacion. Cuando después del diluvio se
disculpa Ea ante Enlil, arguye no haber revelado el secreto de los dioses,
sino sélo haber inducido un suefio en Utanapishtim, quien “lo oy6” (ver-
sos 186y 187), esto es: Ea habla a las paredes de la choza, no a Utanapish-
tim, quien 1o oye en su suefio.

135. El término kikkisu es intraducible en este contexto. En general
se refiere a una ‘pared de carrizos’, que podia ser una valla o cerca de un
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campo, o bien el muro de una casa de carrizos, como las que habia en
el extremo sureste de la Mesopotamia. Aqui se supone que Utanapishtim
estd dentro de la casa, por lo que el término ‘“‘valla” no corresponde
exactamente a lo que se refiere el kikkisu, pero tampoco convienen los
términos “‘casa’, ‘‘choza” o “pared”, que evocan en nuestra mente, €l
primero v el tercero de ellos, construcciones hechas de otros materiales,
mientras que ‘‘choza’ significa un albergue mas bien precario, lo que no
es el caso de las casas de carrizos del sur de la Mesopotamia, que tenfan
un gran refinamiento. Opto por “carrizos’ sencillamente, cuyo significa-
do queda precisado en el segundo hemistiquio por “‘pared”.

136. Literalmente, estos dos versos rezan: “un IKU la superficie /
diez GAR la amplitud de las paredes / diez GAR el contorno de su parte
superior’”. Dicho en la forma en que nosotros lo expresarfamos: “3600
m? (1 IKU) la superficie de la base; 60 m (10 GAR) de ancho v de alto las
paredes, vy 60 m (10 GAR) cada uno de los lados del borde superior”. La
superficie de Ia tapa da por lo tanto una superficie total del techo de
60 x 60 =3 600 m?, igual a la superficie de la base. Medidas que corres-
ponden a Ia hipérbole propia del mito. El arca es un cubo enorme: tiene
3 600 m? cada una de sus caras; la base, sus paredes y su techo son de
60 x 60 m. La traduccién libre propuesta de los seis versos que van del
57 al 62 tiene por objeto permitir la comprensién inmediata de la idea
que, expresada en la forma usada en la época en que se escribio el poema,
resulta muy confusa.

137. Literalmente, “‘seis techos (es decir seis entrepisos), sin contar
la cubierta”. ~

138. Estos tres versos dicen, literalmente: ““la teché en seis / la divi-
di en siete / en su interior dividi por nueve”. Es decir que, al construir
seis entrepisos interiores, quedaria dividida en siete pisos, cada uno de
los cuales, a su vez, tendria nueve compartimentos: en total, 63 habi-
taciones.

139. La traduccion de nigqu por ‘calafateado’ es conjetural, pero
parece logica por el contexto, ya que las materias usadas no pueden tener
otro objeto mis que ése. No se entiende con qué finalidad apart6 el mari-
no 7 200 litros de aceite (verso siguiente).

140. Este v el siguiente verso estin mutilados. $6lo se lee que algo
“era dificil”’ y algo “‘se equilibraba arriba y abajo”’. Se ha reconstituido
de diversas maneras. Opto por la conjetura del peso repartido dentro de
la barca como factor de desequilibrio. Al quedar bien repartido el peso,
el barco se hundiria uniformemente en dos terceras partes.

141. En acadio, “‘el aspecto del dia”. '

142. Es un verso dificil de comprender. Se podria referir a la fiebre
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local que produce un llanto intenso y prolongado, o bien a que, como
sugiere J. Bottéro, los dioses, privados de las libaciones que los hombres
les ofrecian, ardian de sed (EG, p. 192, n. 1).

143. Literalmente, ‘‘golpeaban como una parturienta’. Parece ser la
imagen de los manotazos que daria a diestra y siniestra una parturienta
enloquecida por el dolor. Para que se comprenda la metiafora afiado la
glosa “‘como manotazos’’; de otra manera no se entenderian los golpes
de parturienta atribuidos a los vientos y a la tempestad.

144. Literalmente, “‘como una azotea parecia la planicie”. Se en-
tiende que se trata de 1a masa de agua que se inmoviliza después de la
tempestad y queda tersa como la terraza lisa del techo de una casa en un
pais seco.

145. Este verso no es necesariamente despectivo respecto de los
dioses, que se juntan como moscas en torno al sacrificio. Més bien parece
el inicio de una alusidn a alglin mito que no ha llegado hasta nosotros y
que comenta el pasaje que sigue: segin éste, la diosa Mah (la misma que
Beélet-ili o Mammi, la confeccionadora de 1a especie humana) recibié un
collar de perlas de lapisldzuli con forma de grandes moscas que le regalé
Anu después de hacerle €l amor, quizd ese mismo dia, como consecuen-
cia del regocijo por el fin del diluvio. Asi, los dioses que en forma de mos-
cas se juntaron ahi se habrian transformado en un collar de lapisldzuli co-
mo regalo de Anu para Mah.

146. Aqui se reanuda la narracién interrumpida al final de la Tablilla
X (col. vi, 25) por la interpolacidn de la historia del diluvio. En aquel pa-
saje se comparaba al que duerme y al muerto. Los versos que siguen son
la continuacién l6gica de ese tema: Gilgamesh es sometido a la prueba
de Ia vigilia, es decir, a no dormir durante siete dias y siete noches. Su-
cumbir al suefilo no s6lo es prueba de la debilidad de la naturaleza huma-
na, cuya mixima consecuencia es la mortalidad, sino, mds adn, el suefio
es en si una pequefla muerte.

147. La f6rmula introductoria del estilo directo vuelve a ser la de la
Tablilla X (férmula corta: X ana Sasuma izakara ana Y, X a €l hablo,
2Y”, que traduzco como “X se dirigi6 a Y, en vez de la férmula larga:
X padu ipiiSma iqabi/ izakkara ana Y, ‘X hizo su boca (es decir ‘to-
mo la palabra’), dijo y hablé”, que traduzco: “X tomé la palabra y dijo,
dirigiéndose a Y"’), otra prueba de que el hilo de la narracién de esa tabli-
lla debia continuar en este pasaje, sin incluir la narracion del diluvio.

148, Literalmente, “‘la humanidad falible falla” (el verbo, raggat <
rabagu, indica lo contrario de kénu, ‘ser seguro, firme, leal, verdadero’).

149. Literalmente, “‘esta planta es planta de la ansiedad”, porque
quita la preocupacién por la muerte.
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150. Los tres versos que siguen muestran la impotencia de Gilga-
mesh para volver a intentar apoderarse de la planta de la juventud. Pala-
bra por palabra: “la masa de agua ha subido veinte béru, / €l hoyo cuando
lo abri [. . .] se cayeron los ttiles, / qué signos que estén puestos conmi-
g0 (para mi) en verdad yo me retiré /y la barca se quedo en la orilla”.
¢La “masa de agua’’ que se menciona aqui representard una marea gigan-
tesca o simplemente la profundidad a la que estd la planta? ;Los instru-
mentos con que excavo la tierra para sacar las piedras que le permitieron
sumergirse, se le perdieron en el agujero que hizo; y ha perdido las sefias
para volver hasta la barca que se quedé en la ribera (y que alej6 la resaca)?
El texto, por lo demis apenas mutilado, deja enigmadticas las razones de
su impotencia. La traduccion es libre y conjetural.

151. La Tablilla XII incorpora parte del poema sumerio conocido
como Gilgamesh y el Arbol Huluppu, en que el descenso de Enkidd al
mundo de los muertos —es decir su muerte— se explica por haber baja-
do al Infierno a buscar dos objetos (tambor y baqueta o bien aro y vara)
que Inanna (la Ishtar sumeria) le habfa dado a Gilgamesh como recom-
pensa por haber desalojado de su Arbol Huluppu al maléfico pijaro Anzu.
En el poema acadio se toma Gnicamente la parte en que el fantasma de
Enkidd sale del Infierno para dar cuenta a Giigamesh de lo que ha visto
en el inframundo y lo que le espera a Gilgamesh a su muerte. Se ha discu-
tido mucho el significado de los dos objetos misteriosos, el pukku v el
mekku. Ciertamente son simbolos de poder y probablemente, por ser
don de Ishtar, la diosa del amor, su simbolismo tenia alguna connotacién
sexual, puesto que €l rey estaba investido para regenerar afio con aflo a
la sociedad humana.

152. Los tabtes que Gilgamesh enumera (versos 11-30) coinciden
con los que habia descuidado igualmente Innana-Ishtar en otro poema,
donde aparece un pasaje en buena parte paralelo al del poema sumerio
y al de nuestra Tablilla XII.

153. El sujeto, “los espiritus de los muertos’’, no aparece sino hasta
el verso 20. Lo introduzco aqui para hacer comprensible 1a lectura de los
versos que siguen.

154. Los etimmu, los muertos mismos en su estado semi-inmaterial,
son comparados con las sombras y con el viento, pero tienen necesida-
des biasicas (comer y beber), que satisfacen gracias a las ofrendas funera-
rias que les proveen sus descendientes vivos.

155. Literalmente, “abre su brazo / derecho entra al palacio; abre su
brazo’’; es una expresion equivalente a “‘esta dispuesto a trabajar”’, es ac-
tivo, diligente y, por lo tanto, tiene entrada libre al palacio, 1o que es un
honor y un privilegio.
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